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RIVKA GOLANI
mélyhegedii / viola
MICHAEL HAMPTON
zongora / piano
1.CD 69'33”
ANTON RUBINSTEIN: f-moll szonata mélyhegediire és zongorara 34’357
Sonata for viola & piano in F minor, op.49
I. Moderato 10’157
II. Andante 558"
III. Moderato con moto 8'45”
IV. Allegro assai 929”
HENRI VIEUXTEMPS: B-dir szonita mélyhegediire és zongorara 25'34”
Sonata for viola & piano in B flat major, 0p.36
I. Maestoso. Allegro 13°34”
[6] II. Barcarolla (Andante con moto) 7217
II1. Finale scherzando (Allegretto) 4337
GEORGE ENESCU: Koncertdarab mélyhegediire és zongorara 905”
Concert piece for viola & piano
2.CD 72°03”
YORK BOWEN: Fantazia mélyhegediire és zongorara 1426”
Phantasy for viola & piano, op.54
FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY: c-moll szonéita mélyhegediire és zongorara 30’377
Sonata for viola & piano in C minor
I. Adagio. Allegro 7°58”
I1. Menuetto. Allegro molto 7°30”
III. Andante con Variazioni 15°05”



ODON PARTOS: In Memoriam 10°14”
EFREM ZIMBALIST-SARASATE: Sarasateana — spanyol tdncszvit / Suite of Spanish dances ~ 16’17”

[6] I. Tango 3067
1I. Polo £04”
III. Malaguefia 423"
[e] IV. Zapateado 434

Ezzel a felvétellel harom nagy brdcsamiivész eldtt tisztelgek, akik nagy hatdssal voltak rdm pdlydm sordn: tandrom,
Pirtos Odin, aki nagyszerii muzsikus volt és egyben Izrael egyik legjelentdsebb zeneszerzdje; Lionel Tertis, aki szdmos
zeneszerzot ibletett kivdlé bracsamiivek kompondldsdra, és aki mindenkinél tobbet tett a mélyhegedii széléhangszerként
tirténd elfogadtatdsdra; végiil William Primrose, aki szdmomra a mai napig az elsé szamii brdcsavirtudz.
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With this recording, I pay tribute to three grand violists who have influenced and inspired me throughout my career: my
teacher Odén Partos who was both a superb musician and one of Israel’s most important composers; Lionel Tertis who
inspired many composers to write for the viola and did more than any other player to gain recognition of the viola as

a solo instrument; and William Primrose who for me remains the number one viola virtuoso.

L wish to thank the Tertis Foundation without whose g [financial support these recordings could not have been made.
1 always thank my family for all their support.
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Rivka Golani’s portrait album invites the listener to a
musical journey spanning a time of more than a centu-
ry, from the 1820s to the late 1940s; its style ranges
from early romanticism to post romanticism. Another
peculiarity of the music material of c. 140-minute dura-
tion is that it shows eloquently how the millennial her-
itage of Jewish culture enriched European art music.

“For Jews I am a Christian and for Christians a Jew;
among Russians I pass for German, Germans view me
as a Russian; I am modern in the eyes of classical musi-
cians and retrograde among modern ones. My conclu-
sion is: I am neither fish nor flesh nor good red herring
— just an unhappy soul.” These bitter words reveal that
despite his successes as a pianist, conductor and com-
poser, Anton Grigoryevich Rubinstein (1829-1894)
suffered from identity crisis, moreover depression in cer-
tain periods of his life. The instability of his nerves did
not prevent him, however, from composing in almost
every genre and creating a remarkable ocuvre that com-
prised more than seventeen operas, five piano concertos
and six large-scale symphonic works. His Sonata in F
minor for viola and piano (op. 49) is a work of youth
written in 1855. None the less, its style is surprisingly
mature: its monumental movements, exuberant melodi-
ousness and tightly-woven texture go beyond the style
of romanticism of Schubert’s and Schumann’s age and
anticipate the art of Brahms and his contemporaries.

The Sonata for Viola and Piano in B flat major (op. 36)
by the Belgian violin virtuoso and composer Henri
Vieuxtemps (1820-1881) dates from some years later,
the beginning of the 1860s (published in 1863). After
having toured Europe and giving concerts everywhere,
Vieuxtemps went to live in Algeria at the end of his life.
He was particularly fond of the viola: as a quartet play-
er he often left his first violin post for the viola. His five
viola works have undeservedly fallen into oblivion even

though they are all compositions in good style, full of
invention, demanding a high-level mastery of the
instrument. A peculiarity of the Sonata in B flat major
is the broadly flowing Barcarola theme of the slow
movement and the specific double function of the third
movement: it is both an impetuous scherzo and a care-
fully rounded off finale.

George Enescu (1881-1955), the great master of 20th-
century Romanian music was not only a composer but
an excellent violinist as well who fascinated the
Viennese public with his performance of concertos by
Mendelssohn, Brahms, Sarasate and Vieuxtemps as
carly as at the age of 12. His most successful period as a
composer falls into the early 1900s when his Romanian
Rhapsodies (1901-1902), his First Symphony of adult-
hood (1903) and the Seven Songs on Poems by Clément
Marot (1908) were written. His Concert piece for viola
and piano (1906) is also a product of this period; it
merges the inheritance of the brilliant late 19th-century
violinists, i.e. their fascinating virtuosity with Enescu’s
gradually emerging individual stylistic marks.

The popularity of the British pianist and composer
York Bowen (1884-1961) reached its peak before the
First World War. Because of his virtuosity and compos-
ing style Bowen was often referred to as “the British
Rachmaninoff” in contemporary press reports. Though
he kept giving concerts after 1920 as well — participat-
ing in the premiere of several of his own compositions
as a pianist and conductor — his style was already brand-
ed old-fashioned at the time. His oeuvre for viola and
piano comprises beside the Phantasy (op. 54) on this
CD two further sonatas (in C minor and F major).
Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) com-
posed his Sonata in C minor for viola and piano at the
age of fifteen, in 1824. It is perhaps the earliest viola
sonata in the history of music. Earlier viola da gamba



picces had been transcribed for viola in the majority of
cases and the composers of Viennese classicism composed
nothing for the viola as a solo instrument.
Mendelssohn’s unnumbered Sonata in C minor
appeared as late as 1966 in print and has only returned
into the circulation of chamber music in the past forty-
five years. With its graceful minuet and the nicely
shaped variations of the third movement it is a typical
“study piece”; on the other hand, it displays
Mendelssohn’s genius and anticipates his later mature
style.

The Hungarian viola player and composer Odén
Pértos (1907-1977), the one-time child prodigy who
was later Rivka Golani’s professor at the Tel Aviv
Academy of Music, regarded himself as a successor to
Bart6k’s and Kodaly’s heritage. Nonetheless, he drew on
Arabic and the Jewish folk music motives in his compo-
sitions as a token of reconciliation and social dialogue.
Viola, his own instrument, played an outstanding role
in his ceuvre as a composer. He strove for exploiting to
the maximum its technical potentials and the range of
its musical expression. His composition In Memoriam
remembers the victims of the Holocaust. It was pub-
lished in Israel in 1949.

Born into a Russian Jewish family, Efrem Zimbalist
(1889-1985) was giving concerts and teaching in the
United States for more than seventy years. He was one
of the most acclaimed violinists in the early 1900s, later
director of the Curtis Institute of Music. The suite
Sarasateana pays homage to one of his role models,
Pablo de Sarasate: it is a scintillatingly virtuoso, witty,
large-scale arrangement of four typical Spanish dances.

Attila Retkes

English translaton by Erzsébet Mészdros

Rivka Golani is recognized as one of the outstanding
violists of modern times. Her contributions to the
advancement of viola technique have already given her
a place in the history of the instrument and have been a
source of inspiration not only to other players but also
to the many composers who have been inspired by her
mastery to write for the viola. More than 300 works
have so far been composed for Rivka, including 77 con-
certos: a record matched by no other violist in history.
She has performed as a soloist with many of the world’s
most prominent orchestras: BBC Symphony, BBC
Philharmonic, Boston Symphony, Hall¢, Rotterdam
Philharmonic, Royal Concertgebow, Royal Philhar-
monic, Israel Philharmonic, Tokyo Metropolitan,
Montreal Symphony, Toronto Symphony, and countless
others.

What do the critics think of Rivka Golani? James North
of America’s Fanfare Magazine, in a glowing appraisal of
her work, wrote that she is “... carving out a place of her
own that no other performer on the instrument can
reach.” The Financial Times of London clearly agrees:
“Rivka Golani (is)...a supreme viola virtuoso - white-hot
in delivery, kaleidoscopic in tone colours, electrifying in
rhythmic attack.” For an even more effusive testimony,
we might try the Boston Herald: “...riveting, intensely
physical stage presence...hurtling momentum, constant
risk-taking, complete technical assurance....one can
only be grateful that she dedicated herself to art rather
than warfare, for she would be an awesome adversary.”
Finally, a tribute from Geoffrey Crankshaw of Musical
Opinion, following a recent recital at Wigmore Hall:
“No nobler music-making could be imagined than this
eloquent performance.... the grand tradition brought to
the service of inspired musical insight.”

Rivka has made countless CD recordings with many
distinguished orchcestras including Royal Philhar-



monic, Toronto Symphony, Berne Symphony, Budapest
Radio Orchestra, BBC Sinfonietta and others. A land-
mark among her many recital CDs is a set of the com-
plete Bach Cello Suites which includes also perfor-
mances of Bach’s Chaconne and Chromatic Fantasy.
Rivka is also a painter. Exhibitions of her paintings have
been held throughout Isracl, Canada,UK, Holland, and
in Berlin and Bad Kissigen (Germany).

Born in Israel — Rivka trained at the Music Academy of
Tel Aviv with the great musician,violist and composer
Odbn Partos. At the age of 23, she became a member of
the Israel Philharmonic. She moved to Canada in the
mid-1970s where she began her solo career. She now
makes her home in London, England. An inspiring
teacher, Rivka draws students from all over the world to
her master classes where she holds a professorship at
London’s Trinity College of Music.

Rivka plays a viola made by the renowned maker Otto
Erdesz. Rivka was the Artistic Director of Fort Maclaud
Music Festival, Alberta, Canada, for seven years. Her
collaboration and connection with the Canadian First

Nation people, the Black Foot, continues through her
work. She was honoured by the Canadian Music Centre
as an Ambassador of Canadian Music. In 2011 she was
nominated “musician of the year” by Artijus Music
Foundation of Hungary.

Michael Hampton studied at the Royal College of
Music, London. There he gained first-class honours,
won numerous major prizes for solo playing, chamber
music and accompaniment and was subsequently
awarded a Junior Fellowship in piano accompaniment.

Since then he has performed on all of London’s major
concert platforms and broadcast frequently on BBC
Radio 3 and Classic FM. In the UK he has appeared at
many important festivals, including those at Edinburgh
and Aldeburgh, and given recitals all over the country
with both singers and string players. Internationally, he
has performed at Carnegie Hall, as well as major venues
around Europe and Australasia. He is currently a mem-
ber of staff at Trinity Laban Conservatoire of Music and
Dance, London.

Lalbum de portraits de Rivka Golani propose 4 I'audi-
teur un voyage musical couvrant plus d’un siecle : des
années 1820 jusqu’a la fin des années 1940 ; son univers
stylistique va du romantisme précoce jusqu'au post-
romantisme. Une autre caractéristique de la matiere
musicale de 140 minutes est le fait qu'elle démontre
comment I'héritage millénaire de la culture juive a
fécondé la musique savante européenne.

«Pour les juifs, je suis chrétien, pour les chrétiens, je suis
juif ; pour les Russes, je suis allemand, pour les
Allemands, je suis russe ; pour les classiques, je suis
moderne, pour les modernes, je suis rétrograde.
Conclusion : je ne suis ni chair, ni poisson — je ne suis

qu'une dme malheureuse. » Ces paroles ameres mon-
trent bien que malgré ses succes comme pianiste, chef
d’orchestre et compositeur, Anton Grigorievitch
Rubinstein (1829-1894) a souffert d’une crise d’iden-
tité, voire, dans certaines périodes de sa vie, de dépres-
sion. Toutefois, son instabilité nerveuse ne I'a pas
empéché de créer un ceuvre important s'étendant sur
presque tous les genres et se composant, entre autres, de
dix-sept opéras, cinq concertos pour piano et six pieces
symphoniques de grande envergure. Composée en
1855, la sonate en fa mineur pour alto et piano (opus
49) constitue une ceuvre de jeunesse. Néanmoins, son
style surprend par sa maturité : ses mouvements monu-



mentaux, sa mélodiosité débordante, sa texture fine-
ment tissée dépassent le style du romantisme précoce
schubertien-schumannien ; il est plutét le précurseur de
lart de Brahms et ses contemporains.

La sonate en si bémol majeur pour alto et piano (opus
36) de Henri Vieuxtemps (1820-1881), virtuose de
violon et compositeur belge, date de quelques années
plus tard, au début des années 1860 (publiée en 1863).
Voyageant partout en Europe comme concertiste et
s'établissant en Algérie vers la fin de sa vie, Vieuxtemps
aimait beaucoup I'alto : en tant que membre de quatuor,
il a souvent abandonné son poste de premier violon
pour l'alto. Ses cinq morceaux pour alto sont tombés
dans l'oubli injustement — bien qu'ils soient tous, sans
exception, des morceaux musicaux bien formulés et
pleins d’invention qui exigent une maitrise considérable
de Pinstrument. La sonate en si bémol majeur intéresse
par la thématique barcarolle déferlante du mouvement
lent et par la double fonction particuliere du troisieme
mouvement : ce dernier est 3 la fois un scherzo
impétueux et un finale soigneusement arrondi.

Le grand maitre de la musique roumaine du XXe¢
siecle, George Enescu (1881-1955) était non seule-
ment compositeur, mais un excellent violoniste aussi,
qui, dés I'age de 12 ans, a ¢ébloui le public viennois par
les concertos et les pieces de bravoure de Mendelssohn,
Brahms, Sarasate et Vieuxtemps. Sa période de compo-
siteur la plus féconde date du début des années 1900 :
Cest alors qu'ont vu le jour les Rhapsodies roumaines
(1901-1902), sa premiere symphonie de maturité
(1903) ainsi que les Sept chansons sur les potmes de
Clément Marot (1908). La pitce de concert pour alto et
piano (1906) date de la méme période : elle allie
I'héritage des violonistes brillants de la fin du XIXe si¢-
cle, leur virtuosité impressionnante et les traits stylis-
tiques individuels d’Enesco déja en voie de se formuler.

York Bowen (1884-1961), pianiste et compositeur bri-
tannique a connu une grande popularité surtout dans la
période avant la premitre guerre mondiale. A cause de
sa grande virtuosité et son style de composition, la presse
I'a souvent appelé « le Rachmaninoff britannique ». Il
a continué de donner des concerts méme apres 1920
— collaborant 4 la premitre représentation de bon nombre
de ses morceaux en tant que pianiste ou chef d’orchestre
—, mais & cette époque-la, son style s'est vu stigmatiser
comme dépassé. En plus de la Fantaisie (opus 54) sur
notre disque, son ceuvre pour alto et piano comprend
également deux sonates (en do mineur, en fa majeur).
Piece composée par Felix Mendelssohn-Bartholdy
(1809-1847) en 1824, a I'dge de quinze ans, la sonate
en do mineur pour alto et piano est peut-étre la toute
premitre sonate pour alto de lhistoire de la musique.
Auparavant, en effet, des morceaux composés pour viole
de gambe étaient généralement arrangés pour alto alors
que les compositeurs du classicisme viennois ne pré-
taient point attention a I'alto comme instrument solo.
La sonate en do mineur de Mendelssohn sans numéro
d’opus n'a éwé publiée qu'en 1966, ainsi elle n'est
présente dans la circulation de la musique de chambre
que depuis quarante-cinq ans. Avec son menuet gra-
cieux et les variations bien formulées du troisitme mou-
vement, cest un « morceau d’apprentissage » typique,
mais d’autre part il est porteur du génie mendelssohnien
et précurseur de son style mir plus tardif.

Altiste et compositeur hongrois qui s'est fait connaitre
comme enfant prodige, Odén Partos (1907-1977),
professeur de Rivka Golani a '’Académie de la Musique
de Tel-Aviv, s'est considéré I'héritier de I'ceuvre de
Bartok et Kodédly. En méme temps, sous le signe de la
réconciliation et du dialogue social, il a puisé également
dans les motifs de la musique folklorique arabe et juive
dans ses compositions. Son propre instrument, Ialto



joue un réle extraordinaire dans son ceuvre de compo-
siteur : il a essayé d’en utiliser au maximum les données
techniques et les possibilités de I'expression musicale.
Son ceuvre commémorant les victimes de I'holocauste
(In Memoriam) a paru en 1949 en Israél.

N¢ dans une famille juive russe, Efrem Zimbalist
(1889-1985) a donné des concerts et a enseigné pen-
dant plus de soixante-dix ans aux Ertats-Unis. Un vio-
loniste des plus célebres au début des années 1900, il a

travaillé plus tard comme directeur de Curtis Institute
of Music. Suite faisant hommage a Pablo de Sarasate
considéré comme son idole, la Sarasateana est la tran-
scription extrémement virtuose, spirituelle et généreuse
de quatre danses espagnoles typiques.

Attila Retkes
Traduit par Péter Barta

Rivka Golanis Portritalbum lidt den Hérer zu einer
mehr als ein Jahrhundert umfassenden — von den
1820er Jahren bis zum Ende der 1940er Jahre — Reise
ein: Thre Stilwelt reicht von der Frithromantik bis hin
zur Postromantik. Zudem gibt das 140-miniitige
musikalische Material ein markantes Bild dariiber, wie
die europiische Kunstmusik durch das tausendjihrige
Erbe der jiidischen Kultur befruchtet wurde.

,Den Juden bin ich ein Christ, den Christen ein Jude;
den Russen bin ich ein Deutscher, den Deutschen ein
Russe; den Klassikern bin ich ein Zukiinftler, den
Zukiinftlern ein Retrograder. Schlussfolgerung: Ich bin
weder Fisch noch Fleisch - ein jammervolles
Individuum.” Diese bitteren Worte weisen darauf hin,
dass Anton Grigorjewitsch Rubinstein (1829-1894)
trotz seiner Erfolge als Pianist, Dirigent und Komponist
unter Identititskrise, in bestimmten Perioden seines
Lebens sogar unter Depression litt. Die Labilitit seines
Nervensystems hinderte ihn aber nicht daran, ein fast
alle Gattungen umfassendes, bedeutendes Lebenswerk
zu hinterlassen, das unter anderen siebzehn Opern, fiinf
Klavierkonzerte und sechs grolangelegte symphonische
Werke enthilt. Die fiir Bratsche und Klavier kom-
ponierte Sonate in f-Moll (Op.49) ist ein Jugendwerk

aus dem Jahr 1855. Thr Stil ist jedoch iiberraschend aus-
gereift: Die monumentalen Sitze, die tiberschiumende
Melodissitit, die dicht gewebte Textur lassen den Stil
der Schubertschen-Schumannschen Frithromantik hin-
ter sich und nehmen eher den Kunst von Brahms und
seiner Zeitgenossen vorweg.

Einige Jahre spiter, am Anfang der 1860er Jahre (1863
im Druck erschienen) schrieb der belgische Geigenvir-
tuose und Komponist Henri Vieuxtemps (1820-1881)
seine B-Dur-Sonate fiir Bratsche und Klavier (Op.36).
Vieuxtemps, der als konzertierender Kiinstler ganz
Europa bereiste und sich am Ende seines Lebens in
Algerien niederlief, hatte eine ausgesprochene Vorliebe
fiir die Bratsche: Als Quartettspieler vertauschte er die
Stelle des Primarius hiufig mit der Bratsche. Seine fiinf
Bratschenkompositionen gerieten zu Unrecht in
Vergessenheit — obwohl diese ausnahmslos in grofSar-
tigem Stil formulierte, erfinderische, eine ausgezeich-
nete Technik erfordernde Musikwerke sind. Die
Besonderheit der B-Dur-Sonate ist die breit scromende
Barcarole-Thematik des langsamen Satzes, bzw. die
eigenartige. Doppelfunktion des dritten Satzes: unge-
birdiges Scherzo und sorgfiltig abgerundetes Finale
zugleich.



Der Groflmeister der ruminischen Musik im 20.
Jahrhundert George Enescu (1881-1955) war nicht
nur Komponist, sondern auch ausgezeichneter
Violinist, der bereits im Alter von 12 Jahren mit
Mendelssohns, Brahms’, Sarasates und Vieuxtemps'
Konzertwerken, bzw. Bravourstiicken das Wiener
Publikum entziickte. Seine erfolgreichste Periode als
Komponist lisst sich auf den Anfang der 1900er Jahre
datieren: Zu dieser Zeit entstanden die Rumiinischen
Rhapsodien (1901-1902), die erste als Erwachsener
komponierte Symphonie (1903) und die Sieben Lieder
auf Lyrik von Clément Marot (1908). Aus dieser
Periode stammt auch das fiir Bratsche und Klavier
geschriebene Konzertstiick (1906), in dem das Erbe der
brillanten Violinisten am Ende des 19. Jahrhunderts,
die faszinierende Virtuositit und Enescus sich allmih-
lich entwickelnde individuelle Stilmerkmale miteinan-
der verschmelzen.

Der britische Pianist und Komponist York Bowen
(1884-1961) erfreute sich besonders vor dem ersten
Weltkrieg grofer Popularitit. Aufgrund seiner Vir-
tuositit und seines Komponistenstils wurde er in der
Presse hiufig als der ,britische Rachmaninow® genannt.
Auch nach 1920 hérte er mit dem Konzertieren nicht
auf — als Pianist und Komponist wirkte er bei
Urauffiihrungen zahlreicher seiner Werke mit —, aber
sein Stil wurde nunmehr als altmodisch abgestempelt.
Sein fiir Bratsche und Klavier komponiertes Oeuvre
umfasst zwei weitere Sonaten (c-Moll, F-Dur) neben
der auf der Platte zu hérenden Fantasie (Op.54).

Felix Mendelssohn-Bartholdys (1809-1847) mit fiinf-
zehn Jahren, 1824 komponiertes Werk (Sonate in c-Moll
fiir Bratsche und Klavier) ist vielleicht die erste
Bratschensonate der Musikgeschichte. Frither wurden
nidmlich in der Regel Viola da Gamba-Stiicke fiir
Bratsche arrangiert und die Wiener Klassiker

beschiftigten die Bratsche als Soloinstrument gar nicht.
Mendelssohns c-Moll-Sonate ohne Opuszahl erschien
erst 1966 im Druck und kam erst in den letzten fiinf-
undvierzig Jahren in den Blutkreislauf der Kammer-
musik zuriick. Mit dem grazissen Menuett und den
schon formulierten Variationen des dritten Satzes ist
dieses Werk einerseits ein typisches ,Lernstiick”, ander-
seits trigt es Mendelssohns Genialitit in sich und
nimmt seinen spéteren, ausgereiften Stil vorweg.
Der damals als Wunderkind gefeierte ungarische
Bratschist und Komponist Odén Partos (1907-1977)
— der an der Musikakademie in Tel-Aviv Rivka Golanis
Lehrer war — betrachtete sein Schaffen als Weiter-
fithrung des Erbes von Barték und Kodély. Allerdings
schépfte er in seinen Kompositionen, im Zeichen der
Versdhnung und des gesellschaftlichen Dialogs, auch
aus den Motiven der arabischen und jiidischen
Volksmusik. In seinem Lebenswerk als Komponist spielt
sein eigenes Instrument, die Bratsche eine hervorra-
gende Rolle, deren technische Gegebenheiten und
musikalische Ausdrucksméglichkeiten er vollig aus-
zunutzen versuchte. Sein zum Gedenken an die
Holocaust-Opfer komponiertes Stiick (In Memoriam)
wurde 1949 in Israel verdffentlicht.
Der in einer russischen Judenfamilie geborene, mehr als
70 Jahre lang in den Vereinigten Staaten konzertierende
und lehrende Efrem Zimbalist (1889-1985) galt als
einer der gefeiertsten Violinisten am Anfang der 1900er
Jahre; spiter war er als Direktor des Curtis Institute of
Music titig. Seine Suite Sarasateana, die er einem seiner
Vorbilder Pablo de Sarasate zu Ehren komponierte, ist
eine sprithend virtuose, geistreiche, grofziigige
Bearbeitung von vier charakeeristischen spanischen
Tinzen.
Attila Retkes
Deutsche Ubersetzung von Tamds Kdplir



Rivka Golani portréalbuma tobb mint egy évszdzadon
4tiveld — az 1820-as évektdl az 1940-es évek végéig tartd
— zenei utazdsra invitdlja a hallgatét; stilusvildga a kora
romantikétdl a posztromantikdig terjed. A 140 percnyi
zenei matéria mésik jellegzetessége, hogy markénsan
megmutatja: hogyan termékenyitette meg az eurdpai
mizenét a zsid6 kulttira évezredes 6roksége.

»A zsidéknak keresztény vagyok, a keresztényeknek zsi-
d6; az oroszoknak német vagyok, a németeknek orosz; a
klasszikusoknak modern vagyok, a moderncknek retro-
grad. Kévetkeztetésem: se hus, se hal nem vagyok — csak
egy szerencsétlen lélek.” E keserti szavak azt jelzik, hogy
Anton Grigorjevics Rubinstein (1829-1894) zongo-
ramivészi, karmesteri és zeneszerzéi sikerei ellenére
identitds-valsiggal, sét élete bizonyos periédusaiban
depressziéval kiizdote. Idegrendszeri labilitdsa azonban
nem akaddlyozta meg, hogy szinte minden miifajra
kiterjeds, jelentds életmtvet hozzon létre, amely a tobbi
kozéte tizenhét operdt, 6t zongoraversenyt és hat nagy-
szabds szimfonikus alkotdst foglal magéban. A bracsdra
és zongordra {rt f-moll szondra (op. 49) fiatalkori alko-
tés: 1855-ben keletkezett. Stilusa mégis meglepden
érett: monumentilis tételei, taldradd dallamossdga, sdrd
szdvésti textdrdja tallép a schuberti-schumanni kora
romantika stilusdn, s inkibb Brahms és kortdrsainak
mivészetét eldlegzi.

Néhdny évvel késébbrdl, az 1860-as évek elejérdl valé
(nyomtatdsban 1863-ban jelent meg) a belga hegedii-
virtuéz-zeneszerz6, Henri Vieuxtemps (1820-1881)
B-dur brécsa-zongora szondtdja (op. 36). A koncertez6
mivészként egész Eurépdt bejdré, majd élete végén
Algéridban letelepeds Vieuxtemps kifejezetten kedvelte
a brécsét: kvartett-jdrékosként gyakran cserélee fel a
primdriusi posztot mélyhegedire. Ot bricsa-kompozi-
ciéja méltatlanul feledésbe meriilt — pedig kivétel nélkiil
stilusosan megfogalmazott, invenciézus, komoly hang-

szertuddst igénylé zenemdvek. A B-dir szondta
érdekessége a lassttétel szélesen dramlé barkarola-tema-
tikdja, illetve a harmadik tétel sajdtos kettds funkcidja:
egyszerre szilaj scherzo és gondosan lekerekitett findlé.
A 20. szdzadi romdn zene nagymestere, George Enescu
(1881-1955) nemcsak komponista, de kivalé hegedii-
miivész is volt, aki mir 12 éves kordban Mendelssohn,
Brahms, Sarasate és Vieuxtemps versenymiiveivel, illetve
bravirdarabjaival képréztatta el a bécesi kizdnséget.
Legsikeresebb zeneszerz6i korszaka az 1900-as évek ele-
jére datdlthaté: ekkor keletkeztek a Romédn rapszédidk
(1901-1902), az elsé felnéttkori szimfénia (1903),
illetve a Hét dal Clément Marot verseire (1908). E per-
i6dusbdl valé a brécsdra és zongordra {rt Koncertdarab
(1906) is, amely a 19. szdzad végi brilidns hegedi-
mivészek Srokségét, a lenyligszd virtuozitdst Enescu
fokozatosan megsziilet egyéni stilusjegyeivel dtvézi.
York Bowen (1884-1961) brit zongoramivész-zene-
szerz kiilondsen az elsé vilighdbori elétti idészakban
drvendett nagy népszeriiségnek. Virtuozitdsa és zene-
szerz6i stilusa miatt a sajtéban gyakran ,a brit
Rachmanyinovnak” tituldledk. 1920 utdn is folytatta a
koncertezést — zongoristaként és karmesterként szdmos
muvének 8sbemutatéjan kézremiikodsee —, de stilusde
ekkor mdr édivatinak bélyegezték. A lemezen hallhaté
Fantdzia (op. 54) mellett bricsira és zongordra frt
ceuvre-je még két szondtdt (c-moll, F-dur) foglal
magdban.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) tizendt
évesen, 1824-ben kompondlt mive (c-moll szondta
mélyhegediire és zongordra) a zenetdrténet taldn legko-
rdbbi bricsaszondtdja. Ezt megel6zéen ugyanis tdlnyo-
mérészt viola da gamba-darabokat frtak 4t mélyhege-
diire, a bécsi klasszika szerzéi pedig egyéltalin nem
foglalkoztattdk a bricsit szél6hangszerként. Mendelssohn
opus-szdm nélkiili c-moll szondtdja csak 1966-ban jelent



meg nyomtatdsban, igy az elmdlt negyvenst évben
keriilt vissza a kamarazene vérkeringésébe. Kecses
meniiettjével és a harmadik tétel szépen formdlt varis-
cidival egyfeldl tipikus ,tanulédarab”, mésfel6l magdban
hordozza Mendelssohn zsenialitdsdt és elSlegzi késébbi
érett stilusét.
Az egykor csodagyerekként felbukkant magyar bri-
csamiivész-zeneszerz6, Partos Odon (1907-1977) — aki
a tel-avivi zeneakadémidn Rivka Golani tandra volt — a
bartéki és koddlyi orokség folytatéjanak tekintette
magit. Mindemellett, a megbékélés és a tdrsadalmi
parbeszéd jegyében, az arab és a zsidé népzene motivu-
maibdl egyardnt meritett kompoziciiban. Zeneszerz6i
életmivében kimagasld szerepet jatszik sajit hangszere,
a brdcsa, amelynek technikai adottsdgait és zenei kife-
jezSkészletét is igyckezett maximdlisan kiakndzni. A
holokauszt 4dldozataira emlékezd darabja (In Memo-
riam) 1949-ben jelent meg Izraelben.
Az orosz zsidé csalddbél szdrmazé, tobb mint hetven
éven 4t az Bgyesiile Allamokban koncertezd és tanité
Efrem Zimbalist (1889-1985) az 1900-as évek elejének
egyik legiinnepeltebb hegedtimiivésze volt, késébb a
Curtis Institute of Music igazgatéjaként miiksdote. Az
egyik példaképének tartott Pablo de Sarasate eldtt
tisztelgd szvit, a Sarasateana négy jellegzetes spanyol
tincforma sziporkdzdan virtudz, szellemes, nagyvonald
feldolgozdsa.

Retkes Attila

Rivka Golanit korunk egyik legkivdlébb bricsami-
vészeként tartjdk szdmon. A bracsatechnika fejlédéséhez
nytjtott kézremikodésével beirta a nevét a hangszer
torténetébe, muivészete ihletadénak bizonyult szdmos
zeneszerz8 szémdra, akiket 4j brécsamivek kompo-
néldsdra dsztonzétt. Mindmdig t6bb mint 300 mvet
irtak a szdmdra, tobbek kozott 77 brécsaversenyt: ezt a

11

pératlan rekordot a térténelem folyamdn egyetlen mds
bricsamiivész sem érte el.

Szdlistaként a vildg szdmos kivalé zenekardval jétszott
egyiitt, mint a BBC Szimfonikusok, a BBC Filharmo-
nikusok, a Bostoni Szimfonikus Zenekar, Halle, a
Rotterdami Filharmonikus Zenekar, az amszterdami
Concertgebouw, a Royal Philharmonic, az Izraeli Filhar-
monikusok, a Tokiéi Metropolitan, a Montreali Szim-
fonikusok, a Torontéi Szimfonikus Zenekar és sok mas.
James North, az amerikai Fanfare Magazine munkatdrsa
elragadtatdssal méltatja munkdssagat, amikor igy fogal-
maz: ,,... olyan egyedi poziciét kovdcsol magdnak, mely-
hez hangszerének egyetlen mavel6je sem ér fel.” A lon-
doni Financial Times nyilvdnvaléan egyetért vele:
»Rivka Golani ... a legnagyobb brécsavirtudéz —szenvedé-
lyes eléaddsméd, kaleidoszkdpszerd hangszinek, meg-
rézé ritmusvétel jellemzi.” A Boston Herald tantval-
lomdsa talin még ennél is szenvedélyesebb: ,...le-
ny(igdz6, intenziv fizikai jelenlét a szinpadon... kirob-
bané lendiilet, 4llandé kockdzatvallalds, tokéletes tech-
nikai magabiztossdg ... hdldsak lehetiink, hogy a
miuvészetnek és nem a hadviselésnek hédol, mert félel-
metes ellenfél lenne.” Végiil idézzitkk Geoffrey
Crankshaw, a Musical Opinion tjsdgiréjénak méltatdsdt
a Wigmore Hallban nemrégiben adott hangverseny
utdn: ,Aligha képzelheté el nemesebb zenélés, mint ez
az ékessz6l6 el6adds.... az ihletett zenei intuicié szol-
gdlatdba 4llitott nagy hagyomény.”

Rivka Golani szdmtalan CD-felvételt készitett olyan
kivélé zenekarokkal, mint a Kirdlyi Filharmonikus
Zenekar, a Torontéi Szimfonikus Zenekar, a Berni
Szimfonikus Zenekar, a Budapesti R4di6 Zenekar, a
BBC Sinfonietta és mésok. Szdmtalan CD-je koziil
kiemelkedik Bach 8sszes csellészvitjének sorozata, mely
Bach Chaconne-jdnak és Kromatikus fantdzidjénak
eléad4sat is magdba foglalja.



A miivésznd egyben kivalé festdmiivész. Festményeibdl
Izracl-szerte, Torontéban, Berlinben, a németorszigi
Bad Kissigenben, Ottaw4ban, Exeterben és Londonban
nyfltak kidllitdsok.

Rivka Golani Izraelben sziiletett. A Tel Avivi Zeneaka-
démian Pértos Odon, a nagy bricsamiivész és zeneszerz$
tanitvdnya volt. Huszonhdrom éves kordban az Izraeli
Filharmonikusok tagja lett. A hetvenes évek kdzepén
Kanadéba kéltézéte: tanitott a Torontéi Egyetemen és
ott kezdte meg széldkarrierjét is. Jelenleg Anglidban,
Londonban él.

Rivka Golani egy Otto Erdesz 4ltal készitett bracsén jat-
szik. A mavésznd hét éven 4t volt a Fort Maclaud Zenei
Fesztival (Alberta, Kanada) miivészeti vezetdje, jelenleg
a Canadian Music Centre felkérésére a Kanadai Zene
Tiszteletbeli Nagykévete. A magyarorszdgi Artisjus Ze-
nei Alapitvdny 2011-ben Pro Artibus Artisjus-emlék-
érmet adomdnyozott a miivésznének.

Michael Hampton a londoni Royal College of Music-
ban végezte tanulményait, ennek sordn szdmos tanul-
mdnyi kitdntetést és dijat kapott szélézongora, kamara-
zene ¢s zongorakiséret kategéridkban, zongorakisérs-
ként ifjusdgi egyetemi dsztdndijban részesiilt. Kozben
London legjelentésebb hangversenytermeiben Iépett fel
és szdmos felvételt készitett a BBC Radio 3 és a Classic
FM addknak. Enekesek és vonésok kisérgjeként fel-
lépett az edinburgh-i és aldenburgh-i fesztivélokon,
valamint az Egyesiilt Kirdlysdg szdmos mds vdroséban,
de jdtszott a Carnegie Hallban, Eurépa, Azsia, és
Ausztrélia legrangosabb hangversenytermeiben. Jelenleg
Michael Hampton a londoni Trinity Laban Konzer-
vatérium vezetSségi tagja.



