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JOHANN SEBASTIAN BACH

SOLO CELLO SUITES
DISC ONE Total time: 70:49
Suite No. 1 in G major, BWV 1007 18:11
[1] Prélude 3:05
Allemande 3:45
Courante 2:44
[4] Sarabande 2:58
Menuet 1 & 2 3:45
[€] Gigue 1:51
Suite No. 4 in E flat major, BWV 1010 26:12
Prélude 4:15
Allemande 4:12
[*] Courante 3:54
Sarabande 4:23
[1] Bourrée 1 &2 5:46
Gigue 3:40
Suite No. 5 in C minor, BWV 1011 26:15
Prélude 7:19
Allemande 4:52
Courante 2:26
Sarabande 3:29
Gavotte 1 & 2 5:26

Gigue 2:41



DISC TWO

Suite No. 2 in D minor, BWV 1008
[1] Prélude

Allemande

Courante

[4] Sarabande

Menuet 1 & 2

[] Gigue

Suite No. 3 in C major, BWV 1009
Prélude

[s] Allemande

[5] Courante

Sarabande

Bourrée 1 &2

Gigue

Suite No. 6 in D major, BWV 1012
Prélude

Allemande

Courante

Sarabande

Gavotte 1 &2

Gigue

MIKLOS PERENYI
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73:56
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2:22
5:02
3:49
2:46

22:02
3:54
3:43
3:41
3:48
3:46
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30:47
5:20
7:12
4:04
5:38
4:28
4:01



The development of Hungarian performance of music
in the twentieth century was considerably influenced by
the instrumental schools of playing that formed in the
organizational framework and the special atmosphere
of the Liszt Academy of Music in Budapest, led by one
or another outstanding and charismatic performer and
instrument teacher. The characteristics and intellectual
milieu of the schools of Ernst von Dohnényi (piano)
and Jen6 Hubay (violin), and the careers of the pupils, is
now covered by a sizeable literature. The same cannot
be said for the school of cello playing led by David
Popper, one of the greatest exponents of which is the
performer on this recording, Miklés Perényi.

The first to write of the importance of the Popper
school was the unflagging chronicler of the Budapest
Philharmonic Society, Béla Csuka, in his portrait
articles, then after a silence of several decades Agnes
Gédor, Anna Dalos, Janos Breuer and Miklés Rakos
also dealt with the history of cello playing in Hungary.
Finally, Gydrgy Eder’s doctoral dissertation (Magyar
gordonkésok a 20. szazadban, Hungarian Cellists in the
20th Century) gave a useful summary of the basic facts.
On the basis of this I feel it justified, before presenting
a résumé of the well-documented career of Miklds
Perényi, and placing the Bach solo cello suites in their
music historical and philological context, to discuss the
Popper school, to focus on Perényi’s “musical family
tree”.

Born in Prague, David Popper (1843-1913) lived in
Silesia then in Vienna, and in 1886 was invited to the
Liszt Academy, because Franz Liszt and Ferenc Erkel
considered it of prime importance to start instrumental
tuition with performer-teachers known throughout
Europe. Interestingly, in that same year Jené Hubay,

who had been working in Brussels, also started teaching
in the Liszt Academy. To begin with Popper spoke no
Hungarian, but he gradually learned. Colleagues in
a similar situation included the composition teacher
Hans Koessler from Bavaria (later Bartok’s teacher)
and the singing teacher Adél Passy-Cornet, also from
Vienna. This was no hindrance, for at the peak of the
Austro-Hungarian Monarchy the Hungarian students
were obliged to know German, and many foreign
students came to the Liszt Academy expressly because
of Popper, Koessler, or Passy-Cornet.

David Popper’s renown is shown by the fact that when
Jené Hubay’s name was put forward to Minister for
Religion and Education Gyula Wlassics for a high
ranking state decoration, Odoén  Mihalovich, the
director of the Liszt Academy recommended the same
for Popper. “The work and settling of Hubay and
Popper in Budapest, in the National Hungarian Royal
Academy of Music are inseparable.. David Popper
contributes much to the musical life of the capital and
we can be glad that such a first-rate great artist has
found his second home here, that he has acclimatized
to our homeland, as the jewel of our music academy...”
wrote the director. That Popper had an excellent sense
for pedagogy can be gleaned from the memoirs of one
of his last pupils, Miklés Zsamboki, according to whom
“his pupils were passionately fond of him, and loved
him like a father... His ingenuity made the tuition as
convivial as it was exciting. At high notes he encouraged
pupils with the words: Bravely does it! Don’t let the
grass grow! He criticized the performance of a cradle-
song as follows: Not a true lullaby, so far only my right
leg has gone to sleep.”



If David Popper was Miklés Perényi’s grandfather,
musically speaking, then his “father” would be two
musicians: Miklés Zsaimboki mentioned above, and Ede
Banda. Zsdamboki (1890-1961), from Kérmocbanya
(Kremnica) in Upper Hungary played in the orchestra
of the Budapest Opera House from a young age, and
taught in the National Conservatoire, besides which he
was passionately interested in philosophy (philology
and aesthetics). From 1921 he taught at the Liszt
Academy for almost four decades. As well as being
a soloist, he was an outstanding chamber musician:
starting in 1920, he was the cellist in Jené Hubay’s string
quartet, and also founded his own quartet and trios.

Ede Banda (1917-2004) was a generation younger
than Zsamboki, and came from a dynasty of Gypsy
musicians that became famous in the second half of the
19th century. First he studied piano, then at the age of 13
turned to the cello, and enrolled in the Liszt Academy
in the academic year 1934/35. He went to lessons
by all three notable cello teachers of the time - Jend
Kerpely, Adolf Schiffer, Miklos Zsamboki — and thus
gained skill in instrumental technique and also taste
in performance. He always remembered Le6 Weiner’s
chamber music courses with fondness, and also
attended, with an interest both profound and sincere,
the music theory and history lectures. He played
in symphony orchestras (Metropolitan Orchestra,
Hungarian Radio Symphony Orchestra) alongside
which for decades he was a pillar of the Tatrai String
Quartet. For almost half a century at the Liszt Academy
he taught cello as a major, and chamber music. As
Andrés Batta puts it: “a polish of interpretation down
to the finest details, the meticulousness, is strongly
reminiscent of the method of composition of Led

Weiner, the maestro whom Ede Banda respected as a
model. This was the secret and value of his teaching
too. He made his students aware of the function, the
significance, of every note. He taught the entire craft,
united and indivisible music, whose practical-technical
tools and theoretical-analytical aspects reinforce one
another, drawing him and his disciples to the morally
pure interpretation of the work.”

I have dealt only briefly with the careers of David
Popper, Miklos Zsamboki, and Ede Banda. Yet perhaps
these few paragraphs go some way to describing the
milieu in which Miklés Perényi started his studies as a
child prodigy, then over the last six decades, surpassing
all expectations of his parents and teachers, became an
exponent of the Popper school of playing, feted world-
wide.

ok

Miklés Perényi was born in 1948 in Budapest. He came
from a musical family: in the 1930s his father Liszlo
Perényi (1908-1993) obtained degrees for primary and
secondary music teaching, then as a pupil of Zoltdn
Kodaly, graduated in composition. For more than four
decades he taught in music schools, grammar schools
in Budapest, and in the Liszt Academy he taught choral
conducting and methodology. His mother too was a
singing teacher, in a secondary school and in a teacher
training institute. His sister, the violinist and Liszt and
Bartok-Pésztory Prize winner Eszter Perényi, recalls
that “our father’s idea was that we should form a piano
trio, so my sister Erzsébet got the piano, I got the violin,
and Miklds got the cello. We often played music at
home, to the great joy of our parents.”



Miklés started learning the cello at the age of five,
then as an extraordinary talent he gained entrance
to the preparatory class for the Liszt Academy at the
age of seven, after his father had Zoltin Kodaly listen
to him play. He studied with Miklés Zsamboki and
Ede Banda, and on several occasions participated in
masterclasses given by the great Italian cellist, chamber
musician, composer, and conductor Enrico Mainardi
(for instance, in Salzburg, and Lucerne), then he went
to the Accademia Nazionale di Santa Cecilia in Rome
where he was awarded a performing diploma in 1962,
at the age of 14. He considers it particularly significant
for his later career that between 1965 and 1972 he was
regularly invited to Pablo Casals’ masterclasses. Here
in Hungary, he significantly enriched his knowledge
at Albert Simon’s art theory and analysis lessons. In
1974 he was appointed a teacher at the Liszt Academy,
and alongside this he regularly held masterclasses at
the Bartok Seminar in Szombathely, in many cities in
western Europe, and in Japan and South Korea.

He gave his first solo concert at the age of nine, and
started giving regular concerts abroad in around 1960.
“When my little brother Miklds started travelling to
give concerts at the age of 12, my mother had to give
up her job” remembers Eszter Perényi. Over the last six
decades he has performed in almost all the prestigious
concert halls and festivals in the world. As well as giving
solo concerts and playing concertos, chamber music
has always been an important part of his artistic activity.
Among his chamber music partners he can count
Zoltdn Kocsis, Dezsé Ranki, Jend Jandd, Istvan Lantos,
and Andras Schiff.

He has been awarded the Liszt (1970) and Bartok—
Pasztory Prizes (1987), he is an Artist of Merit (1976)

and Excellence (1984), he has been awarded the
Kossuth Prize twice (1980, 2006) and Prima Primissima
Award (2007), the intermediate cross of the Order of
Merit of the Republic of Hungary (2006), and the title
Artist of the Nation (2014). “Whether he plays Baroque
or contemporary music, Perényi’s performance always
strikes with the force of being self-evident. Perényi’s
penetrating analysis links the specific musical language
of the locale, the period, culture, and the composer’s
personality to the universal, and demonstrates how it
is generally valid. The humane richness of his cello tone
creates a intimate, homely medium for works by the
greatest composers, yet he also lifts and almost ennobles
the music of lesser masters” wrote Lorant Péteri, Head
of the Musicology Department at the Liszt Academy,
when Perényi was awarded the title of Professor
Emeritus in 2018. As well as performing in concerts
and teaching, the cellist also composes music himself.

Analysing Miklos Perényi’s rich discography since
the 1970s, compiled of recordings released both
in Hungary and elsewhere, it can be stated that his
repertoire encompasses practically the entire literature
for his instrument. As well as the frequently played
works of the Baroque, Viennese Classics and the
Romantic era, he shows great keenness and interest in
rarities of European music history, and 20th century
and contemporary compositions (including works
by Hungarian composers). Each and every recording
by Perényi is an event, particularly if he records the
foundation of the cello literature, the solo suites by
Bach.



The rediscovery of the six suites for solo cello
(BWV 1007-1012) by Johann Sebastian Bach is
without any question thanks to Pablo Casals. According
to the autobiographical memoirs of the legendary
Catalan cellist, he came across a copy of the score for the
suites by accident in an out-of-the-way music shop near
Barcelona harbour, and only bought it out of respect for
Bach’s work, and curiosity. However, he soon realized
how splendid the pieces were, and how extraordinarily
difficult. For years, at home and with a circle of his
closest friends, he polished his interpretation of the
suites before performing them on the concert platform
and then recording them. The importance of Casals’
interpretation is shown by the fact that, through his
public performances not only did the cello suites enter
the concert repertoire, but, as Zoltdn Kornfeld pointed
out in his doctoral thesis “today there is no assessment
of cellists, no audition or degree concert, without a
performance either of a complete Bach suite or at least
a few movements thereof. The reason, apart from their
general popularity, is that in these pieces the performer’s
technical skill, musical maturity, and qualities as an all-
round performer, can be measured with certainty.”

Movement-by-movement analyses of the Bach cello
suites have been carried out by hundreds of practising
musicians and musicologists since the 1820s, the
beginning of the renaissance of Bach’s ceuvre; measure
by measure, they have examined the melodic writing,
the rhythm, and the part-writing. Some of the findings
of the research can be read on the internet. In what
follows I shall touch on only three issues conveying
information relevant to the attentive listener, and
perhaps worthy of an independent study. What
difficulties confront the musician today, about 300 years

after the cello suites were composed, in researching
and interpreting them? What sources and editions
are available to the performer who wants to immerse
themselves in the works? And finally: what difficulties
in terms of compositional technique did Bach have to
tackle, and resolve so wonderfully, while writing the
suites?

One of the problems with a precise interpretation of
the six cello suites is that we have no exact data about
when they were written. The only point of reference is
the date of 1720, written on the composer’s manuscript
of the cello suites “sibling” pieces, the sonatas and
partitas for solo violin (BWV 1001-1006). In her
dissertation, cellist and music historian Anna Scholz
reasons that “since this date is in all probability the
date the beautifully written, fine copy of autograph
was finished, almost without corrections, it is most
likely that the six compositions were written earlier.
Exactly how much earlier, we do not know exactly.”
Ginter Hausswald, a German researcher into the topic,
who thus has easier access to the source materials,
believes that the six cello suites may even have been
written during Bach’s Weimar years (1714-1717). The
majority of musicologists follow Ulrich Leisinger’s
thinking that the cello suites were written in the town
of Kothen during the early years of Bach’s service
there (1717-1723). The basis for this reasoning is that
the cello suites and the sonatas and partitas for violin
demand such great technical skill from the performer
that Bach would have had access to only in Kéthen.
Leopold, Prince of Anhalt-Kéthen, offered Bach the
post of Kappelmeister of the court orchestra, widely
known in its day, and Bach accepted immediately. In
a letter of 1730 he wrote: “T served a gracious prince



with a love and understanding of music, and I hoped
that I would end my life in his service.” The orchestra
in Kothen had two excellent cellists, and either of them
(Christian Ferdinand Abel or Christian Linigke) may
have given the premiere.

The other peculiarity of the history of interpretation is
that the composer’s manuscript of the cello suites is lost.
The first known copy was made by Bach’s wife Anna
Magdalena between 1727 and 1731, in other words, ten
years after they were composed. The second copy was
made by Johann Peter Kellner, a musician and teacher
recognized throughout Thuringia, also at the end of
the 1720s. Based on Kellner’s technical skill, it can be
assumed that this copy is very reliable, yet a few suite
movements are missing. In the 18th century two more
manuscript copies were made, by anonymous copyists.
On the basis of these four sources, which differed
in terms of bowing, articulation and sometimes the
odd note, the first printed edition of the cello suites
was published in Paris in 1824 (in other words, more
than 100 years after they were composed). In the two
centuries since then, several hundred different printed
editions have been published, some quite amateurish.
Indeed, the suites have been transcribed for viola,
double bass, bassoon, trombone, guitar, cimbalom, and
marimba. Of the editions Anna Scholz considers the
work of Kirsten Beisswenger, Ulrich Leisinger, Egon
Voss and Hans Eppstein, and the Bérenreiter Urtext
edition, to be authoritative.

To move from the intricate circumstances of
composition and the sources to the musical execution:
Kristof Csengery asserts that “the Baroque suite
reached the peak of its development around 1720, in
the art of Bach, and later an contrary process ensued:

after consolidation came a slackening, as a result of
which by the 19th and 20th centuries the suite as a
genre designation had a different meaning almost
for every work.” The suites of Johann Sebastian Bach
can without exaggeration be called a standard: the
series of Orchestral Suites (BWV 1066-1071), the
English Suites (BWV 806-811) and French Suites
(BWV 812-817) for keyboard instrument, besides
their delightful variety, bear witness to a mastery of
skill that lifts these compositions above the history of
the genre. In composing the cello suites Bach had to
face the challenge of writing musical material which
simultaneously carried the function of melody and
accompaniment, yet for an instrument suitable, in
general, for playing a single melodic line. To this are
added the formal restrictions that defined the genre of
the suite, and the characteristics of the various dance
movements, formed over the centuries. Bach balances
on this narrow path with unequalled confidence,
imagination, and creativity. Alongside the buttresses
of the standard movements (Allemande, Courante,
Sarabande, Gigue), he inserts other dances with an
infallible sense of proportion. Each suite is introduced
by a lengthy Prélude, which (apart from one or two
exceptions) shows no thematic or motivic kinship to
the dance movements. Thus the six préludes, as a rich
storehouse of free-ranging musical imagination, are the
weightiest element of the cello suites, almost becoming
compositions in their own right.

Attila Retkes
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The wonderful thing about this career is that when you go to bed,
you always know where to continue the next day.

Miklds Perényi

X%

Ebben a pdlydban az a szép, hogy az ember lefekvés eldtt
mindig tudja, hogy mdsnap mivel kell folytatnia.
Perényi Miklos

)



A 20. szazadi magyar zenei eléadomivészet
fejlédésére donté hatast gyakoroltak azok a
hangszeres mesteriskoldk, amelyek a budapesti

Zeneakadémia szervezeti  keretei kozott
és sajatos  légkorében, egy-egy  kimagaslo
jelent6ségli, karizmatikus —eléadomuvész-zene-

pedagégus vezetésével bontakoztak ki. Dohnényi
Erné (zongora) és Hubay Jend (hegedi)
mesteriskoldjanak  jellegzetességeit,  szellemi
kisugdrzasat, az egyes novendékek sorsat ma mar
béségesnek mondhaté  szakirodalom  targyalja.
Ugyanez még nem mondhat6 el a Popper David
vezetésével megszervezdott cselld mesteriskolardl,
amelynek egyik legnagyszertibb, kései képvisel6je
éppen felvételiink f6szerepléje, Perényi Miklos.

A Popper-iskola jelent8ségérél elséként a Budapesti
Filharmoniai Térsasidg faradhatatlan kronikésa,
Csuka Béla szamolt be portrécikkeiben, majd t6bb
évtizedes hallgatds utdn Gador Agnes, Dalos Anna,
Breuer Janos és Rakos Miklos irdsai foglalkoztak
a magyarorszagi gordonkazas torténetével. Végiil
Eder Gyodrgy csellomiivész doktori disszertaciéja
(Magyar gordonkdsok a 20. szdzadban) adott
hasznos alapismereti Osszefoglalot. Mindezek
alapjan indokoltnak tartjuk, hogy Perényi Miklos —
értelemszertien igen jol dokumentalt — pélydjanak
rovid bemutatdsa, illetve Bach csell sz6l6szvitjeinek
zenetorténeti/filologiai kontextusba helyezése elétt
foglalkozzunk a Popper-iskolaval, s ezaltal fokuszba
helyezziik Perényi ,,zenei csaladféjat”.

A pragai sziletésti, Sziléziaban, majd Bécsben
miik6d6 David Popper (1843-1913) 1886-ban azért
kapott meghivast a budapesti Zeneakadémidra,
mert Liszt Ferenc és Erkel Ferenc is elsérendtien

fontosnak tartotta, hogy Eurdpa-szerte elismert
miivésztanarok inditsak el a hangszeres képzéseket.
Erdekes, hogy ugyanebben az évben kezdte meg a
zeneakadémiai oktatdst a kordbban Briisszelben
miikodé Hubay Jend. Kezdetben Popper egyaltalan
nem tudott, majd fokozatosan megtanult
magyarul. Kollégdi kozill hasonld helyzetben
volt a Bajororszagbol érkezett Hans Koessler
zeneszerzéstanar (Barték késébbi mestere), illetve
az ugyancsak Bécsb6l meghivott Passy-Cornet
Adél maganénektanar. Ez azonban nem jelentett
hatrdnyt, mert az Osztrak-Magyar Monarchia
fénykoraban a magyar didkok kételezéen tudtak
németiil, szamos kiilfoldi névendék pedig éppen
Popper, Koessler vagy Passy-Cornet miatt jott a
Zeneakadémidra tanulni.

Popper David elismertségét jelzi, hogy amikor
1898-ban Hubay Jenét magas allami kitiintetésre
terjesztették  fel Wlassics Gyula vallas-  és
kozoktatdsiigyi miniszterhez, a Zeneakadémia
igazgatja, Mihalovich Odoén Popper szamara
ugyanezt javasolta. ,Hubay és Popper miikodése
és letelepedése Budapesten, az orsz. m. Kkir.
Zeneakadémidn mintegy Osszeforrt... Popper
David sokat lendit a f6évaros zenei viszonyain s
orvendhetiink, hogy ily elsérendii nagy miivész itt
taldlta 6l méasodik hazajat, hogy zene-akadémidnk
diszére  hazankban  akklimatizilédott..” -
fogalmazott a direktor. Popper remek pedagégiai
érzékére egyik utolsé tanitvinya, Zsamboki
Mikl6s visszaemlékezésébél is kovetkeztethetiink,
aki szerint ,tanitvanyai lelkesedtek érte, és tgy
szerették, mint az apjukat... Szellemessége
az oktatdst ugyanolyan kedélyessé varazsolta,



mint amilyen izgalmassd. Magas hangoknal igy
batoritotta a névendéket: Csak batran, hogy fii se
ndjon! Egy bolcsédal eléaddsat igy kritizélta: Nem
igazi altatodal, még csak a jobb labam zsibbadt el.”

Ha Perényi Miklosnak zenei értelemben Popper
Dévid volt a nagyapja, akkor ,édesapjanak” két
muzsikus, az emlitett Zsamboki Miklds és Banda Ede
tekinthetd. A felvidéki Kérmocbanyardl szarmazo
Zsamboki (1890-1961) fiatalon az Operahdz
zenekardban jatszott és a Nemzeti Zenedében
oktatott, emellett bolcsészettudomdnnyal (filologia,
esztétika) is intenziven foglalkozott. 1921-t8l
csaknem négy évtizeden at a Zeneakadémian
tanitott. Szdlokoncertjei mellett kivalo
kamarazenész volt: 1920-td] tizenét éven at Hubay
Jené vonosnégyesének csellistaja, de emellett sajat
kvartettet, triokat is alapitott.

A Zsambokindl egy generéciéval fiatalabb Banda
Ede (1917-2004) a 19. szdzad masodik felében
hiressé valt cigdnyzenész-dinasztidbol szdrmazott.
El6sz6r zongordzni tanult, majd 13 évesen fordult
a csell6 felé, s az 1934/35-6s tanévben iratkozott
be a Zeneakadémidra. E korszak mindharom jeles
csellotanaranak - Kerpely Jend, Schiffer Adolf,
Zsamboki Miklés - ordit latogatta, s ezaltal a
hangszertechnika és az el6adoi izlés tekintetében
is relevans tuddsra tett szert. Mindig szeretettel
emlékezett Weiner Led kamarazene-kurzusaira, de
a zeneelméleti és zenetorténeti eléaddsokat is mély,
6szinte érdeklodéssel latogatta. Jatszott szimfonikus
egyiittesekben (Székesfévarosi Zenekar, Magyar
R4di6 Szimfonikus Zenekara), emellett évtizedeken
at oszlopos tagja volt a Tatrai Vondsnégyesnek.
Csaknem fél évszazadon keresztill tanitott a

Zeneakadémidn gordonka fétdrgyat, illetve
kamarazenét. Batta Andras megfogalmazasa szerint
»az interpretacié legaprobb részletekbe mend
csiszoltsaga, a migond erésen emlékeztet Banda
Ede példaképként tisztelt mesterének, Weiner
Lednak zeneszerzésmddjéra. Ez volt a titka és
értéke tanitdsanak is. NGvendékeit raébresztette
minden hang funkcidjdra, jelent6ségére. A teljes
mesterséget tanitotta, az egy és oszthatatlan zenét,
melynek gyakorlati-technikai eszkézei és elméleti-
analitikai aspektusai egymast erésitve vezették 6t és
kovetdit a mi moralisan tiszta megszolaltatasahoz.”

Popper Dévid, Zsamboki Miklés és Banda
Ede palyajanak, életmtvének csupan vézlatos
bemutatdsira  vallalkozhattunk. E  néhdany
bekezdésbdl talan mégis felsejlik az a mili6,
amelyben  Perényi Miklés  csodagyerekként
tanulmanyait kezdte, majd az elmult hat évtizedben
- sziilei és mesterei minden varakozasit felilmulva
- a Popper-iskola beteljesitdje, vilagszerte tinnepelt
képviseldje lett.

*

Perényi Miklos 1948-ban sziiletett Budapesten.
Muzsikus csalddbol szarmazik: édesapja, Perényi
Laszl6  (1908-1993) a harmincas években
tanitoképz8 intézeti és zenetanari, majd -
Kodédly Zoltan névendékeként -  zeneszerzoi
diplomat szerzett a Zeneakadémidn. TG6bb
mint négy évtizeden keresztiil tanitott fGvarosi
zeneiskolakban, gimnaziumokban, illetve alma
materében karvezetést és modszertant. Edesanyja
ugyancsak énektanar volt: kozépiskoldban, illetve
a tanitoképzében. Névére, Perényi Eszter — Liszt



Ferenc- és Bartok Béla-Pasztory Ditta-dijas
hegedlimiivész — visszaemlékezése szerint ,apank
elgondoldsa az volt, hogy legyen beldlink egy
zongords tri6, igy Erzsébet névérem zongorat,
én hegedit, Miklos pedig a csellot kapta. Sokat
hazimuzsikaltunk, sziileink nagy boldogsagara.”

Miklés gordonkatanulmanyait Gtévesen kezdte,
majd rendkivilli tehetségként mdr hétévesen
felvételt nyert a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Féiskola el6készitd tagozatdra, miutdn édesapja
bemutatta jatékat Kodaly Zoltinnak. Zsdmboki
Miklésndl és Banda Edénél tanult, illetve
tobb alkalommal részt vett a nagyszeri olasz
csellomitvész, kamaramuzsikus, zeneszerz$ és
karmester, Enrico Mainardi mesterkurzusain
(pl. Salzburg, Luzern), majd a romai Santa
Cecilia Accademidra keriilt, ahol 1962-ben, 14
évesen szerzett miivészdiplomat. Késébbi pélydja
szempontjabol  kiilonosen  jelentsnek  tartja,
hogy 1965 és 1972 kozott rendszeresen meghivast
kapott Pablo Casals mesterkurzusaira. Itthon
ugyancsak jelent8s tuddssal gazdagitottdk Simon
Albert muvészetelméleti és muelemzés-6rai.
1974-ben nevezték ki a Zeneakadémia tandrava,
emellett rendszeresen tartott mesterkurzusokat
a Szombathelyi Barték Szemindriumon, Nyugat-
Eurdpa szdmos varosaban, valamint Japanban és
Dél-Koreaban.

Els6 6nall6 hangversenyét kilencéves kordban adta,
a rendszeres kiilfoldi fellépéseket pedig 1960 tajan
kezdte. ,Amikor 6csém, Miklds, tizenkét éves kora
koriil kezdett utazni-koncertezni, édesanydamnak
fel kellett hagynia a munkadjaval” - emlékszik vissza
Perényi Eszter. Az elmdlt hat évtizedben fellépett

a vildg szinte Gsszes rangos koncerttermében és
fesztivaljan. A szolokoncertek és a versenymivek
megszélaltatdsa mellett mivészi tevékenységének
mindvégig fontos teriilete maradt a kamarazene.
Magyar kamarapartnerei kozott volt tébbek kozott
Kocsis Zoltdn, Ranki Dezsd, Jandé Jend, Lantos
Istvan és Schiff Andras.

Liszt Ferenc- (1970) és Bartok Béla-Pasztory Ditta-
dijas (1987), Erdemes (1976) és Kivald Miivész
(1984), kétszeres Kossuth- (1980, 2006), valamint
Prima Primissima Dijas (2007), megkapta a
Magyar Koztarsasagi Erdemrend kozépkeresztjét
(2006), tovabbé a Nemzet Miivésze (2014) cimet.
»Jatsszon bar barokkot vagy kortars zenét,
Perényi eléaddsa mindig az evidencia erejével
hat. A helyhez, korhoz, kultirahoz és zeneszerzoi
személyiséghez kapcsolodd sajatos zenei nyelvet
Perényi behato elemzése az univerzilissal rokonitja,
az dltaldnos érvénylit mutatja meg benne.
Csellohangjanak humanus gazdagsdga meghitten
otthonos kozeget teremt a legnagyobb zeneszerz6k
miveinek, ugyanakkor magahoz emeli és mintegy
megnemesiti a kisebb mesterek muzsikdjat is” -
méltatta Perényit 2018-ban, professor emeritusi
cimének adoményozdsakor Péteri Lorant, a
Zeneakadémia  Zenetudomdnyi  Tanszékének
vezetGje. Hangversenyfellépései és a tanitds mellett
a miivész maga is szerez zenét.

Perényi Miklosnak az 1970-es évek ota itthon és
kiilfoldon  megjelent  felvételeibol — sszedllitott,
gazdag diszkogrifidgjat elemezve megéllapithato:
repertodrja hangszerének szinte teljes irodalmét
feloleli. A barokk, bécsi klasszika és romantika
gyakran jétszott csellomivei mellett nagy kedvvel



és érdeklédéssel fordul az eurdpai zenetorténet
ritkasagai, illetve a 20. szdzadi és kortdrs
kompoziciok (kéztik magyar szerzok alkotdsai)
felé. Perényinek minden egyes lemezfelvétele jeles
esemény - killonésen az, ha a cselldirodalom
fundamentumdt, Bach szoloszvitjeit rogziti a
stadioban.

Hokok

Johann Sebastian Bach szdlocsellora irt hat
szvitjének (BWV  1007-1012) djrafelfedezése
egyértelmien Pablo Casalsnak  koszonhetd.
A kataldn  csellista-legenda -  Onéletrajzi
visszaemlékezése szerint — a barcelonai kikotd
kozelében, egy eldugott zenemiikereskedésben,
véletleniill bukkant rd a szvitek kottdjanak egy
példanyara, s csupan Bach ceuvre-je iranti
tiszteletbSl, illetve  kivancsisigbdl — vésdrolta
meg. Hamar raébredt azonban a darabok
nagyszerlségére és rendkivilli nehézségére.
Otthondban és legszlikebb barati korében éveken
at csiszolta a szvitek interpretaciojat, miel6tt
pédiumon bemutatta, majd lemezre vette azokat.
Casals interpretacio-torténeti jelentdségét mutatja,
hogy nyilvanos eléaddsai nyoman a csellészvitek
nemcsak bekeriiltek a koncertrepertoarba, hanem
- ahogyan Kornfeld Zoltan doktori értekezésében
megallapitotta — ,nincs ma egyetlen, csellistak
szamdra tartott megmérettetés, probajaték vagy
diplomakoncert anélkiil, hogy azon, ha nem is
egy teljes Bach szvit, de annak legalabb néhany
tétele el ne hangoznék. Ennek oka az dltalanos
népszertiségen kiviil, hogy ezeken a darabokon
biztosan mérhet6 az el6ad6 technikai felkésziiltsége,
zenei érettsége, komplex el6adoi kvalitdsa.”

Bach csellészvitjeinek tételenkénti elemzését az
1820-as évek - a Bach-életmii reneszanszanak
kezdete - 6ta gyakorlé muzsikusok és zenetuddsok
szdzai végezték el; ttemrdl itemre vizsgdlva a
dallamvezetést, a ritmikat, a szolamszovést. A
kutatdsi eredmények egy része az interneten is
olvashatd. Az alabbiakban ezért inkabb harom, akar
6nallé tanulmanyt érdemld, a figyelmes hallgato
szdmara relevans informaciot kozvetité kérdéskort
érintiink. Milyen nehézségek meriilnek fel még
ma, mintegy 300 évvel a komponilds utdn is a
csellészvitek kutatdsdban, értelmezésében? Milyen
forrasok, kottakiadasok édllnak a kompoziciokban
elmélyiil§ eléadé rendelkezésére? Es végiil: milyen
zeneszerzés-technikai ~ nehézségekkel — kellett
szembenézie - azokat folényesen megoldva -
Bachnak a szvitek komponaldsa soran?

A hat cselldszvit preciz értelmezésének egyik
problémadja, hogy keletkezési idejiikr6l nincs
pontos adatunk. Az egyetlen tampont a
cselloszvitek ,testvérdarabjai”, a szélohegediire
irt szonatak és partitak (BWV 1001-1006) szerz6i
kéziratdn szereplé 1720-as datum. Scholz Anna
csellomiivész-zenetorténész disszerticidjaban arra
kovetkeztet, hogy ,mivel ez az idépont minden
bizonnyal a tiszta, szinte javitas nélkiili, gyonyoérien
irott autograf tisztazat elkésziilésének idSpontjat
jelzi, igen valdszin, hogy a hat kompozicié el6bb
keletkezett. Hogy pontosan mennyivel, azt nem
tudjuk bizonyosan.” A téma német - a forrasokhoz
legkonnyebben hozzaféré - kutatéi koziil Giinter
Hausswald agy latja, a hat cselloszvit akar mar
Bach weimari éveiben (1714-1717) elkésziilhetett.
Ulrich Leisinger nyomén a zenetuddsok tobbsége



inkabb azt feltételezi, hogy a cselloszvitek Kothen
vérosdban, Bach ottani szolgalatinak (1717-
1723) kezdeti id6szakaban keletkeztek. Ennek
az érvelésnek az az alapja, hogy a cselloszvitek,
illetve a hegedtre irt szondtdk és partitak is olyan
magas foku szakmai felkésziiltséget kovetelnek az
el6adotol, ami Bachnak csak Kothenben éllhatott
rendelkezésére. Lip6t, anhalt-kotheni herceg
ugyanis a maga kordban széles korben elismert
udvari zenekar karmesteri allasat ajanlotta fel
Bachnak, amit habozdis nélkiil elfogadott. Egy 1730-
as levelében pedig igy fogalmazott: ,kegyelmes,
zenekedvel§ és egyben zeneért§ fejedelmet
szolgaltam, és azt reméltem, hogy néla fejezhetem
be életemet.” A kotheni zenekarnak két kivalo
csellistdja is volt, akik kozil barmelyik (Christian
Ferdinand Abel vagy Christian Linigke) nevéhez
flizédhetett az §sbemutato.

A masik interpretdciotorténeti sajatossag, hogy a
cselloszvitek szerz6i kézirata nem 4ll rendelkezésre.
Az elsé ismert mdsolatot Bach felesége, Anna
Magdalena készitette 1727-1731 kozott, vagyis
egy évtizeddel a komponalds utan. A masodik
kopidt a Thiringia-szerte elismert muzsikus és
tandr, Johann Peter Kellner készitette, ugyancsak
az 1720-as évek végén. Kellner szakmai tuddsa
alapjan  feltételezhet6, hogy e masolat igen
megbizhatd, viszont néhdny szvit-tétel hianyzik.
A 18. szazadban még két masik kéziratos masolat
késziilt, amelyeknek szerzéje ismeretlen. E négy —
vonasokat, artikulacidkat és olykor egy-egy hangot
tekintve is eltéré - forrds alapjan jelent meg 1824-
ben (vagyis a kompondlds utdn tobb mint szdz
évvel), Pdrizsban a cselloszvitek elsé nyomtatott

kiadasa. Az azota eltelt Gjabb két évszazadban a
sorozatbdl tobb szdz kiilonbozé - olykor egészen
dilettans — nyomtatott kotta latott napvilagot, s6t a
szviteket csellorol bracsira, nagybégdre, fagottra,
harsondra, gitdrra, cimbalomra és marimbdara
is atirtdk. A kozreaddsok koziil Scholz Anna
elsésorban Kirsten Beisswenger, Ulrich Leisinger,
Egon Voss és Hans Eppstein munkajat, illetve a
Barenreiter Urtext kiaddst tartja mértékadénak.

A szovevényes keletkezési korilmények és
forrashelyzet utin a zenei megvalositasra
térve: Csengery Kristof megallapitasa szerint
»a barokk szvit 1720 koriil, Bach miivészetében
éri el fejlédésének csticsat, hogy a késébbiek
soran ellenkezd iranyu folyamat jatszodjék le:
a megszilardulds utdn a fellazulds, melynek
eredményeként a 19. és 20. szdzadra a szvit, mint
mifaji megjeldlés szinte mivenként véltozod
értelmiivé valik.” Johann Sebastian Bach szvitjei
talzds nélkil nevezheték etalonnak: a Zenekari
szvitek sorozata (BWV 1066-1071), a billentyts
hangszerre irt Angol szvitek (BWV 806-811) és
Francia szvitek (BWV 812-817) a gy6nyorkodtetd
véltozatossag mellett olyan mesterségbeli tudasrol
tanuskodnak, ami ezeket a kompoziciokat kiemeli a
miifajtorténetbdl. A cselloszvitek komponélasakor
Bachnak azzal a kihivassal kellett szembenézni,
hogy egy tulnyomorészt egyszolamu dallam
megszodlaltatdsara alkalmas hangszeren olyan zenei
matériat hozzon létre, amely egyszerre a dallam és
a kiséret funkciojat is hordozza. Ehhez tarsultak a
szvit mifajaban meghatirozo formai kétottségek,
illetve az egyes tinctételek évszazadok alatt kialakult
karakterisztikdja. Bach pératlan magabiztossaggal,



fantdzidval és kreativitdssal egyensulyoz e keskeny
osvényen. Az allando tételek (Allemande, Courante,
Sarabande, Gigue) tartéoszlopai mellé pompds
ardnyérzékkel illeszti a betéttancokat (Meniett,
Bourée, Gavotte). Valamennyi szvitet terjedelmes
Preludium vezeti be, amelyek (egy-egy kivételtdl

eltekintve) nem mutatnak tematikus-motivikus
rokonsagot a tanctételekkel. Ezaltal a hat preludium
- mint a kotetlen zenei fantazialds gazdag tarhaza
- a csellészvitek legfajstilyosabb elemévé, szinte
6nallé kompoziciéva n6vi ki magét.

Retkes Attila
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