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Franz Liszt (1811-1836)
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. Liebestraum No 3 S.541
. Valse de I'opéra Faust de C. Gounod S.407
. Nuages gris S.199

Valse-Impromptu S.213
Sonnet de Pétrarque No 104 S.161

. Consolation No 3 S.172

. Réminiscences de Don Juan d’aprés I'opéra de W. A. Mozart S.418
. Harmonies du soir, Etude d’exécution transcendante No | | S.139

. Friihlingsglaube d’apres F. Schubert S.558
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Biographie

Jean Muller est né au Luxembourg en 1979. C'est
a I'age de six ans qu'il regoit ses premiers cours
de piano au conservatoire du Luxembourg chez
Marie-José Hengesch. Tout juste un an plus tard il
fait sa premiere apparition publique en créant une
ceuvre de son compatriote Alexander Mullenbach.
Mais ce n’est que lors d’un séjour a Riga en 1995,
ou il étudie dans le cadre du programme d’échange
TEMPUS de I'union européenne a I'académie de
musique dans la classe de Teofils Bikis, qu'il décide
de consacrer sa vie pleinement a la musique. Il s’en-
suit jusqu’en 2006 des études européennes qui le
meénent vers Bruxelles, Paris et Munich et I'exposent aux écoles pianistiques les plus
diverses dans les classes d’Evgeny Moguilevsky, Gerhard Oppitz, Eugen Indjic et fina-
lement Michael Schifer. En dehors de ses études c’est son pere et mentor Gary Mul-
ler, professeur de piano au conservatoire de Luxembourg, qui influence son dévelop-
pement musical d’une maniére décisive. Sa formation est complétée par les conseils
de musiciens tels qu’Anne Queffélec, Leon Fleischer, Janos Starker, Fou T’song...

Dés 1994 Jean Muller regoit de nombreux prix et récompenses dont les premiers
prix du concours « Jean Frangaix », du concours d’Arcachon et du concours « Francis
Poulenc ». Il est également lauréat du concours « Tribune internationale des jeunes
interpretes » (TIJl) organisé par I'Union Européenne de Radio-Télévision (UER) au
nom de 'UNESCO et du Conseil International de Musique. Jean Muller s’est produit a
plusieurs reprises lors de visites d’Etat de Leurs Altesses Royales le Grand-Duc Henri
et la Grande-Duchesse Maria-Teresa de Luxembourg. C’est en 2007 que Son Altesse
Royale le Grand-Duc Henri de Luxembourg I'éleve au grade de chevalier dans I'ordre
de mérite civil et militaire d’Adolphe de Nassau.



Jean Muller est un habitué des scenes internationales (Mégaron Athénes, Forbidden
City Concert Hall Beijing, Philharmonie Luxembourg, Centre de culture et de congreés
Lucerne, Salle Cortot Paris, Arsenal Metz, Philharmonie Munich, Liederhalle Stut-
tgart...), et il est régulierement l'invité de festivals prestigieux (Festival Bourglinster,
Festival A*Devantgarde Munich, Festival Echternach, Festival de Saintes, KotorArt,
Incontri pianistica di Cosenza, PianoTexas...).

En tant que soliste, il joue avec des orchestres tels que le Bayerisches Staatsorchester,
le Miinchner Symphoniker, I'Orchestre Philharmonique du Luxembourg, les Solistes
Européens Luxembourg..., sous la direction de chefs renommés (Frédéric Chaslin,
Jack-Martin Handler, Zubin Metha, Bramwell Tovey...).

La presse internationale salue unanimement le fait qu’il met ses moyens pianistiques
hors du commun au service d’interprétations bien réfléchies et d’une rare intensité.
Lors du concours Poulenc, le président du jury et célébre pianiste Jean-Claude Pen-
netier I'a formulé ainsi : « Tout y est : les doigts, la téte, le coeur. ». Sa discographie
parue chez JCH-Productions, Turtle Records et Polymnie a également regu un accueil
enthousiaste par la presse spécialisée: récompenses Excellentia et Supersonic par le
magazine Pizzicato, Coup de cceur de Piano Magazine, La Sélection CD d’Arte.

Récemment Jean Muller vient de terminer une intégrale - chaleureusement accueillie
tant par le public que la presse - des 32 sonates de Beethoven a Ettelbruck au Luxem-
bourg. La saison prochaine il est en résidence pour le cycle CAMERATA a la Philhar-
monie Luxembourg.

Franz Liszt (1811-1886)

Franz Liszt, compositeur, pianiste, chef d’orchestre et pédagogue, a profondément
marqué de son empreinte I'évolution de la musique et du piano. Il a formé des
générations de pianistes et de compositeurs et le rayonnement de cette intense
activité pédagogique s'étend jusqu'a nos jours. Virtuose aux dons surnaturels, sa
carriere fulgurante de pianiste jette aujourd’hui encore le doute sur ses qualités de
compositeur. Trop souvent a-t-on décrié que son abondante production privilégie la
virtuosité et I'effet au détriment d’une musicalité profonde. C’est oublier que Liszt
est également I'auteur de grands chefs-d’ceuvre tels que la Sonate en si mineur, la
Faust-Symphonie ou encore les Etudes d’exécution transcendante. Mais c’est dans
ses pages d’inspiration lyrique qu'il nous livre les aspects les plus touchants de sa
personnalité artistique.

En 1850, Liszt publie simultanément pour voix et piano, et en transcription pour
piano seul, un recueil de trois réves d’amours d’apres des poémes de Ludwig Uhland
et Ferdinand Freiligrath. Le Réve d’amour n°3, d’apres le poeme de Freiligrath O lieb,
so lang du lieben kannst (O aime, tant que tu peux aimer), est une des pages les plus
populaires du répertoire pianistique. Cette trés grande popularité fait parfois oublier
les qualités intrinseéques de cette ceuvre : la richesse de 'invention mélodique et har-
monique, la noblesse du ton et, malgré I'exaltation, la pudeur du sentiment.

Le Faust de Gounod a été donné pour la premiére fois en 1859. Liszt — fasciné par
I'aspect démoniaque de I'histoire de Faust durant toute sa vie — en est enchanté, et
nous livre avec sa Valse de Faust une de ses plus belles transcriptions d’opéra.
Nuages gris (1881) est une de ces piéces énigmatiques typiques pour le style tardif de
Liszt. Dépouillement extréme du matériel sonore, atmospheére flottante, dissolution
de la tonalité... Ici, Liszt se présente comme précurseur du 20e siecle.

La Valse-Impromptu est une charmante piece de salon dans la lignée des valses de
Chopin. A linstar des réves d’amour, les 3 sonnets de Pétrarque ont d’abord été
congus pour voix. Liszt les transcrit ensuite pour les inclure dans le cycle des Années



de Pelerinage Il — Italie. Le Sonnet n°104 est certainement le plus dramatique de ces
poémes mis en musique. L'émotion de la musique suit scrupuleusement les inflexions
du texte qui dépeint un état d’ame aux extrémes : « Nulle paix je ne trouve, et je n’ai
pas de guerre a faire - Je crains et j'espére ; je brlle et je suis de glace. - Et je vole
au plus haut des cieux, et je gis a terre; - Et je n’étreins nulle chose, et jembrasse le
monde entier. »

Nettement inspirée de Chopin, Consolation n°3 est un nocturne d’une grande sua-
vité mélodique qui irradie une profonde sérénité.

Si I'on ressent trés clairement que la Valse de Faust a été composée apreés la fin de sa
carriére de virtuose, de par la relative économie des moyens pianistiques utilisés, il est
évident que les Réminiscences de Don Juan ont été composées par Liszt pour Liszt.
Publiée en 1843 au sommet de sa gloire, I'ceuvre se présente comme un catalogue
de difficultés pianistiques allant parfois au-dela du possible. Néanmoins la substance
de « 'opéra des opéras » (Wagner) confére également a ces Réminiscences un at-
trait musical indéniable. Liszt se montre évidemment particulierement sensible a I'as-
pect méphistophélique du sujet. L'ceuvre commence par une fantaisie trés libre sur
la scéne du cimetiére, suivi par deux variations brillantes sur le fameux La ci darem la
mano, avant de se terminer par le Presto endiablé de I'air Fin ch’han dal vino de Don
Giovanni. Extraits des |12 Etudes d’exécution transcendante, Harmonies du soir est
une des pages les plus inspirées et originales de Liszt. Atmosphére impressionniste, ly-
risme poétique et grand souffle épique sont admirablement réunis dans cette grande
fresque vibrante d’émotion.

Liszt a transcrit un grand nombre de Lieder de Schubert avec beaucoup de go(it et de
respect. Friihlingsglaube en est un excellent exemple, I’économie des moyens permet
de restituer a merveille la fraicheur de I'ceuvre originale.

Jean Muller

Biography

Jean Muller was born in 1979. He attended his first
piano lessons with Marie-José Hengesch at the
Conservatory of Luxembourg at the age of six.
Only one year later he gave his first public perfor-
mance, creating a work of his compatriot Alex-
ander Mullenbach. But it is only at the age of 15,
when - as the result of his excellent studies - he was
granted a scholarship to study one semester with
professor Teofils Bikis at the Latvian state academy
for music in Riga, that he decided to devote his life
to music. Afterwards, he studied in Brussels, Paris
and Munich with Evgeny Moguilevsky, Gerhard Op-
pitz, Eugen Indjic and Michael Schifer. Besides his studies it was his father and mentor
Gary Muller, professor for piano in Luxemburg, who had a major influence on his
musical development. During master classes he has also been advised by such distin-
guished artists as Anne Queffélec, Leon Fleischer, Janos Starker, Fou Ts’ong...

Since 1994 Jean Muller has received a lot of awards: among others the first prizes of
the competition in Arcachon, of the “Jean Francaix” competition and of the “Francis
Poulenc” competition. Jean Muller is also a laureate of the “Tribune Internationale des
Jeunes Interprétes” (TlJl) organized by the European Broadcast Union (EBU) in the
name of the UNESCO. On several occasions Jean Muller performed successfully on
official state visits of Their Royal Highnesses the Grand Duke Henri and the Grand
Duchess Maria-Teresa of Luxemburg. In 2007 His Royal Highness the Grand Duke
Henri elevated Jean Muller to the rank of Knight of the Civil and Military Order of
Merit of Adolph of Nassau.



Jean Muller has appeared on major stages (Megaron Athens, Forbidden City Con-
cert Hall Beijing, Philharmonie Luxemburg, Culture and Congress Centre Luzern,
Salle Cortot Paris, Arsenal Metz, Philharmonie Miinchen, Liederhalle Stuttgart...),
and is regularly invited by international festivals (Festival Bourglinster, Festival
A*Devantgarde Munich, Festival Echternach, Festival de Saintes, KotorArt, Incontri
pianistica di Cosenza, PianoTexas...). Jean Muller performs extensively with orches-
tras such as the Bavarian State Orchestra, the Minchner Symphoniker, the Orchestre
Philharmonique du Luxembourg, the Solistes Européens Luxembourg, etc. under
the conducting of leading chefs (Frédéric Chaslin, Jack-Martin Handler, Zubin Mehta,
Bramwell Tovey...).

The international press unanimously highlights the fact that he is able to use his formi-
dable instrumental command to deliver intellectually and emotionally well balanced
interpretations. The famous French pianist Jean-Claude Pennetier, president of the
jury of the “Concours Poulenc”, stated: “Everything is there: fingers, head and heart.”
His recordings have also earned excellent reviews in the specialized press: Excellentia
and Supersonic awards by the magazine Pizzicato, Coup de cceur by Piano Magazine,
Arte.tv - The CD Selection...

Lately his cyclic performance of all 32 Beethoven piano sonatas in concert has re-
ceived both public and critical acclaim. Next season Jean Muller will be in residence
for the CAMERATA cycle at the Philharmonie Luxembourg.

Franz Liszt (1811-1880)

Franz Liszt, as a composer, a pianist, a conductor and a teacher, has left a deep imprint
on the evolution of music and piano. He trained generations of pianists and compos-
ers and the influence of that intense educational activity extends to the present day.
Unfortunately his meteoric career as a virtuoso pianist with supernatural gifts still
casts doubts on his qualities as a composer. Too often it has been decried that his
abundant production emphasizes the virtuoso gesture and the research of effects
over the sense of a deep musicality. [t means to forget that Liszt is also the composer
of great masterpieces such as the Sonata in B minor, the Faust Symphony or the
Transcendental Etudes. But maybe it is in the works of lyrical inspiration he shows the
most moving aspects of his artistic personality.

In 1850 Liszt published simultaneously for voice and piano, and as a transcription for
piano solo, a collection of three love dreams based on poems by Ludwig Uhland and
Ferdinand Freiligrath. The Liebestraum n°3, based on the poem of Freiligrath “O lieb,
so lang du lieben kannst” (O love, as long as you can love), is one of the most popular
pieces of the piano repertoire. The sheer popularity of the work is maybe the reason
why the intrinsic qualities of it are sometimes forgotten : richness of harmonic and
melodic invention, nobility of tone and, despite the exaltation, a certain sense of
humility. Gounod’s Faust was given for the first time in 1859. Liszt - fascinated by the
demoniac aspect of the Faust-story throughout his life — was delighted by that opera
and inspired to compose the Valse de Faust, one of his finest operatic transcriptions.
Nuages gris (1881) is one of those enigmatic pieces so typical for the late Liszt.
A total austerity of the musical material, floating atmosphere, dissolution of tonality...
Liszt shows himself as a precursor of the 20th century.

The Valse-Impromptu is a charming piéce de salon in the tradition of Chopin’s waltz-
es. Like the Liebestraume, the 3 Petrarch’s sonnets were originally set for voice. It was
only afterwards that Liszt transcribed them to include them in the cycle of Années
de Pelerinage Il — Italy. The Sonnet n°104 is the most dramatic of those poems set



into music. The emotion of the music faithfully follows the inflections of the text that
depicts a mood between extremes : “Warfare | cannot wage, yet know not peace;
| fear, | hope, | burn, | freeze again; Mount to the skies, then bow to earth my face;
Grasp the whole world, yet nothing can obtain.”

Frankly inspired by Chopin, Consolation n°3 is a nocturne of great melodic sweet-
ness that radiates a deep serenity.

Considering the relatively moderate use of pianistic fireworks, it is obvious that the
Valse de Faust was composed after the end of Liszt’s career as a virtuoso, on the
other hand it is very clear that the Réminiscences de Don Juan were written by Liszt
for Liszt. Published in 1843 at the height of his fame, the work is a catalogue of pia-
nistic difficulties sometimes going way beyond the possible. However the substance
of “the opera of all operas” (Wagner) also gives these Réminiscences an undeniable
musical appeal. Of course Liszt is particularly sensitive to the mephistophelian aspect
of the opera. The work begins with a free fantasy on the cemetery scene, followed
by two brilliant variations on the famous La ci darem la mano, before ending with the
furious Presto-Air Fin ch’han dal vino from Don Giovanni.

Excerpt from the 12 Transcendental Etudes, Harmonies du soir is one of Liszt’s most
inspired and original works. An impressionistic atmosphere, lyrical poetry, and an epic
spirit are combined to a tableau of vibrant emotion.

Liszt transcribed many Schubert Lieder with taste and respect for their author. Friih-
lingsglaube is a prime example, as the economy of pianistic means allows the fresh-
ness of the original score to shine through in that transcription.

Jean Muller

19719 LI T IVIIZEFEND E7=ALT
HHERXDH)— 225—KROFETRKIYE
T/EWRD. TTIZTBEICEILIEVILTAE
BIEHRRTLIY S — Sa—L2/NyNKD
EREREEERET S, 15ICT. FDEMLLY
BELEENDHON. SFETEILEETH
TE—OXWBREEIREN, FOBT )y
)L NYIZTRET B, TIS=— EXLD
AF—_FILNIILE FEYY. ZSEXYTIL vz
—J7— & KIZEE, 2005F (23S a2 VAVET
BERFREREZEETEE,

19944 &Y A BEREIVI—ILIZTORMER T, 20035F, Ov> TS50+
V= — L (TZVR N\)) BERET /a2 9—ILT VAL ar— 6 (5>
R)2004EEBT—SUIEBRET7 /a9 — L (IS5 R)IZT—uZRE, FD
MIZHIRRIERINBEES FHEICKIEENY T N\ T+—T—X(FYP) (2
BWTY I NITA—T—ERE, F=-. 3> a5—FINIEVTILITR
HERBEBUVTCWAEFETZRANLT. WOV TIVIRADEN AR
IZE4T. 2007 EFDHEE=1=Z . FEILT FYHIHA)YLEE(FA LD
B EREINT,

D#ERHREMTERS MELRACGERE, CRETIC, AHAVHR—IL(F)Y
) BEHaVY—bR—I)L BIUATE (hE). F0LN\—F=—KHE—/L(
WOt T D) At A—a Y —hR—IL(RAR) . 7F—tFILik—
W(ITZVR) YL b—(TFUR) )—=F =N (RAY) S22 TILIN
—EZ—RKKR—IL(FAN)IZTIH AR EFTo1z s, LD TZILT4/8LIZH
HE, (TETFILFINTIRTAH7IL LIt TILG FRG7UHILR IR



FA4G7IL KLY, HoaAb— LT —RITRATAI7IL TSVR A2aAVIE
F=ZATA4H IVIVY7 ARIUT . ET/TEHR TAJA)ICHE, T0H
NATIIVENITENSEE . Sa A /AYNTL—X YA ZaVAYIYTA
h—, ROT7XF7SOFRLELEFRSO), WOV TIT T IN—F=—F—
7 ILES(0PL), 3a—AE 7YY RMNEFILI T ILY(SEL)., M) 7IREIS 5
H. SIS TELERA—S AN, F=ILTUVY SvRYY ARZT 7Y

TRR DY III—TA4Y ANURS— RX—EY A—4— ONLk R4237
;gzﬁj‘awblw F—RAEDLBERRNDEEF—T RS EZRIFIESR

HiE,

2 —R2008FE M 52009 F (ST TREDE TH O I-A— =R 32DET
JFAEMERIU Y —RETL MEEEEL, R—XVIEVIURE F4O
R7U (WO TIVY) FHEIZEDDIFT—REVNSI BT EOI Y —MITH
REBFBRIZNYAD, SHOFEENEIESNIEFETX+TH D,

752 JAK (1811-1886)

KEHR. E7=XM {EEE. TLTHETH1zIF0VYIRNE, BEEET
JDE=ODERBITEVNEHEZ L, URMIFLLVHRDET7 =X, /EBR
EERL. COBKGEEZFHOEEFBEICETES. HOHFTYIZHLELR
LWE7=ZRRELTOFR YT DHET FHMRELTOEEZRMEASNDZ
EZLZL, ZDHIELTREDLDNEZDMN, THZVIPHREVITONTEER
WIFET. BEZDLODMMEN RO TNDENSIZETH D, LHL, URE
ERHNTHES L. ADRBESLWMEE, OERY T4, 77 AR E OB
RIFHEMAEEZENTODDTIEAELD, ThELELNT DHEV D ZT
NARIZEBESZD5—BOBAIE. TIOZVIMBIEBEVONSTIEEL MiF
BB EZFDLDTIIEVESINERITIESDTHS,

18504, UANMIFEREET /D= DIEEHIR. ZDRET7 /=R
HEN=0OMN <BOE> THD, IL—hIre HD—SUrETIUNTAFUR T
SAYTS— DFERELTEONIBDOEISTHLISUVITENDFTTE
FEICHALGHME, COMOAENLEBATHERIZEYTETENRLONTNS
N, ZOENMNIN—E—PREOELS, SELFEEIEBECHT 5,

G/—D77 7 ANE1859FIZFESINDS YRAMEIT7IANBEDERE
MR AIEIC—EBTINET. T/ —DFAR(T7FIRANDE2EFDOEH LY
DILYELEIZ KTFIRNTILVOEET /iE AR,

<HELVE> (1881) [F. REMLGBEWVEL ST AMEED /NG, AERDOZL
WNSRERRIZEAE TS, YRR D20 IR RTRIAER DV EDTH D,

<ENERT JLYUSIE, a0 DT ILY DIGIHRITR o= W B e R,

BODRISILADYRVI BELE KBDE> DLIITEED=HIZ1EH
Shiz. E7/MERICEHE. KILDEEZF (2 THEICEEHLND,
YR YRE104B (ZRHEVVEL, ZDDYR YLD R TH—BRINGERTHSS,
%é?ég)%%lid")*‘)'}')W)E%IZFR%IZ{’F%*L’CL\’Q JER IR RREERL
T3,

LAV DEEEZTETHAIERDLNS QrYyL—YavE=R> (4.



EREOESEEELTETL B,

DR BEEEZDICENT <I7IRRTILY> [FYRRDTAILE—X
E7—ARELTOFR YU THIABERICERMSNIZZEEBASHTHDH.
NIRRT KFr-Padrzo=—nEE> [FFSIVRMNORBHICEINT=1E
BTHASEROND, 1843FICHSN . HMfTMICERICEZEDSLEE
FE3otERIZ, 7= F—I2 "ARSHEDFARITEEDHBLOIZE—Y7ILLD
Ry SadrrziEghndiad <KFu-2adrr-0EE> DR THRALGESR
BHAEERML, TEAAVAMICDOETEAT/ AN IILADAIEZSIEHL
TW5, 3B THEBSNTEY., —8B LRy -CanyZick>THEIN =B
TROBILDOT—IhBIREY . ZEEIXRFY - DanNv &YV —FDZE
E[BFEESIFTINH IR ETONS, FLT=HBICBE LT ROREKA
T—REDRAENRUIZHA IS, R - D3N =Dl vo /U OHITE
BIHE D4 F—LIZEIET D,

I RDIFR> (120 BRFITHEEHMO R THEMFE. TLTCREBLGERD
;Loo Eg%in’wa;ﬂ?;—ﬁ«bﬂ'rﬁE@'Gé#B’~J?§;$}l$§#ﬂ'~]$§?¢€%b<ﬁ¥«bbxl:ﬁb\
T3,

DRANME 2=V D R EHEERE Lz, TESETHEBOA O
NFvSHA—FEMNL, Pa—RNILMNIZKREEREFF >TESA-F DR
D—FELT EDRLY> AHIFond, SFEEMBLET T2
FRER D FEE A AAATIRIEEE Z LS,

3> 2a5—
Jean Muller

Translation : Kae Shiraki

AVAILABLE NOW

Schubert : Sonata in B-flat major D 960 Op. posth.
Schubert/Liszt : Der Muller und der Bach
Schubert/Liszt : Der Doppelganger

Schubert/Liszt : Valse-Caprice n°6 “Soirées de Vienne”

Frédéric D'Oria-Nicolas, piano

Edvard Grieg : Sonata in C minor n°3 Op. 45

Nikolai Medtner : Sonata in E minor n°3 Op. 57 * Epica ”

Svetlin Roussev, violin
Frédéric D'Oria-Nicolas, piano
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