




Few countries in the history of the world have experienced sch an explosive and
irrepressible development of their musical cu]ture as did Rusia beginning in the first half
of the nineteenth century. The general t ide of music there has been so overwhelming
that we readily forget that certain areas of music developed much more slowly. Russia
has yet to produce organ music of any notable significance. True, numirous organs are
being built and installed in the Soviet Union but since Russian Orthodox music has
always been purely vocal Russia lacks a solid tradition of organ music.

Even stranger is the fact that a considerable time elapsed before Russia produced its
own piano literature. There were excellent pianists all over the place by the middle of
the nineteenth century but in spite of the fact that Bala]<irev with his Islamey produced
a virtuoso work almost on the level of Liszt. that Mussorgsky with his Pictures at an
Exhibition built an incomparable pianistic monument and that Tchaikovskv produced
numerous pieces for the salon, it took some time for "major" Russian piano music to
appear. This took place towdds the end of the century with the almost exactly con-
temporary composers Rachmaninov and Scriabin.

IGOR STRAVINSKY orGina l l y  p lanned h is  famous baUet  Pet rouchka (1911)  as  a
concert piece for piano and orchestra. At the su€gestion of the choreographer Diaghilev
he instead wrote a ballet in which the pianist plays a very prominent pilt. When the
composer himself in the zummer of 1921 rewrote three sections of the ballet f or solo
piano one can maintail that he was completing a circle.

Three Movements from Petrouchka was written for Artur Rubinstein and the piano
writing is technically extremely demanding. It is at the same time idiomatic - Strav-
insky was himself a notable pianist. The first movement is a compulsive Russian dance
from the first scene of the baUet. Then follows the scene in Petrouchka's room where
the puppet suffers from human feelings. The piano suite ends ivith a bucolic scene from
the shrovetide cilnival,

SERGE RACHMANINOV composed in all f i fteen Etudes-tableaux divided into two
groups .  Opus 33  and Opus 39 .  Opus 33  was wr i t ten  in  1911;  Opus 39  is  f rom 1916-17.
The latter collection was first called Pr6ludes-tableaux and received its present t it le only
some days after the init ial perf ormance.

In the eyes of many people Rachmaninov appears as an arch-romantic and this reputa-
tion is certainly based on what is undeniably a fairly traditional musical language in some
of his most popular works. The 6tudes from Opus 33 recorded here may serve as an
example of the "romantic " Rachmaninov. In the dtudes from Opus 31) we meet quite
different sounds: bri l iant piano-Miting which seems rather to belong in the borderland
between late romantic music and the 20th century modernism so typical of many of the
composer's less known wotks,

The tit le Etudes-tableaux i lggests that the composer was inspired to each picce by
some painting in the sme manner as Mussorgsky's Pictures at an Exhibit ion. In Rach-
mminov's case we do not, on the other hand, know which were the paintings concerned
although it has been said that most of them were by Bdcklin. This does not matter
tenibly since. in contrast to Mussorgsky, the music is not programmatic but can be
listened to without any "instructions".

ALEXANDER SCRIABIN's extensive writ ing for l,he piano evinces a remarkablc
stylistic development. From a beginning as almost a latter-day Chopin he became, ia



later ye-ars, an avant-ga.rde composer in an expressionistic vein. His later music is charact-erized by an incredible dynamic range, reriarkably expressive merodic ideas and ha-
mony and rhythm of alrnost^overly extreme comprixity, something which his'brought
g.ev-ha{s to mmy a pianist' Scriabin has had enor'mous importance}or later generations
ot ttussian composers; Russian piano compositions are often noticeably-influenced
by him even to-day,

scriabin was 4o when he ftst performed hi.s seventh piano sonata in 1912, The'
concert took place l itt le more than three years before the composer,s death and the
work is tvpical of his late style. This sonata was one of Scriabiir 's absolute favourites
among his own works. He called it a "white mass" and said that it was a ,,concretization
of the concept of the mvstery ". of the chiming bells which occur from time io time he
said that they "call l one to the mystery', and the pimissimo ending is to symbolize the
relaxation after the erotic act. The introductory theme he called. ,.the wil l 's theme,,
which contrasts with the entirely mystical second subject which appears for the first
t ime in bar 29.

It is evident from Scriabin's remarks that the sonata fits in with the fantastic, mystical
ideas which dominated his thoughts in later years. But the modern l istener wil l 'probably
appreciate the music best by hearing the music without the composer,s co-mments,
comments which may well distract rather than enlighten.

ARAM KHATCHATURIAN started to devote himself seriouslv to music quite late.
Despite this he soon reached a remarkable level of technical proficiencv and he had the
abil ity to write well for almost every instrument. A typical eximple of ihi" i" tt i . Toccata
for solo piano which was composed in 1gB2 as the fi-rat movement of a suite for piano in
three movements. The toccata is now a popula separate piece. It makes a blindinglv
vi.rtuosic impression but, strangely enough, is relatively easy to play. The music malies
very good use of the Caucasian rhythms and harmonies which Khatchaturian loved to use.

DMITRI  SHOSTAKOVICH was no t  even 16  when in  Ig22 he  composed h is  Three
Fantastic Dances for the piano. He had already begun to make a name as a pimist and
1t_ow 4a!e a selious appea.rance as a composer - his real breakthrough was to wait unti l
May 1926 when the fftst symphony was premiered..

The fantastic dmces were soon in the repertoire of many pianists and they came to be
widely used in teaching. They are humorous, imaginative and mysterious at one and the
same time. In the first piece the dance characteristic is veiled but in the two fouowing
pieces (waltz and gavotte) it breaks out in full in the manner which Shostakovich was to
use so often during the ensuing 59 years of creative l ife.

SERGE PROKOFIEV was aged 2l in L9l2 when he wrote his Toccata for solo piano.
TJre yvgrk is extremely typical of this precocious composer's youthful style. By tle age
of 13 he had already become a pupi.l at the conseryatory in St.Peterburi and ;s a teen-
ager he was a noted piano virtuoso. His compositions were cheeky, ofien sacastrc or
even brutal and almost always virtuosic. The Piano Toccata is a hammering, insistent
display of f ireworks which exploits au the resources of the performer and which did not
fail to shock its public before World War I and the revolution.



! 'a l i inder i histolien ha upplevat en sa explosiv och obetvinglig utveckling av sin musrka-

liska kultur som Ryssland gjorde med bcirjan under 180o-talets fdrsta halft. Det allmiinna

musihaliska i jverfl i jdet diir har varit se <ivervii ldigande, att man li i tt f i irbiscr, att vissa

musikaliska omreden utvecklades betydligt ldngsammare. An idag kan Ryssland i.nte

uppvisa negon orgell itteratur av namnverd betydelse. Visserligen installeras atskil l iga
oigtar I Sovjetunionen, men eftersom den rysk-ortodoxa kyrkomusiken allt id hil vi l i t
rent vokal. eger Rysland helt enkelt ingen grundmurad orgeltradition.

Miirkl8are ar, att det tog en avsevifd tid innan Ryssland fick en inhemsk pianolittera-

tur. Landet vimlade av fdrtri i ff l iga pianister redan vid 18Oo-talets mitt, men trots att
Balakirev med Islamej skapade ett virtuosstycke som nerape slog Liszt, att \{usorskij med
T a v l o r  p a  e n  u t s t d l l n i n g  b y g g d c  u p p  e t t  p i a n i s t i s k t  m o n u m e n t  u t a n  m o l s t y c k e .  o c h  a t t
Tjajkovskij skrev en hel rad utsijkta salongsstycken skulle det dr6ja innan den "stora"
ryska pianolitteraturen gjorde entrd. Detta skedde fdrst mot arhundradets slut genom de
niistan j i imnariga tonsettarna R achmaninov och Skrjabin.

IGOR STRAVINSICJ p lanerade ursprung l igen s in  berc imda ba le t t  Pe t ru$ka (1911)

som ett konsertstycke fdr pimo och orkester. PA ett fdrslag av koreografen Sergej Djagi-
lev skrev hm i sti iuet en balett, dar en pianist emellertid spelar en mycket framtri l.dmde
roll. Ndr tonsettaen sjdlv sommaen 1921 skrev om tre avsnitt ur baletten fdr solopimo,
km man sdledes hdvda att en cirkel sli i ts.

Tre satser u Petrusjka skrevs fi jr Artur Rubinstein, och pianosatsen dr tekniskt
utomordentligt kravande. Samtidigt dr den idiomatisk Stravinkij sjdlv var en framstaen-
de pi.anist. Den fi irsta satsen dr den medryckande ryska dmsen ur balettens fi jrsta scen.
Se fdUer scenen i Petrusjkas kmmile, diir dockan lider av sina miinskliga kiinslor.
Pianosviten avsiutas med en festrusig scen ur maknadsimlet.

SERGEJ RACHMANINOV komponerade sammanlag t  femton Etudes- tab leaux ,
f t j rde lade pa  tva  opus ,  33  och  39 .  Opus 33  t i l l kom 1911,  opus  39  1916-17;  den s is t '
ndmnda samlingen kallades ursprungligen Prdludes-tableaux och f ick sitt nuvdande namn
fijrst nagra dagar efter uruppftirandet.

I mangas 6gon er Rachmminov en arkeromantisk tonsettde, och detta rykte baseras
siikerligen pi det onekligen ganska traditionella tonspreket i en del av hans populi iraste
verk. De hiir inspelade etyderna ur opus 33 kan tj i ina som exempel pe den "romantiske"
Rachmaninov, I eiyden ur opus 39 finner vi emellertid andra klanger: en bril jant pimo-
sats som sndare hiir hemma i det gri insomrAde mellan senromantik och 19oo-talmoder-
nism som zir typiskt f i jr menga av tonsettarens mindre kanda verk.

Titeln Etudes-tableaux antyder. att tonsattaren hil fett inspirationen ti l l  varje enskilt
stycke fran nagon tavla, enlGt samma mtjnster som Musorgskijs Tavlor pa en utstelhing.
I Rachmaninovs fali vet vi emelleftid inte vilka tavlor det ri jr sig om, dven om det ha
sagts, att de flesta i ir av Bcicklin. Detta spelar dock inte se stor roll, eftersom musiken i
detta fall, t i l l  skil lnad fran N{usorgskii, inte air av programmatisk karakter, utan kan
avlyssnas utan vaje slags "lcruksanvisning".

ALEKSANDR SKRJABINs rika pianoskapmde uppvisar en anmdrkningsvaird sti l istisk
utveckling. Fren att i btir jan ndra nog ha vait en Chopinepigon blev hm under senate d.t
en avantgardist i expressionistisk anda. Hans musik utmiirktes de av otrolig dynamik,
extremt uttrycksfull melodik, t i l l  ytterl ighet avancetad hdmonik och en rytmik. vars
komplicerade uppbyggnad gav mengen pianist graa hu. Fiir senare ryska tonsdtti lgenera-



t ioner  ha  Skr jab in  ha f t  en  oerhr i rd  be t -vde lse ;  dn  i  dag p iverkas  rysk t  p ianoskapande
ofta patagligt av honom.

Skrjabin var 40 Ar ndr han uuppfiirde sin sjunde pianosonat 1912. Komerten dgde
rum drygt tre dr fdre tonsattarens dcid, och verket i ir typiskt fdr hms sena sti l. Sonaten
hdrde ti l l  Skrjabins absoluta favoriter bland de egna verken. han kallade den en "vit
messa" och sade att den vr "en konkretisering av mysferiefs id€". Om de ibland f<ire-
kommande klockklangerna siiger han, att de "kaltar t i l) mysteriet", och pianissimoslutet
ska symbolisera avspiinningen efter den erotiska zrkten. Inledningstemat kallade han
"vil jans tema", som kontiasteri l mot det rent mystiska sidotemat, som ftjr fdrsta gangen
d y k e r u p p  i t a k t 2 9 .

Av Skrjabins yttranden framgar. att sonaten mycket vil motsvilar de fantastiska,
mystiska id6er som under senare dr dominerade hans tankevarld. Emellertid l i ir en nutida
lysnare f ri. stt irst behelning av att hiira musiken utan tonsdttarens kanske rentav distra-
herande kommentder.

ARAM CHATJATURJAN bd4ade relativt sent att pei allvar dgna sig dt musiken. Trots
detta nidde han snilt ett anmerkning$drt tekniskt kunnande, och han hade fcirmegan
att skriva tacksam musik fdr sndt sagt varje instrument. Ett typiskt exempel pa detta i ir
hans Toccata fdr pimo solo, som komponerades 1932 som f,i jrsta sats i en tresatsig svit
f i ir piano; numera dr toccatan ett omtyckt separatstycke. Den gijr ett bli indande virtuost
intryck, men iir fdwanmsviirt nog relativt lattspelad. Musiken gijr ett f l i t igt och effekt-
fullt bruk av de kaukasiska rytmer och harmonier, som Chatjaturjan med fcirkiir lek
brukade anvenda.

DMITRIJ  SJOSTAKOVITJ var  dnnu in te  16  ar  fy l lda ,  ndr  han 1922 komponerade
sina Tre fantastiska danser ft jr piano. Han hade redan bdrjat gdra sig kiind som pianist,
och nu trddde han p6, allvar fram som tonsattae - hans riktiga genombrott skulle dock
dr<ija ti l l  maj 1926, dA den fcirsta symfonin uruppfdrdes.

De fantastiska dmserna stod snilt pi manga pianisters repertoa, och de kom even att
i betydande utstri ickning anvdndas inom pianopedagogiken. De er skemtsamma, fantasi-
rika och gatfuila pa en och samma gang. I det fdrsta stycket i ir darokarakti iren besldjad,
men i de bida ft i l jande (vals och gavott) bryter den fram fdr fullt, pd samma sett som
Sjostakovitj s ofta skulle utnyttja under ytterl igare 53.irs skapande verksmhet.

SERGEJ PROKOFJEV va t  27  ar  gamma. l  ndr  han ar  1912 skrev  s in  Toccata  fd r  p iano
solo. Verket dr utomordentligt typiskt f i jr den bradmogne tonsdttuens ungdomsstil.
Redan v id  13  ars  r i lder  hade hanb l iv i t  e levv id  konserva tor ie t  i  S t ,  Pe tersburg .  och  som
tonaring var han en uppmiirksammad pianovirtuos. Hans kompositioner ve frdcka, ofta
sarkastiska eller rentav brutala, nastan allt id virtuosa. Pianotoccatan ar ett hamrande,
pockande fyrverkeri, som ti l musikerns hela resurser i ansprak och som inte fi jrfelade sin
chockerande verkan pd .  pub l i ken .  fd re  v i i r ldskdg och revo lu t ioner .  

oer  SL?ans



wenige Lender in der Geschichte haben eine derart explosive und unbezwingbale Ent-

wickiung ihrer musikalischen Kultur erlebt, wie RuBland seit der ersten Hdlfte des 19'

Jahrhunderts. Der a-llgemeine dortige musikalische Uberflu0 ist derart i.iberwiiltigend
gewesen, da6 man 

"s 
leicht i ibersieht, daB sich gewisse musikalische Gebiete wesenttctr

iangsamer entwickelt haben. Noch heute kann RufJland keine Orgell iteratut erwahnens-
werter Bedeutung aufweisen. Zwar werden in del Sowjetunion viele Olgeln aufgesteUt,
aber da die russisch-orthodoxe Kirchenmusik schon immer rein vokal war, besitzt Ru8-

land gaM einfach keine solide Orgeltradition.
Noth bemerkenswerter ist, daB es beachtlich lange dauerte, bis RuBland eine einheimi-

sche Klavierl iteratur bekam. Bereits Mitte des 19. Jahrhundelts wimmelte das Land von
heryonagenden Pianisten, aber obwohl Balakirew mit Islamej ein Virtuosensti ick schuf,
das beinahe Liszt i ibertraf, obwohl Musorgskii mit den Bi.ldern einer Ausstellung ein
Klavierdenkmal ohne Gegenstiick aufbaute, obwohl Tschaikowskii eine ganze Reihe
ausgeschter Klavieminiatuen schrieb sollte es noch dauem, bis die ,,groBe" russische
Klavierl iteratur erschien. Dies geschah erst gegen Ende des Jahrhunderts durch die
beiden fast gleichaltrigen Komponisten Rachmaninow und Skrjabin.

IGOR STRAVINSKY plante urspriinglich sein beriihmtes Ballett Petruschka (1911) a1s
Konzertsti ick fi ir Klavier und Orchester. Auf einen Vorschlag des Choreogtaphen Sergej
Djagilew hin schrieb er stattdessen ein Ballett, wo alletdings ein Pimist eine sehr henor-
tretende Rolle spielt. Als der Komponist selbst im Sommer 1921 drei Abschnitte des
Ba-lletts f i ir Soloklavier einrichtete, kann man behaupten, dafj ein Kreis geschlossen
wurde.

Die Drei Sdtze aus Petruschka wurden fi ir Artu Rubinstein geschrieben, und der
Klaviersatz ist technisch du8erst beanspruchend. Gleichzeitig ist er idiomatisch - Stra-
vinsky war selbst ein erstklassiger Pianist. Erster Satz ist der mitreilJende russische Tanz
aus der ersten Szene des Balletts. Es folgt die Szene in Petruschkas Zelle, wo er unter
seinen menschuchen Gefiihlen leidet. Die Klaviersite endet mit einer festrauschenden
Szene vom Jahrmarkt.

SERGEJ RACHMANINOW komponierte insgesmt fi. infzehn Etudes-tableaux, auf
zwe i  Opus ver te i l t ,  33  und 39 .  Opus 33  en ts tmd 1911,  opus  39  1916-17;  d iese  Samm-
lung wurde ursprunglich Prdludes-tableaux genannt und bekam den jetzigen Namen erst
einige Tage nach der Urauffiihrung.

In den Augen vieler ist Rachmaninow ein Erztomantiker, Dieser Ruf basiert wohl auf
der zweifelsohne ziemlich traditioneUen Tonsprache in einigen seiner beliebtesten Werke.
Die hier eingespielten Etiides aus Opus 33 kiinnen als Beispiele des ,,romantischen"
Rachmaninow dienen. In der Eti ide aus Opus 39 finden wir aber andere Kli inge: einen
gli inzenden Klaviersatz. der eher irn Grenzgebiet zwischen Spiitromantik und Modetnis-
mus beheimatet ist, das fi ir viele der weniger bekannten Werke des Komponisten typisch
ist,

Der Titel Etudes-tabteaux deutet an, daB derKomponist die Anregung zu den verschie-
denen Stiicken von Gemiilden bekm. genau wie Musorgskij bei den Bildern einer Aus-
stellung. Im Falle Rachmaninows kennen wir aber nicht die Identitat der Bilder, es sollen
aber die meisten von B,tjcklin sein. Dies spielt aber keine gro0e Rolle, da die Musik in
diesem Falle, zum Unterschied von Musorgskii, nicht programmatischen Chaiakters ist,
sondern ohne jede Art ,.Gebrauchsanweisngen" gehdIt werden kann.



ALEKSANDR SKRJABINs reiches Klavierschaffen weist eine bemerkenswerte sti l isti-
sche Entwicklung auf. Am. Anf4ng wa der Komponist beinahe em CfropinepLrr", r.speteren Jahren wwde er ein Avanlgardist im expiessionistischen Geiste. 2u <ii iser zeit
wurde seine Musik von ung,laublicht Dvnmil<, dxtrem ausdrucksvoner Melodik, bls ins
AuBerste fortgeschrittener Harmonik r.a ei."i ntrvtrr-it, deren komplizi"rtui arruu,
manchem Pianisten graue- Haare verschaffte, gekennzeichnet. Fiir ipiitere russische
Komponistengenerationen hatte Skrjabin eine' u-ngeheure Bedeutung; noch heute wiro
das russische Klavierschaffen hiiufig in auffallender-weise von ihm bee-influBt.

Skrjabin war 40 Jahre alt als er 1912 seine siebte Klaviersonate urauffi ihrte. Das
Konzert fand etwa drei Jahre vor dem Tode des Kompomsten statt, und das werk ist f i ir
seinen S_ptitsti l  typisch. Die Sonate geh6rte zu Skrjabins absoluten Favoriten unter den
eigenen werken, er nannte sie eine ,.weirje Messe" und sagte, sie sei,,eine v""t6.pr*.e
der Idee d,es Mysteriums". Von den gelegenil ictr erscrrein&ain Gtockenkti ing", 

"ug, "",sie ,,rufen zum Mystefium.,, und detpia;issimoschlug solt die ,,Erschlaflun!;-;u"n U"-
,_'erotischen Akt" symbolisieren. Das Einleitungsthema nannte er ,,Thema dles Willens,,.
*u-. F"g9rl .d,as, rein mystische Seitenthema, d-as erstmals im Taki 29 erscheinr, ernen
KOntlast bilclet-

Aus skrjlb-ins AuBerungen g€ht heroor, daB die sonate durchaus den phantastischen,
mystischel.Ideen entspricht, die in den spateren Jahren seine Gedankenwelt ulrrerrscn-
ten. Allerdings diifte der heutige Htirer d.iese Musik am besten genieBen, wlnn er sie
ohne_dje _viellrcicht sogar verwirrenden Kommentile des KomponistJn h6rt.

ARAM CIIATSCHATURJAN begann relativ spat, sich ernithaft Oer rrluii lr zu widmen.
Trotzdem erwab er bald ein bemirkenswertes-technisches Kiinnen, und ei tesan oie
Fahigkeit ' f i ir praktisch jedes Instrument eine dan].bare Musik zu schreiben. Ein typi-
sches Beispiel ist seine Toccat-a fi ir Soloklavier, 1932 als frster Sitz einei-Ot"Latrig"t
Suite frir Klavier komponiert; heute ist die Toccata eln beliebtes separatsii ict.-sie macnt
einen blendend vi.rtuosen Eindruck, ist aber erstaunlich leicht zu spieten. oie uusil<
macht ein_en fleit j igen und wirkungwollen Gebrauch von jenen kaukasischen Rhyth_
-u]t-ygjt_I1g!1""ien, die Chatschaturjan mit Vorliebe zu verwenden pflegte.

DMTTRIJ scHosrAKowITSCH war noch keine 16 Jahre alt. ati er-t922 seineDreiphantastischen Tenze fi ir Klavier komponierte. Er hatte sich bereits als Pianist einen Na-
men_gemacht, und jetzt trat er ernsthaft als Komponist heryor - seln rictrtGer Durch-
bruch sollte allerdings erst im Mai 19 26 erfolgen, bei der Urauffi ihrung O"" uii i""-Si"t""i".

Die phantastischen Tiinze standen baldaui dem Repertoire uiJr"" Fla"i"tun, und sie
lamen auch in bedeutendem umfang innerhalb aei xtavierpadagoiit 

""r 
v"i"iendung.

s.ie sind. scherzhaft, phantasiereich und ri itselhaii zugleich. Li irsten sti ick ist der
tdnzerische charakter verschleiert, aber in den beiden lo[enden (waLer und Gavotte)
bricltt er.voll hervor, in jener Weise, die Schostakowitsch lo hiiufk ausniitzen sollte im
La!fe_weiterer 53 Jahre schdpferischer Tiit igkeit-

SERGEJ PRoKoFJEw war 21 Jahre uit, al" 
"t 

1912 seine Toccata fi ir Klavie$olo
schrieb. Das Werk ist f i ir den Jugendstil des fri ihreifen Komponisten auBeroldentuch
tvpisch. Bereits mit 13 Jahren wai ir am petersburgerkonservat^orium schii lei;;;orden,
und als Jugendlicher war er ein gefeierter Kraviei ' irtuose-. seine Kompositioi", *-u.
frech, hdufig srkastisch oder gar brutal, fast immer virtuos. Die Klaviertoccutu i"t 

"i,hiimmerndes. pochendes Feuerwerk, das den Musiker zur Griinze tuu""p-"i i-""a au.
seine schockierende Publikurnswirkmg nicht verfehlte, vor Weltkrieg und 

-Revoiuti.r"r.



P e u d e p a y s d a n s l ' h j ' s t o i l e o n t c o n n u u n d 6 v e l o p p e m e n t a u s s i e x p l o s i f e t i n d o m p t a b l e d e
i"* 

"ritt i" 
musicale qt" 

""tri 
qui s'est produit en Russie depuis la premiire moiti6 du

19e sidcle. La profuson -"S"uj" gdnerale v a 6t6 si dcrasante qu'i i  est facile d'oublier

qru 
""rtui."iUianches 

de I 'activit6 musicale se ddvelopperent beaucoup plus lentement.

La Rusie ne peut toutous pas aujour'hui pldsentel la l i tt6rature pour orgue d'impor-

iance notabte.- Certes, on beiit et on installe plusieurs orgues en Union Sovi6tique, mais

"o--" 
tu musique de I 'EgUse orthodoxe russe a toujours 6td pwement vocale' la Rusie

posede tout simplement aucune tradition de base en orgue.' 
i i  est plus remarquable qu,i l s,6coulet un temps consid6rable avant que Ia Rusie n'ait

une titteiatwe nationale pour piano, Le pays fowmillait d'excellents pianistes ddjir vers

le milieu du 19e sidcle mais, bien que Bala.kirev et Islamei aient produit un morceau de

"irt"*lte 
qui a fail l i  battre Liszt. que Moussorgsky avec Tableaux d'une Exposition ait

6lev6 un monument pianistique sani pareil, et que Tchaikovsky ait 6crit tout une s6lie de

pie"i" A" JIon rechdrch6es,-la ( grande ) l i tteratue russe pow piano tarda ndanmoins ,I

iaire son entr6e, ce qui se produisit seulement vers la fin du sidcle grece aux compositeurs

Rachmaninov et Scriabine, tous deux presque du m€me ege.
l-COi STRAVINSKY avait originellement imagin6 son fameux ballet Petrouchka

(tgil) comme pidce de concert pow piano et orchestre. A la suggestion du chor6graphe

S""g" Oiugtrit""; i l  6crivit plutdt un ballet, donnant cependant au pianiste un r61e trds

pre"po"O""-a"t. On peut dbnc dire qu,un cercle se referma lolsque le compositeur lui-

in€ine, a l '616 de 19t1, recrivit trois sectioru du baUet pour piano solo.
Trois mouvements de Petrouchka fut 6crit pour Adur Rubinsteln, et le morceau pour

piano demande une technique inouib. De plus, i l  est idiomatique - Straviroky lui 'mime

6tait ,n pianiste €minent. Le premier mouvement se compose de l 'entlaihalte danse

iuise de ia premidre scdne du bi1et. Suit la scdne dans la chambre de Petrouchka ori la
poup6e souifre de ses sentiments humains. La suite pour piano se termine pal une scene

eniwante tir6e du tumulte du march6.
SERGE RACHMANINOV compom en tout quinze Etudes-tableaux, divisdes en deux

opus,  33  e t  39 .  L 'opus  33  fu t  composd en  1911,  l ' opus  39  en  1916-17 ;  ce  dern ie r
giou;e fut originellement intitul6 Pr6ludes-tableaux et n'obtint son nom d'aujourd'hui
que quelques jours aprds la crdation.- 

Aux yiux de plusieus, Rachmaninov est un compositeu achiromantique et cette

r6putation se bas; certainement sur le Langage musical inddniablement traditionnel dans
pl^usieurs de ses euwes les pluspopulaires. Les 6tudestir6es de l 'opus 33, eroegistrees ici,-peuvent 

servir d'exemple pou le Rachmaninov ( rommtique ). Dans l '6tude tir6e de

i'opus 39 cependant, nous trouvons d'autres sonorit6s : un bril lant morceau pour piano

qui appartient plut6t a b frontiere entre le romantisme tardif et le modernisme du 2Oe

sjecte-, ce qui esi typique de plusieurs @ulTes moins connues du compositeur.
Le titre Etudes-tableaux signifie que le compositeul s'est inspir€ pour chaqrre morceau

de quelque tableau, suivant le moddle suivi pa Mousorgsky dans ( Tableaux d'une

Exposition ). Dans le cas d.e Rachmaninov, nous ne savons cependant pas de quels

tableaux i l s'agit, m6me s'i l  a 6t6 dit que la plupart sont de Bijcklia. Ca ne change pas

grand-chose puisque la musique dans ce cas-ci. contrairement e Mousorgsky, n'est pas a
programme mais peut €tre 6cout6e sans aucune forme-.d'explicatio-ns.- 

La riche production pour piano d'ALEXANDRE SCRIABINE montre un d6veloppe-
ment stylistique remarquable, I l commenca par €tre presqu'un €pigone de Chopin pou



devenir, au fi l  des ans, un avant-gndiste dans I 'esprit expressionniste. Sa musique se
distinguait alors ptr un incroyable dynamisme, une m6lodie 6norm6ment expressive, une
harmonie avanc6e d I 'extr€me et un rythme dont l '6dification fit blanchir les cheveux de
plusieurs pianistes. Scriabine fut d'une dnorme importance pour l€s gdn6rations suivan-
tes de compositeurs russes la composition russe pour piano est souvent encore aujour-
d'hui influenc6e de fagon €vidente par lui.

Scriabine avait 4O ans lorsqu'i l cr6a sa septidme sonate pour piano, en 1912. Le
concert eut l ieu un peu plus de trois ans avant la mort du compositeur et l,@uwe est
cdact6ristique de son style mor. La sonate 6tait une de ses euwes que Scriabine pr6f6-
rait entre toutes. i l  I 'appelait une (( messe blanche D et disait qu,elle 6tait ( une concre-
t i sa t ion  de  I ' i d6e  de  nysaAre  ) .  Au  su je t  des  sonor i tds  de  car i l lon  que I 'on  en tend pu fo is ,
i l  dit qu'eiles ( appellent au mystire ), et que le pianissimo de la fin doit symboliser la
d6 ten te  apr is  I 'ac te  d ro t ique.  I l  appe la  le  thdme in i t ia l  <  le  thdme de la  vo lon td  I ,  fa i -
sant contraste au thdme secondaire purement mystique qui fait sa premiire appdition e
la  mesure  29 .

Il ressort des paroles de Scriabine que la sonate rdpond trds bien aux id6es fantastr-
ques ,  mys t iques ,  qu i  on t  domi ld  son monde des  id6es  dans  les  anndes u l t6deures .  Un
auditeur contemporain aurait cependant grand profit d entendre la musique sans les
commentaires peut-€tre tout simplement distrayants du compositeur.

ARAM CHATCHATURIAN commenga relativement ti ld a se consacrel s6rieusement
d la musique. En d6pit de cela, i l  acquit rapidement une connaissance technique reme-
quable et i l  6tait capable d'6crire de la musique avantageuse pou presque n,importe quel
instrument. Un exemple typique de cela est sa toccate pour piano solo, compos6e en
1932 it t i tre de premier mouvement d'une suite en trois mouvements pour piano ;
maintenant, la toccate est un morceau sdpare appr6ci6. I l dome une dbloulssante
impression de virtuositd mds est, c'est suprenant, relativement facile d jouer. La
musique uti l ise frdquemment et ayec un heureux effet les rythmes et harmonies cauca-
siens que Chatchaturian avait I 'habitude d'employer avec predilection.

DIMITRI CHOSTAKOVITCH n'avait pas encore treize ans lorsqu'i l composa ses Trois
duses fantastiques pour piano. I l s'6tait d€je fait connaftre comme pianiste, et i l  se
prdsenta alors sdrieusement comnte compositeu sa vraie perc€e se fit cependant
attendre jusqu'en mai 1926, lors de la cr6ation de la premidre symphonie.

Les danses fantastiques figurdrent bientdt au r6pertoire de plusieurs pianlstes et elles
en vinrent m€me d €tre considdrablement uti l is6es en pddagogie du piano. Elles sont
dr6les, pleines de fantaisie et 6nigmatiques tout d la fois. Dam le premier morceau, le
caractere dansant est voil6 mais, dans les deux suivants (valse et gavotte), i l  apparait en
pleine lumidre cette fagon de faije fut employ6e souvent pil Chostakoyitch pendant 53
autres anndes de composition.

SERGE PROKOFIEV avait 2L ans lorsqu'i l 6crivit, en 1912, sa toccate pou piano
solo. L'cuwe est tout a fait typique du style de jeunesse du pr6coce compositeur. D6ja
e l 'ege de 13 ans, i l  6tait 6ldve au coroervatoire de St-Petersbourg et, comme adolescent,
i l  6tait un virtuose remarqu6 du piano. Ses compositions dtaient hddies, souvent sarcas-
tiques ou mome brutales. presque toujours virtuoses, La toccate pour piano est un feu
d'artif ice martelant, exQeant, qui met toutes les ressources de la musique e contribution
et qui ne manqua pas de choquer le public d'avant les gue[es mondiales et les r6volutions.
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ROLAND PiJNTINENwas born  in  1963 in  Dande^rvd .  near  S tockho lmr ,and s ince
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ROLAND PaJNTINEN wurde 1963 in  Danderyd  be . i  S tockho lm geboren qn6 l  5 lqd lq r te  ab
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