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Carl REINECKE (1824-1910): Serenade in G minor, op. 242 (1898)
1. Marcia. Molto moderato

II. Arioso. Andante sostenuto

ML Scherzo. Allegretto

[3] IV. Cavatina. Adagio

V. Fughetta giojosa. Vivace

[6] VI Finale. Allegretto

Hugo WOLF (1860-1903): Italian Serenade in G major (1892). Molto vivo

Mieczystaw KARLOWICZ (1876-1909): Serenade in C major, op. 2 (1898)
[8] I Marsz. Allegro moderato

[®] II. Romans.Andante con moto

III. Valc. Allegro moderato

[m IV. Finale. Allegretto non troppo

Vasiliy KALINNIKOV (1866-1901): Serenade in G minor (1891). Andantino

26:48
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4:14
3:37
5:53
3:57
5:37

6:55

21:08
5:26
6:08
6:03
3:20

5:54

Total time: 61:09
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Serenades

The word 'serenade’ has carried several dif-
ferent meanings throughout music history.
The term originates with the Latin serenus
(meaning soft, serene but also bright and
light), and was used to designate night music
offered under the windows of one’s lady - by
good luck it may have meant singing love
songs in bright weather — where the sing-
er customarily accompanied himself. This
medieval courting practice is the general
interpretation of a serenade which has per-
sisted through ages and fashions in common
practice and in musical compositions. The
best known and most beautiful adaptation
to art music is the serenade in Mozart’s Don
Giovanni (Deh! vieni alla finestra), sung
with mandolin accompaniment by the no-
bleman to Elvira’s maid.

An interesting digression in the genre is the
Italian Baroque Serenata, which was simply
a cantata of several movements for singers
and instrumental forces performed occa-
sionally (in the open air or as the highlight
of an evening of entertainment) with simple
stage props. Its poetic ideas encompassed the
night, the world of dreams, and unrequited
love, its greatest masters were Alessandro
Stradella and Alessandro Scarlatti.

In the late Baroque and during Viennese
Classicism, the serenade has lost its confes-
sional night-music character and, embraced
into the fashionable occasional greeting and
entertainment music of the age (cassatione,
divertimento, notturno), it was transformed
into an instrumental genre of several move-
ments. It was often only distinguishable from
the symphony by its lighter character and
more superficial elaboration, and the vari-
able number of movements. Because of the
open-air performance the ensemble consist-
ed of portable instruments, and the frequent
marching featured in the opening and clos-
ing movement were not accidental either,
since the musicians had to enter and exit
the scene of music-making. Regular move-
ment-types were a serene slow movement,
corresponding to the accompanied song
(and often titled Romance) and a movement
in variation form. The finale often rounded
off the serenade with the partial or full repeat
of the first march.

The wonderful Mozart serenades belong to
the immortal works of the genre both for
variety of instrumental ensemble and lyrical
content.

In the 19th century, with the spread of public
concert life, new forms of the serenade de-
veloped to meet the demands of the acous-



tics of large concert halls and the audience.
Open-air performance ceased to be a prima-
ry consideration, so multi-movement com-
positions of lighter quality, termed serenade,
were composed for a variety of ensembles
from chamber groups to full symphony or-
chestras. These works often employed strings
only (Dvorak, Tchaikovsky, Hugo Wolf, El-
gar), but there were also special combina-
tions of string and wind instruments (R.
Strauss, Dvorak, Max Reger); the mixed
chamber orchestra score of Serenade No. 2
of Brahms, for example, lacks violins. Due
to their character and themes the Hungarian
Dances of Brahms and the Slavonic Dances
of Dvordk may rightly be included among
Romantic serenades, even if they are not ti-
tled as such.

In the 20th century Schénberg, Britten, Stra-
vinsky and Bernstein had a preference for
special combinations of voices and instru-
ments in their compositions with serenade
features. Neoclassicism, however, had a dif-
ferent taste, and it brought back the fashion
of pieces for string ensemble (we may think
of Barték’s Divertimento or Lajtha’s two Sin-
foniettas), and innumerable serenades were
conceived for small chamber groups of two,
three or four.

Carl Reinecke:
Serenade in G minor, op. 242 (1898)

Reinecke was an important exponent of
what is known as conservative Romanticism,
a highly prolific composer, with about 280
opuses in almost every genre of the era. In
addition, he carved out a place in music his-
tory as a conductor and pianist, and the lon-
gest serving chief conductor of the Gewand-
haus orchestra in Leipzig, from 1860 to 1895.
In this capacity he gained enduring respect
as an interpreter of the works of his great
contemporaries Mendelssohn, Schumann,
and Brahms.

Reinecke’s Serenade is a charming, enter-
taining work, though contemporary critics
found it lacked the “deep content” they as-
sociated with large-scale orchestral works.
Each of the six movements strikes an indi-
vidual tone, with some unusual elements
(for instance, the‘Cavatina is in 5/4 time).
The Finale is an arragement of a Russian
folk theme, but respecting the traditions
of the genre, it also recalls the melodies of
the opening movement and the Cavatin
The premiere of the Serenade in G minor
was conducted by Arthur Nikisch, who was
Reinecke’s successor on the conductor’s ros-
trum of the Gewandhausorchester.



Hugo Wolf:
Italian Serenade, G major (1892)

Wolf is an unusual figure in Late Romanti-
cism: a passionate Wagnerian, whose oeuvre,
primarily Lieder, features to this day on con-
cert programmes. He composed about 230
songs, mostly to poems by Moricke, Eichen-
dorff, Goethe, and Spanish and Italian poets,
with a strikingly unusual “psychological”
treatment of the text. In 1883, when his idol
Wagner died, he fell into deep depression,
but he was helped through this low point by
the attention of Franz Liszt, who encouraged
him to develop larger, symphonic forms. In
1887 he wrote the first version of his elegant
Italian Serenade for string quartet. He origi-
nally planned it to be in four movements, but
due to a new onset of lethargy the piece re-
mained unfinished. The quartet was proba-
bly inspired by some Eichendorff poems and
ashort story. The latter deals with a travelling
violinist, who during his travels abroad hears
an atmospheric Italian serenade performed
by a small orchestra. The main theme of the
piece is an unidentified Italian melody, and
its lively, witty, virtuoso development is a
fine example of the contemporary Italianate
orchestral style (following in Mendelssohn’s
footsteps).

Myeczystaw Karlowicz:
Serenade in C major , op. 2 (1898)

Like Wolf, the Polish composer Mieczystaw
Karlowicz also died young and left a truncat-
ed oeuvre, and until a recent breakthrough
the name of this Late Romantic master was
mostly unknown to the musical world. He
was born into a noble family in Vishnyeva,
now in Belarus, and started learning the
violin there (he was later to write his only
concerto for the violin), later continuing
his studies in Warsaw and Berlin under
Heinrich Urban and Arthur Nikisch. His
compositions show some kinship to Rich-
ard Strauss, Albéric Magnard, and Isaac
Albéniz. Researchers consider his oeuvre to
be the peak of Polish composition, a kind
of transition between Fryderyk Chopin and
Karol Szymanowski. During his short life,
Karlowicz wrote one symphony, one violin
concerto, and many symphonic poems and
songs. Unfortunately, many of his composi-
tions were lost in the Second World War.

The Serenade in C major, the premiere of
which was conducted by Karfowicz’s be-
loved teacher Heinrich Urban, consists of 4
movements: March, Romance, Waltz, and
Finale. It beautifully shows Kartowicz’s lyri-
cal vein and his affinity with the serenades of
Tchaikovsky and Dvorak.



Vasily Kalinnikov:
Serenade in G minor (1891)

As a lyrical conclusion to this recording,
we hear another serenade movement com-
posed in the last decade of the nineteenth
century, work by Vasily Kalinnikov. This is
a Russian composition, following the path
of Tchaikovsky, yet which in every respect
is closely linked to the German serenade
tradition. The name of Tchaikovsky is not
mentioned by chance: he was Kalinnikov’s
friend and mentor, who arranged for his
poor protégé to have a scholarship in the
Moscow conservatory, then helped him to
get a position as conductor. In spite of his
brief life, Kalinnikov’s compositional output
was broad, including orchestral works (sym-
phonies, symphonic tableaux, intermez-
zos, and overtures), piano works (dances,
character pieces), songs, and choral works.
Vasily Kalinnikov’s Serenade in G minor
is a one-movement, lyrical composition.
He works with a single theme, with a light,
waltzing lilt, a texture studded with pizzica-
to, and the freshness and optimism of spring.

Eniké Gyenge

About the orchestra

The Anima Musicae Chamber Orchestra,
named as “the soul of music’, has gained the
title National Youth Orchestra 2018-2020. It is
one of the most dynamically developing youth
ensembles in Hungary. They have received
prizes and awards in several Hungarian and in-
ternational competitions and are in demand at
major concert and festival events in Budapest
and Europe. The ensemble has performed with
several renowned artists partnering Kristéf
Barati, Barnabas Kelemen, Katalin Kokas,
Kirill Troussov, Giovanni Guzzo, Zoltin
Fejérvari, Sir James Galway, Csaba Klenyan,
Ferenc Rados, Ditta Rohmann, Imre
Rohmann, Janos Rolla, Gyula Stuller, Dénes
Varjon, Istvan Vardai, Tamas Vasary and
Andrea Vigh. They consider it their mission to
commission and perform contemporary Hun-
garian works. From the autumn of 2013 they
launched a contemporary music workshop led
by Péter Tornyai, the aim of which is to em-
brace an open attitude to and acceptance of
contemporary music, so that they can convey
today’s music to the public in a more accessible
way.



A szerenadrdl

A szerenad megjelolés a zenetorténet sordn
tobbféle zenei megnyilvanulast jelolt. A sz6
maga a latin serenus-bdl (csendes, derfis,
de deriilt-vilagos is) szarmazik, és eredeti-
leg éjszakai zenélést jelolt szive holgyének
ablaka alatt — szerencsés esetben deriilt id6-
ben torténé szerelmes dalolast — amelyet az
énekes altalaban maga kisért. Ez a kozép-
kori eredetli udvarlasi gyakorlat a szerenad
legéltalanosabb értelmezése, amely korokon
és divatokon at talélt a hétkoznapokban és
a zeneszerzOk alkotasaiban, a mifaj a leg-
szebb-legismertebb miizenei atiiltetése Mo-
zart Don Giovannijanak szerenadja (Deh!
vieni alla finestra), amelyet a lovag Elvira
szobalanyanak énekel, mandolinkisérettel.

Erdekes miifaji kitérét jelent az olasz barokk
serenata, amely nem volt mas, mint rendha-
gyo keretekben (szabadtéren vagy esti mu-
latsagok fénypontjaként) megszolalé cantata,
egyszert szinpadi elemekkel eléadott, tobb-
tételes, énekes és hangszeres er6ket egyarant
felvonultaté darab. Koltéi tartalma az éjsza-
ka, az 4lmok vildga és a beteljesiiletlen sze-
relem gondolatkoreit jarta be, legjelent6sebb
mesterei Alessandro Stradella és Alessandro
Scarlatti voltak.

A szerenad a késobarokk-klasszicizmus év-
tizedeiben elvesztette vallomasos hangu éj-
jelizene karakterét, és 9sszeolvadva a korszak
divatos alkalmi koszonté és szorakoztatd
zenéivel (cassatione, divertimento, nottur-
no) tobbtételes hangszeres mtfajja alakult.
Sokszor csupan konnyedebb hangvétele és
feliiletesebb kidolgozottsdga kiilonboztette
meg a szimfonidktol, valamint a tételek sza-
maban megmutatkozé véltozatossag. A sza-
badtéri el6adasi lehet6ség miatt elsGsorban
hordozhat6é hangszerekbdl 4ll6 szerényebb
létszamu egytittes jelenthette az apparatust,
és nem volt véletlen a nyitd és zar6 tételek-
ben gyakran helyet kap6 induldzene sem -
hiszen a hangszereseknek gyakran fel- illetve
le kellett vonulniuk a zenélés helyszinérdl.
Szintén dllando tételtipus volt a dertis hang-
vételli, mérsékelt tempoju, kiséretes dalnak
megfelel$ lassutétel (néha Romance cimen)
és egy varidcios tétel is, a végén pedig sok-
szor az els6 induld teljes vagy részleges meg-
ismétlésével kerekitette le a miivet. Mozart
csodélatos szerenad jellegi miivei mind a
hangszer-6sszeallitas valtozatossaga, mind
koltéi tartalom szempontjabdl a miifaj hal-
hatatlan darabjainak szamitanak.

A 19. szizadban a nyilvinos hangversenyé-
let elterjedésével a szerenddnak is kialakul-
tak a nagy koncerttermek akusztikdjéra és



a kozonség igényeire kialakitott formai. A
szabadtéri el6adhatosdg nem volt elsédle-
ges szempont, szerenad cimen konnyedebb
hangvételd, tobbtételes kompoziciok sziilet-
tek igen valtozatos hangszer-kombinaciok-
ra, a kamaraegyiittesektol a nagyzenekarig.
Gyakran alkalmaztak tisztan vonoészenekart
(Dvorak, Csajkovszkij, Hugo Wolf, Elgar), de
kiilonleges vonos-fuvoskombinéaciok is meg-
jelentek (R. Strauss, Dvordk, Max Reger),
Brahms 2. szerenddjdnak vegyes kamaraze-
nekari hangszerelésébdl példaul teljesen ki-
maradtak a hegediik. Brahms Magyar tancai
és Dvordk Szlav tancai, ha cimadasukban
nem is, karakteriik, Gizenetiik alapjin joggal
sorolhaték a romantikus szerenadmuzsikdk
kozé.

A 20. szazadban Schonberg, Britten, Stra-
vinsky, Bernstein elGszeretettel alkal-
maztak  kiilonleges  énekes-hangszeres
hangszin-kombinaciokat szerenad jellegii
kompozicidikban, a neoklasszicizmus iz-
lésvildga azonban visszahozta a klasszikus
vondszenekarra komponalt darabok divatjat
(Bartok Divertimentdjara vagy Lajtha két
Sinfoniettdjara gondolunk), és megszdmlal-
hatatlanul sok szerenad sziiletett 2-3-4-tagu
kis kamaraegytittesekre.

Carl Reinecke:
g-moll szerenad, op. 242 (1898)

Reinecke az un. konzervativ romantika
fontos mestere, igen termékeny zeneszer-
20, mintegy 280 opusszal a kor mifajainak
szinte mindegyikébSl. Emellett mint kar-
mester és zongoramivész, és mint a lipcsei
Gewandhaus zenekart leghosszabb ideig
(1860-1895) vezet$ karmester irta be ne-
vét a zenetorténetbe. Ebben a mindéségében
eléviilhetetlen érdemeket szerzett nagy kor-
tarsai, Mendelssohn, Schumann és Brahms
miiveinek tolmacsoldjaként.

Reinecke Szerenddja elbtivols és szérakoz-
taté mi, bar korabeli kritikusai hidnyoltak
bel6le azt a fajta ,mély tartalmat”, amelyet a
nagyobb léptékii zenekari miivekhez tarsita-
nak. A hat tétel mindegyike sajatos hangot
it meg, néhany szokatlan elemmel - a Ca-
vatina tétel példaul 5/4-ben van. A Finalé-
ban orosz népi témat dolgoz fel, de a miifaj
hagyomanyait tisztelve felidézi a nyitotétel
és a Cavatina melodiait is. A g-moll szerendd
bemutatasa Arthur Nikisch nevéhez fiz6dik,
aki Reinecke utddja volt a Gewandhausorc-
hester karmesteri pulpitusan.



Hugo Wolf: Olasz szerenad, G-dur (1892)

A zeneszerz6 a kés6romantika kiilonleges
alakja, szenvedélyes wagneridnus, akinek
elsésorban daléletmiive él maig a hangver-
senyek miisorain. Mintegy 230 dalt kom-
ponalt, nagyobbrészt Mdéricke, Eichendorft,
Goethe, valamint spanyol és olasz koltSk ver-
seire, egészen sajitos ,,pszihologizald” sz6-
vegkezeléssel. 1883-ban bélvanya, Wagner
halalakor mély depresszidba siillyedt, Liszt
Ferenc figyelme segitette at a holtponton, aki
nagyobb szimfonikus formak kidolgozasara
buzditotta. 1887-ben irta meg elegans Olasz
szerenddjanak elsé vondsnégyes valtozatat,
amelyet eredetileg négytételesre tervezett,
de egy ujabb letargia-hulldm miatt a darab
befejezetlen maradt. Valdszintleg néhany
Eichendorff-vers és egy novella inspirélta
a kvartett irdsakor, utobbi egy utazé hege-
diimivészrél szol, aki kiilfoldi Gtja soran egy
kiszenekartol hangulatos olasz szerenddot
hall. A darab f6témaja egy azonosithatatlan
olasz melddia, élénk, szellemes, virtuéz ki-
dolgozésa a korabeli olaszos zenekari stilus
(Mendelssohn nyomdokain) szép példéja.

Myeczystaw Karlowicz:
C-dur szerenad, op. 2 (1898)

Wolfhoz hasonléan Mieczystaw Karlowicz
lengyel zeneszerzé szintén torzéban maradt

életmivet hagyott hatra, a kés6-romantika
fiatalon elhunyt mesterének neve a kozel-
multban tortént attérésig nagyrészt isme-
retlen maradt a zenei vildg szamdra. A mai
Fehéroroszorszighoz tartozé Visnyeviban
nemesi csaladban sziiletett, itt kezdett hege-
diilni tanulni - késébb hegediire komponalta
egyetlen versenymiivét — majd tanulmanya-
it Varsoban és Berlinben folytatta Heinrich
Urbannal és Arthur Nikischnél. Kompozici-
6i Richard Strauss, Albéric Magnard és Isaac
Albéniz zenéivel mutatnak rokonsagot, kuta-
tok a lengyel zeneszerzés csticsteljesitményé-
nek értékelik életmiivét, egyfajta tmenetnek
Fryderyk Chopin és Karol Szymanowski
zenéje kozott. Rovid élete soran Karlowicz
irt egy szimfoniat, egy hegediiversenyt, va-
lamint szdmos szimfonikus koélteményt és
dalt. Sajnos a masodik vilaghdboru soran sok
kompozicidja elveszett.

A C-dur vondsszerenddot 1898-ban mutat-
tdk be Karlowicz szeretett tandra, Heinrich
Urban vezényletével. Négy tétele — Indulo,
Romanc, Keringd, Finalé - szép példajat adja
Kartowicz lirai tehetségének, valamint Csaj-
kovszkij és Dvorak szerenadmuzsikaja iranti
affinitdsanak.



Vaszilij Kalinnyikov:
g-moll szerenad (1891)

Felvételiink lirai lezérasaként egy szintén a
19. szazad utolsé évtizedében komponalt
szerenadtétel hangzik fel, Vaszilij Kaliny-
nyikov miive, egy jellegzetesen Csajkovszkij
nyomdokain jaré orosz kompozici6, amely
mégis minden izében szorosan kapcsolodik
a német szerenadhagyomanyokhoz. Csaj-
kovszkij neve nem véletleniil meriil fel itt:
Kalinnyikov baratja és mentora volt, aki a
moszkvai Konzervatériumban 6sztondijat
jart ki szegény sorsu partfogoltjanak, majd
karmesteri 4llasokhoz segitette. Kalinnyikov
zeneszerz6i életmiive rovid élete ellenére
terjedelmes: zenekari kompoziciok (szimf6-
nidk, szimfonikus tablok, intermezzok, nyi-
tanyok), zongoramivek (tdncok, karakterda-
rabok), dalok, kérusmivek alkotjak. G-moll
szerenddja  egytételes, kompozicio,
egyetlen témat dolgoz fel, konnyed, kerin-
g6-lejtéssel, pizzicatokkal tdzdelt irasmod-
dal, tavaszias frissességgel és optimizmussal.

lirai

Gyenge Enikd

A zenekarrol

A ,zene lelkérél” elnevezett Anima Musicae
Kamarazenekar - a Nemzeti Ifjiisdgi Zene-
kar 2018-2020 cim birtokosa — Magyaror-
szag egyik legdinamikusabban fejl6d6 fiatal
egylittese, tobb nemzetkozi verseny és hazai
dij kitiintetettje, Budapest és Eurdpa rangos
hangverseny-helyszineinek és fesztivaljai-
nak allando szerepl6je. Az egyiittes szamos
neves miivésszel 1épett fel, Barati Kristof,
Kelemen Barnabas, Kokas Katalin, Ki-
rill Troussov, Giovanni Guzzo, Fejérvari
Zoltan, Sir James Galway, Klenyan Csaba,
Rados Ferenc, Rohmann Ditta, Rohmann
Imre, Rolla Janos, Stuller Gyula, Varjon
Dénes, Vardai Istvan, Vasary Tamas és
Vigh Andrea partnereként. Hivatasuknak
tekintik a mai magyar zenemuvek el6adasat,
koncertjeiken rendszeresen hangzanak el j,
a zenekarnak ajanlott kortars mtvek. 2013
Oszétdl kortars zenei mihelyt inditottak,
Tornyai Péter vezetésével. A miihely célja a
kortars zene felé iranyuld nyitottsag és befo-
gadds megragadasa, mellyel a kozonségnek
értébb tolmécsolasban adhatja 4t a mai ze-
nét.
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