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Carl Matanael Berg 9. Februar TB?Q - 14, Ok?o-

schwedische Kemp werband  hervorging.  Mur
war man der Zeit sin wenig voraus, und der Versuch
blieb ein Fragment. Doch 1919 war die FST eine Tatso-

ber 1957) wor einer der tonangebenden Ke che g den, und wihrend der ersten funf Jahre ihres
unter den Persénlichkeiten, die intelbar nach der | Besteh fungierie N | Berg als Vorsitzender des
Jahrhund de in der schwedischen Musil Verbandes. Einige Jahre spéter wurde dos Svenska Ton-
erschienen und diese wihrend der ersten Hallte des dttares Internationella Musikbyra (STIM) gegriind

20. Johrhunderts stark beeinflul Diese Musik dos sInternationale Musikbiiro der Schwedischen Kom-

zeichneten sich durch einen groflen Pioniergeist aus,
und selbst, wenn mon sie nicht direkt ols Moderne wird
bezeichnen kénnen, so bildeten sie doch den mafigeb-
lichen Vortrupp derselben. Das schwedische Musikle-
ben war nicht besonders entwickelt, doch diese Tonsel-
zer waren mit ihren Ideen und ihrem Einsatz regelrechte
Katalysatoren, die binnen kurzem Symphoniecrchester,

Komponistenverbinde, ein Urheberrechisbiro und
Lehrinstitute ins Leben riefen,

In Schweden wor es domals koum méglich, als
K seinen leb halt zu di Man

muBte einen anderen Beruf hoben, der freilich oft einen
Bezug zur Musik hatte wie im Folle des Organisten und
Orgelprofessars Oskar lindberg oder des Gesangsleh:
rers und Musikkritikers Ture Rangstrém. Andere wieder-
um gingen Berufen nach, die nichts mit der Welt der
Musik zu tun hatten: Kurt Atterberg war Biirovorstand
des Patentomtes, und Natanoel Berg legle 1902 sein
Examen als Tierorzt ob, um onschlieBend bis 1939
houptstichlich fir dos Verteidigungsministerium  zu

beiten, wo er die besondere Aulgabe hatte, sich um
die Plerde der Krone zu kimmern, 1929 wurde er zum
Maijor befardert.

Die vier jungen Enthusiosten veranderten in hohem
Maobe die Lebensbedingungen der schwedischen Kom-
ponisten, 1914 kamen sie zusommen, um dos Fundo-
ment fir eine Organisation zu legen, ous der die Fére-
ningen  Svenska Tonsattare [FST), mithin  der

ponistens, und wieder wor Natancel Berg der erste
Vorsitzende - ollerdings nur fir die Douer der ersten
Saison. Anschlieflend Gbernchm Kurt Atterberg den
Varsitz beider Organisationen.

Berg wurde nach Europa geschickt, um mit Schwe-
sterorganisationen  Verhandlungen zu  fiihren und
Abkommen zu schliefen, und man lernte in ihm einen
treith infallsreichen, zielsirebig entschiede
nen Unterhéndler kennen. Seine Erfahrungen als Militar
waren in diesem Zusammenhang sicherlich ein Vorteil.

In der Kéniglichen Bibliothek von Stockholm liegen
Natanael Bergs handschriffliche Memoiren, die bis in
die zwanziger Johre reichen. Darin berichtet er, dal
sich sein ous Dalekorlien stammender Vater Corl Johan
Berg (1849~ 1906) im Johre 1847 um die Zulassung zur
Musikekodemie bemihte, von der Schule oufgenom-
men wurde und dort bis 1871 studierte, Er verfigte Gher
das absolute Gehér und hatte gute Kenninisse in der
Harmonielehre. Doch obwohl er problemlos Nofen
lesen konnte, wolllen seine Hande nicht recht folgen.
Waéhrend seiner ersten Tage an der Akademie lernle er
ein Friulein Aherg (1848-1939) kennen, die tief reli-
giose, sprachbegable und pianistisch vollendete Toch-
ter eines Fobrikbesitzers aus Varmland, die in den Joh-
ren 1866-68 mil Auszeichnung ols Organistin und
Schulkantorin graduierte. Die beiden verliebten sich
bald ineinander und gingen 1873 die Ehe ein. Carl
Johan vertiefte sich 1879 in seine okademischen Studi-




en. In diesem Jahr wurde auch der Sohn Natonael
geboren. Domals hatte das Ehepaar Berg bereits drei
Kinder und bezog in diesem Jahr eine Wohnung in
Nybrogatan 68 (in diesem Viertel ist heute das Kénigl-
che Schauspiel beheimatet).,

»Als meine Mutter mich erwartete, lebte der Kompo-
nist Jacob Adolf Hagg (geb. 1850) bei meinen Eltern
zur Untermiete.« Einige Sommer spéter gab er dem
Knaben Musikunterricht - allerdings mit dem Kommen-
tar: Dy brauchst iberhaupt keine Unterweisung. Du
kannst das alles von Matur aus.« Seine ersten Klavier-
stunden erhielt Notanael von seiner Mutter. Sie hatten
ein sehr enges Verhélinis zueinander.

»Als ich deinen Popa heiratete, hotte er keinen Pfen-
nig an festem Einkommen,« erzéhlte Mutter Ottilia spé-
ter ihrem Sohn. »Er stimmte Klaviere in Lundholms Kla-
vierfabrik.« Carl Johon wurde schlieBlich Musiklehrer -
zunéichst am Norra-Gymnasium, dann an der MNorra-
Realschule - und Qrganist an der Skeppsholmkirche,
Ottilia geber ihm insgesamt acht Kinder, von denen vier
die ersten Johre iberlebten. Sie alle erhielten spater
eine akademische Ausbildung.

sJa, es gob in dem kleinen Heim nur Musik. Quatre
mains, Papa spielte auch Cello, olle sangen.« - »Die
MNaotur hat mich mit einem unerhérten musikalischen
Gedéchtnis und der Fahigkeit ausgesiattet, auf dem Kla-
vier alles noch dem Gehér zu spielen - alles.« Notana-
el berichtet ferner, wie er im Frihjchr 1895 als hoher
Sopran in die Sommerferien ging und im Herbst mit
einer BaBstimme zuriickkam. In diesem Halbjahr erhielt
er auch Gesangsstunden bei Julius Giinther, der auch
seinem Vetter mitterlicherseits Unterricht gab - dem
spater als Tenor und Operndirektor bekannigeworde-
nen John Forsell, Dreiig Schiler hatten sich um einen
freien Studienplatz beworben, und ein anderer als
Natanael hatte ihn erhallen; doch da man sein ganz

Talent erk
cher Platz geschaffen,

Er versuchte sich auch mit Harmonielehre, doch sein
Lehrer sogte ihm, er werde snie ein Kinstler werden.
Ohne die Kenntnisse der Harmonie, die ich geben
kann, werden Sie ein Dilettant bleiben.«

Dennoch komponierte Natanoel unter anderem
sinige Lieder, Kloviersticke und Orgelpréludien, ohne
ouch nur einen Augenblick daron zu denken, dal er
Komponist werden kénnte. sich sollte Arzt werden und
mich noch meinem Abitur [1898) nach Uppsala bege-
ben. Doch der Gesangslehrer verlangte, dafd ich in
Stockholm bliebe und die dortigen Méglichkeiten zur
Fortsetzung meines Studiums nutzte.« In Stockholm
konnte man damals allerdings keine Humanmedizin stu-
dieren, weshalb sich Berg fiir den Beruf des Tierarztes
entschied. 1902 legte er sein Examen ab, und im Mérz
1903 erhielt er seine erste Anstellung als Distriktsveteri-
nér in Byske zwischen Skellefteé und Pited. Drei Johre
blieb er dort, und er liel} etwas so Aufsehenerregendes
herbeischaffen wie einen Fligel.

»Das musikalische Niveau des Konservatariums war
schrecklich riicksténdig. Alles, was noch Beethoven
kam, war von Ubel. Wagner war ein slrrerc.« Man sell-
te daran erinnern, daf Berg nach der Premiere seiner
Oper Judith in einer Kritik lesen konnte, er sei ein siber-
zeugterer Wagnerioner als Wagner selbst.« In seinen
freien Stunden lemte er outodidaktisch die Elemente
des Komponierens, vor allem mit Hilfe der Instrumenta-
tionslehre von Malling.

Um sich weiterzubilden, setzte sich Berg mit Wil-
helm Stenhammar in Verbindung, der ihn bat, ihm eini-
ge Partituren zu schicken. »Wenn ich jetzt sagen wiirde,
daB dos alles nur Unsinn ist - was wiirden Sie dann
sagentl« fragte ihn Stenhammar. »Er nahm sich also ein
Notenblatt vor, setzte sich an den Fligel und rief:

, wurde fir ihn ein zusatzli-



»Héren Sie sich das anls und spielte etwas ous einer mei-
ner Balloden, Saul und David. »Das hier ist wirklich kom-
ponierf. Souveréinle Stenhammar bat darum, das Werk
filr eine Zeit behalten zu kénnen, und wallte danach
weiteres sehen. Er empfahl verfiefende formelle Studien
und meinte, dof} es gute Méglichkeiten fiir ein Stipendi-
um gébe. »Arbeiten Sie, arbeiten Sie, und werden Sie
bescheidener.« Natanoel Berg gab seine Arbeit als
Veterindr auf und begenn, bei dem legendéren Pad-
agogen Johan Lindegren Unterricht zu nehmen - doch
er teilte nicht die allgemeine Bewunderung, die man
ansonsten fir ihn hegte,

In den néchsten Jahren kennte er dank seiner Sti-

pendien wverschiedene Studienreisen unternet

Einflufl des letzteren ist besonders deutlich in Bergs
erstem Orchesterwerk, der Tondichtung Traumgewal-
ten, zu bemerken. Mit groflen Erwartungen schickte
Berg die Portitur on Stenhammaor, der die Musik insge-
samt jedoch fir allzu deutsch hielt und ablehnte.
Danach wor die Beziehung zwischen den beiden Man-
nern frostig. Richard Strauss hingegen, den Berg 1909
in Dresden persénlich kennenlernte, sprach sich nach
Durchsicht einiger Werke vorteilhoft ous: 3Ganz nette
Sachen, setzen Sie ruhig fortls

Berg befafite sich fortan fast ausschlieBlich mit zwei
Gattungen: mit der Symphonik und der Oper. Sein
Orchestersatz ist hochromantisch und farbenfroh. Sten-
k hatte durchaus recht, als er bemerkte, daB sich

Zunéichst kam er rechtzeitig nach Berlin, um dort den

Berg mehr nach dem Konfinent als auf die nordische

ersten Abend der Solome von Richard Strauss
leben. Dann ging es weiter nach Miinchen und Paris
{am Neujohrstag 1908). Als er anschlieBend fir drei
Johre das Staatliche Komponisten-Stipendium erhielf,
fuhr er nach Wien. Im Oklober 1909 nohm er in der
Deutschen Kirche ven Stockholm seine aus Stutigart
stammende Berta zur Frau, mit der er zuvor finf Jahre
verlobl gewesen wor. Es behogte ihm gar nicht, dofl er
wegen finanzieller Noh verschiedentlich
als Tierarzt auf dem Londe arbeiten mufite, wohin ihn
seine Frau nicht begleiten wollle. Das Ehepaor hatte
zwei kleine Téchier. Die Ehe wurde 1925 geschieden.
1930 heiratete Berg dann Elsie Sandberg.

Zu den ersten Werken Bergs, die oufgefihrt wur-
den, gehéiren zwei Orchesterlieder auf Texte wvon
Gustaf Frisding, die von John Forsell 1907 bei einem
Konzert on der Oper aus der Toufe gehoben wurden.
Dabei handelte es sich um die Bolladen Soul und David
und Eros vrede. Mochte Berg auch in der Houptsache
Autodidakt sein, so hatten doch die modernen Russen
und Richard Strauss ihren Eindruck hinterlassen, und der

Iromantik ousgerichtet hobe. Er verfaBte finf
Symphonien, denen er zum Teil hochirabende Titel
gab. Die erste heillt Alles endet was entstehet (1913]
und wurde durch den Untergang der Titanic beeinfluf;
die zweite von 1916 Gberschrieb er mit Arstiderna (Die
lahreszeiten), die ein Johr jingere dritte mit Makter
[Méchte), die vierte triigt den Titel Pezzo sinfonico
[1918) und die finfte ist eine Trilogia delle passioni
[1924). Die Libreti zu seinen Opern Leila [1910), Engel-
brekt (1928}, Judith [1935), Birgitia [1941] und Geno-
veva (1945) dichtete er selbst. Zu diesen finf Werken
kommen mit Josua und Tre konungar zwel weitere Pro-
jekte, die llendet blieben. Uberdies hat Natanael
Berg drei Ballette komponiert: die indische Legende
Alvorna (1914), die bis heute unaufgefihrte Sensitiva
[1919] und Hertiginnans friare (1921).

Der Mann des Militars, der gern seine Uniform trug,
war ein véllig enderer Typ als die Bohemiens seines
musikalischen Kollegenkreises. Er benahm sich wie ein
Herr, dem die Ehre wichtig war, doch verfigte er auch
iber Humor und das richtige Selbstverstandnis, Ture




Rangstrém bezeichnete ihn als dos »Temperament«
unter den schwedischen Tonkinstlern und meinte, er sei
simpulsive, wahrend andere das Afiribut saggressive
bevorzugten. Sicher konnte er schroff und brutal sein,
doch gleichermaBen war er offen und ehrlich. Vielfach
entdeckt man in seiner Musik weiche Ziige und ver-
triiumte Innerlichkeit,

1932 wurde Berg in die Reihen der Kéniglichen
Musikakademie gewshlt. Doch der Heifisporn gab
seine Mitgliedschaft zuriick, nachdem er an einer einzi-
gen Z teilgenommen hatte. »Als er zu
Beginn des zweiten Jahrzehnts in unser musikalisches
&t hen

Lot
kunitt

am Pult des Solliden pé Skansen in Stackholm unter frei-
em Himmel entgegen. Jarnefelt hotte Bergs Kompasifio-
nen haufig dirigiert, und dieses Mal ehrte ihn der Kolle-
ge und Freund mit einem Lorbeerkranz sowie einigen
wohlgesetzten Worten im Namen des Komponistenver-
bandes. Auflerdem hatte Berg zu den Feierlichkeiten
seine in T hen Forben schi de, herrliche
Reverenza beigestevert, die dem Jubilar zugeeignet
war. An diesem Abend fand nun die Urauffihrung stat.
Die Musik war von einer Pracht und Klangfille, wie man
sie sich fiir ein solches Fest nur wiinschen konnte.

Leben hineinstirmte, nachdem er den spi
Orchester- und Gefilhlsapparat studiert hatte, wie ihn
vor allem Richord Sirauss repréisentierte, erregte er mit

Hertigi: friare
Berg hatte bereits mit seinem Ballet Alvorna (1914)
eine unverkennbare Begabung fir die Bihne gezeigt.

seiner virtuosen Insir t grofies Aufseh
Wir hatten nicht viele Komponisten, die das Orchester

auf solch elegante und klangvelle Weise behandelten,

Mit Hertigi friare |Die Freier der Herzogin) unter-
nahm er einen weiteren Schritt auf diesem Gebiet. Die
Handlung ist von einem spanischen Milieu und der ent-

Hier gob es etwas Revolutiondres sowie and i
eine formale Sicherheit, die zusommengenommen ver-
wirrend und doch wieder auch beeindruckend wirk-
ten,« hiel} es in einem Presseartikel zu Natanael Bergs
70. Geburtstag.

Dal} er ein Kraftprotz wor, geht aus einem kleinen
Portrait hervor, dos im Hufvudstadsbladet erschien, als
er 1947 in Helsinki ein Konzert mit eigenen Werken diri-
gierte: sMNatanael Berg ist in der Stadt, lang, stork, im
Skidress; er springt vom Stuhl auf wie ein junger Mann
... Seine kréffigen Gesichtsziige, wie in Holz geschnit-
ten, sind voller Leben. Er varfigt noch Uber seine volle
Lebenskraft.«

Reverenza

Am Mitiwoch, den 17. August 1949, veranstaliete
man ein Konzer! zum 80. Geburtstag des Dirigenten
Armas Jarnefelt. Er nahm die Huldigung der Menschen

prechenden Musik inspiriert.

Der Herzogin, um die es hier geht, machen ver-
schiedene Freier ihre Aufwartung, die withrend des
ersten Bildes der Reihe nach ins SchloB kommen. Um
die shrlichen Absichten und den Charakter der vier Ver-
ehrer zu priifen, verkleidet sie sich als eine ihrer Hefda-
men und betért ihre Freier mit einem Zigeunertanz,
indessen sie die Reaktionen der Manner beobachtet.

Die Polonaise leitet das zweite Bild ein und versetzt
das Publikum in eine fréhliche Stimmung. Hier geht die
erste Frl'.l'fung iiber die Bithne, und mit grofler Dramatik
gelingt es dem einzig redlichen Freier, die Dame ous
einer bewulit herbeigefiihrien Gefahr zu retten, womit
er ihre Bewunderung findet, Darauf gesteht er ihr seine
groBe Liebe: Dieses dritie Bild mindet in einer berau-
schenden Serenade, die bei Ballettauffihrungen gesun-
gen wird, wiihrend ihr bel canto in der Suite einem Vie-
loncello iberiragen ist. Im obschlieBenden vierten Bild



findet die offizielle Werbung stati, und die Herzogin
|t sich von einer ihrer Hofdamen verireten, um selbst
aus der Ferne zu becbachten, wie die Freier auftreten
und sich bei ihrem kliiglichen Scheitern verhalten. Einer
der Manner gibt mit seinen Ahnen an, der andere mit
seinen Reichtimern. Schin eingefigte und fein gestalte-
te spanische Téanze, eine Sevillona und eine muntere
Tarantella, beschreiben dos jeweilige Verhalten. Im Bal-
lett gibt es dann auch nach eine Jota und einen Narren-
tanz, die Berg aber nicht in die Svite bernommen hat.
Der auserwiihlte Verehrer zollt der vermeintlichen Her-
zogin zwar seinen Respekt, findet aber dann mit dem
feinen Sensorium der liebe die richtige Person und
kemmt ans Ziel,

Natanoel Berg hat fir diese Kleinigkeit eine brillan-
te Musik geschrieben, die eng mit dem Ubergreifenden
Chorokter des Stickes verbunden ist, chne dofd sie
iibertrieben originell ware. Sie ist leicht verstandlich,
erfiillt ihren unterholtenden Zweck auf vollkommene
Weise und vergniigt mit ihren wechselnden Farben und

Matlineekonzert drei Ausschnitte zu Gehér gebracht.
Die Suite wurde danach viele Mole aufgefilhrt - unter
anderem im Marz 1927, als die elegante, eindrucksvol-
le und brillant instrumentierte Musik die Hérer so
erfrischte, daBl man sich eine neve Auffihrung des
gesamten Balletts wiinschte. Kein Geringerer als Vaclov
Talich dirigierte.

Symphonie Nr. 3 »Makter« (Méchte)

Mit der Arbeit an seiner dritten Symphonie begann
Barg am 25. November 1914, Sie war zunéichst als ein-
satziges Tongedicht nomens Selbst ist der Mann!
gedacht und wurde in dieser Form auch am 3. August
1917 obgeschlossen. Die Urauffihrung fand am 24.
Januar 1918 siatt. Viele Johre vergingen, bis Berg zu
der Ansicht kam, er sollte einen zweiten Satz folgen las
sen. Am Ostermantag, den 21, April 1930, begann er
mit dieser Fortsetzung (inzwischen hatie er sich in Elsie
verliebt, die om 16, August desselben Jahres seine Frau
wurde]. Men kann den Kompositionsprozel anhand
der K in der Partitur verfalgen: sMeine klei-

Rhythmen. Man bewunderte die Instrumentationskunst
des Komponisten und seine Fahigkeit, die jeweiligen
Stimmungen treffend einzufangen.

Bergs Komponistenkollege Wilhelm Peterson-Ber-
ger, der gefiirchtete Musikkrifiker van Dagens Nyheter,
putzte das Ballett kemplett herunter: »Natanoel Bergs
Tanzpantomime Hertiginnans friare ist ein kleines Bilder-
buch mit bunten Szenen, die keinen Inhalt oder Zusam-
menhang erkennen lassen, wihrend die Musik zitiert
und imitiert, ohne dofl es darin einen Schimmer von
eigenem Siil oder eigener Erfindung gabe.«

Das Ballett wurde am 29. April 1922 vollendet und
vom Kéniglichen Theater am 27, April 1926 unter der
Leitung des Dirigenten Tullio Voghera aulgefihrt. Es
gab nur zwei Varstellungen. Kurt Atterberg hatte oller-
dings schon im Oktober 1923 bei einem valkstimlichen

ne Froul Elsie 9. Mai 19304, sVilla Foresta 17/4
1930«. Doch offenbar kamen andere Angelegenheiten
dazwischen: sFortgesetzt am 17/9 1938«, Dieser Satz
wurde dann am 9. Dezember 1942 uraufgefishrt und
bildet das Finale der Symphonie, die jetzt den Titel
Mann-Frou trug. Carl Geraguly dirigierte die Konzert-
vereinigung in Stockhclm,

»Das Werk beschreibt diese Méchte - den Mann
und die Frau - nichtin ihrem Verhélinis zueinander, son-
dern jeweils Fir sich ols Gestalter des eigenen Lebens,
die das Schicksal meistern. Das erste ist der stolze
Kampfer mit unbéndiger Kroft und unbewufitem Hang
zur Uber‘tmibung, fiir den es in der Schicksalsstunde nur
zwei Méglichkeiten gibt: siegen oder zerbrechen, Und
er zerbricht, Die letztere steht vor denselben Prilfungen,



begegnet ihnen aber mit einer starken inneren Beherr-
schung, mit der Kraft, die alles nach aufien gewandte
Verhalten ablehnt und so den Raum fir eine dritte Még-
lichkeit schafft: ihr Schicksal durch die eigene Hand
umzugestalten. Und sie ist siegreich.«

Die Kritik stellte sich die frage, ob es dem Kompo-
nisten gelungen sei, dieses Programm in Musik umzuset-
zen. Er hatte sich jedenfalls schon 1911 mit demselben
Thema beschatftigt, als er sein Mannen ach Kvinnan fir
Scli, Cher und Orchester auf einen Text von Frading
komponierte. Dieses Werk erlebte aber erst 1949 seine
Urauffihrung.

Mi d bezweifelte ollerdings dos melodische
Talent und die Beherrschung des Orchesters, die on
Richard Strauss erinnert; »Es ist manchmal erfrischend
bei diesem Mann, der durch Rhythmus und Forbe

Durchschnittsalters seiner Mitglieder das jingste unter
den sieben schwedischen Berufsorchestern und gilt
infolgedessen als eines der faszinierendsten in ganz
Skandinavien. In den lefzten Jahren hat das SON eine
Reihe von CDs eingespielt.

Ari Rasilainen

Ari Rasilainen gilt heute als einer der herousragen-
den Dirigenten seiner G tion. Er studierte in der
renommierten Dirigentenklasse von lorma Penula an
der Sibelius-Akademie in Helsinki sowie bei Arvid Jon-
sons (Dirigieren] und Aleksonder Labko (Violine] in
Berlin.

Vor seiner Téfigkeit als Dirigent spielte Ari Rasilainen
im Finnischen Rodio-Sinfonie-Orchester und war von
1980 bis 1986 Konzertmeister der 2. Violinen im Helsin-

Schwung erzeugt,« meinte der Komponi g
William Seymer.

Man kannte bereits den ersten Satz des Werkes und
wiirdigte ihn als ein »iber die Moflen temperamentvol-
les Stick, dos viel foszinierende Musik enthélt, Die herr-
lich klingenden Anfangsokkorde werden vom Kemponi-
sten als Verbindung zu dem neuen Sotz benutzt«
dullerte Kurt Atterberg. Man tand die Melodik nobel
und ausdrucksvell. Die Einleitungsakkorde der Sympho-
nie kann man als ein Schicksalsmotiv ansehen, dos den
Kenlrast zwischen den beiden Satzen untersireicht,
wenn es im Finale wiederkehrt. Das Werk klingt in
einem beinahe religidsen Contabile aus.

Stig Jacobsson
Ubersetzung: Eckhardt van den Hoogen

Norrképing Symphony Orchestra

Das Symphoniecrchester von Marrkiping [SON)|
wurde 1912 gegriindet und ist heute ein vollstandiges,
87kophiges Orchester. Das Orchester ist hinsichilich des

ki Philk Orchestra. Weiterhin trat er als Solist
sowie als Kammermusiker auf, wobei die Kammearmusik
ouch heute noch zu seinen Leidenschaften zéhlt,

Von 1985 bis 1989 war Ari Rosilainen Chefdirigent
des loppeenranta  City Orchestra  (Finnland),
anschlieend bis 1994 Principal Guest Conductor des
Tampere Philharmonic Orchestra und von 1994 bis
2002 Chefdirigent des Norwegischen Radicorchesters
Oslo. 1994 bis 1998 ibernahm er diese Position auch
bei der Jyvaskyld Sinfonia (Finnland). Ebenfalls aols
Chefdirigent leitete er van 1999 bis 2004 die Sinfoniet-
ta im finnischen Pori. Seit der Saison 2002/03 ist er
Generalmusikdirektor der Deutschen  Staatsphilhor-
monie Rheinland-Plalz. Dariiber hinous orbeitet er
regelméaBig mit weiteren bedeutenden Orchestern in
Europa und Nordamerika. Das Aolborg Symfo-
niorkester hat Ari Rasilainen ab der Saison 2002/03
zum Standigen Gastdirigenten gewdahlt. An der finnis-
chen Nationaloper in Helsinki dirigierte er u.a. Lohen-
grin, Die Zauberflote und Tosco, beim Opera Festival



im finnischen Savonlinna ibernahm er 2005 die Leitung
von Sallinens Oper Der Reitersmann.

Mit wichtigen deutschen Radio-Sinfonieorchestern,
v.a. dem Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, dem hr-Sin-
fonieorchester, dem Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
des SWR, dem MDR-Sinfonieorchester Leipzig, der
NDR Radiophilharmonie Hannover und dem WDR
Rundfunkorchester Kéln hot er intensiv zusammengear-
beitet. Zahlreiche CD-Einspielungen unterstreichen die
V'sfﬁ:lt seinar kunsller-schen Arbeit. Dabei kann Ari

ilainen auf eine erfolgreiche Z arbeit mit
varschiedenen labels zuriickblicken. Insgesamt wurden
unter seiner musikalischen Leitung bisher Gber 50 Ton-
Iréger eingespiell.

Die erste Ausl ols Chefdirigent der
Deutschen Stoatsphilharmonie Rheinlond-Plalz fihrte
Ari Rosilginen im Oktober 2002 nach Salzburg in das
Fes-fsplethnus Im Mgi 2004 begleitete er die Smorsph -

.

Natanael Berg
Symphonic Works Vol. 2

Corl Natanael Berg [February 9, 1879 - October
14, 1957) was one of the principal composers omongst
the musical personalities that started to populate the
Swedish music shortly after the turn of the cenlury, and
who had ¢ large influence upon the scene during the
first half of the 1900. There was the spirit of the pianeer
over these musicians, and even if one cannot directly
credit them with being modernists, they were the van-
guard for those whe would follow after them. Swedish
musical life was not exceptionally developed, but with
their ideas and energy as a catalys), there were formed
symphony orchestras, ossociations for composers, a
copyright bureau, ond institufions of learning.

Still, one had difficulty earning o living os o compos-
er in Sweden of that fime. One was required 1o have

auf ihrer T nach China und dirigi

dort vier herousragende Konzerte in Shanghoi, Peking,
Tianjin und Tedo, gefolgt von einem weiteren Gastspiel
in China bei der German Culture Week Shanghai im
Mai 2005, einer Tournee in sein Heimatland Finnland
im Juli 2005 und einer Gastspielreise noch Spanien im
Junuur 2006. Im April 2008 gostierte Arl Rosilainen mit
der Devtschen Staotsphilharmonie Rheinland-Plalz und
Ga-gem Mm|um Contzen in Osterreich und Kroatien.
ikdireklor Ari Rosiloinen wird seinen bis

Samrnar 2009 dotierten Vertrag als Cheldirigent der
Deutschen Staatsphilharmenie Rheinlond-Plalz nicht
weiter verlangern. Damit geht eine sieben Spielzeiten
umfassende  sehr  erfolgreiche  Z b

her profession, often with some sort of connection
to music, as was the case with Oskar Lindberg, wha
was orgonist ond professor of organ, ond Ture
Rangstrém, who was a song pedogogue and music eril-
ic. Bul many hod prof entirely outside of the
sphere of music: Kurt Atterberg was the bureou chief for
the Patemr office. Natancel Berg graduated with an
exam in velerinary science in 1902 and worked for the
Defense department primarily as a veterinarian until
1939 with the responsibility for the Crown's horses. He
achieved the rank of major in 1929,

These four young enthusiosts changed the condi-
tions for Swedish composers. In 1914 they met fo lay the
foundations for an ergonization that would become The

zwischen dem finnischen Dirigenten und dem Orchester

Association of Swedish Composers [FST: Féreningen

zu Ende. Rasilainen will sich neven H forderung
stellen. Auch méchte er sich zukiinftig versttickt seinen
Gastspielverpflicht ol

ot - 1

Svenska T ]. They were perhaps a litlle before
their time, and the offempt became only o frogment of
what it would later become. But in 1919, FST was a fact



with Natanael Berg as its chairman during the first five
years. Several years loter the Swedish Composes Inter-
national Music Bureau (Svenska TonsdMares Interno-
tionella Musikbyré: STIM) wos founded, and the first
chairman was again Matonael Berg, if anly for the first
season. After that, Atterberg took over the posts of
chairman in both organizations.

Berg was sent out into Europe to negotiate and sign
agreements with sister organizations, and he was seen
as contentious, imaginative, goal oriented, and decisive
negotiator, His experience in the military was certainly
an advantage in these

Matanoel Berg's hondwriten memoirs encompass
ing the yeors up to the 1920's are stored at the Royal
Library in Stockholm. In them, he tells how his Dalecar-
lion fother, Carl Johan Berg, sought admission to the
Academy of Music in 1867, was accepted and studied
there until 1871. He had perfect pitch and a good
knowledge of harmony. But, even if he could read musi-
cal notation, his hands could net fallow his intellect. Dur-
ing the first few days at the academy, he meet a woman
from Véirmland who come from the family of o factory
owner. She was Miss Aberg (1848-1939), deeply reli-
gious woman, talented in languages, ond on occom-
plished pianist, who in 1866-68 graduated with high
hanars from the academy as organist and school con-
tor. There quickly developed an affraction between
them and they were married in 1873. Carl Johan
entered deeply into his studies af the academy in 1879
- which was the year thot their son Motanoel wos born,
The couple had three children prior to MNatangel's
arrival, and lived that yeor at Nybrogatan &B. This is
the block that is now the address of the Royal Dromatic
Theater.

“When my mother was pregnant with me, the com-
poser Jacob Adelf Hagg (born 1850) lived with my par-
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ents.” Several summers later he gove the child
Natancel music lessons, but with the comment, “You
never need to have these lessons. You were born with
this knowledge.” He received his first piano lessons from
his mother. They were very close,

His mether, Ottilio, hos retold for Natanael the fol-
lowing: “When | married your father, he didn't have a
cent of relioble income. He was a piano tuner for the
Lundholms Piano Ce y." Carl Johan uliimately
become a music teacher at Norra Latin, then Norra
Real, as well as organist in the Skeppsholm Church.
Ottilia gave birth to o total of eight children, of which
four reached adulthood - all received on academic
education.

“Yes, there was only music in the lile home. Que-
tre mains. Poppa also played the cello, everybody
song.” “Mature has provided me with an incredible
memory for music and an ability to ploy on the piano
after only hearing - everything.” Matancel also tells of
how he, during the spring of 1895, left for vacation as
a high soprano and returned in the autumn with o bass
voice. That semester he studied solo singing with Julivs
Giinther, who also taught his cousin on his mother side,
the nated tenor and apera chief, John Forsell. Thirty had
sought one open position, and it went to another - but
there wos created on extro ploce for Molonoel, since
his talent was seen as something special.

He also attempted to study harmony but was told by
o teacher thot "he would never be an artist. Without the
knowledge of harmony that | can give, you will remain
a dilettante.”

N hel N | composed severol songs,
piano pieces, orgon preludes etc, without for a
moment contemplating the possibilities of being a com-
poser. | should be @ doctor and intended 1o travel to
Uppsala ofter my siudent degree (1898). But my




singing teacher demanded that | stay in Stockhalm with
the possibilities offered there for continved studies.”
Since cne could not study to be a doctor in Stockholm
at that time, Berg decided to study veterinary medicine,
and grodualted in 1902, His first posifion, in March of
1903, was os o district veterinarian in Byske which wos
between Skellefted ond Pited. He stayed there three
years and hod moved there sommhing 50 sensofional as
a grand piono,

“The standards ot the music conservatory were ter-
ribly backwards. Anything ofter Beethoven was evil,
Wagner was ‘o modman’.” One con be reminded thot
when Berg's opera "Judith” had its premier one could
read in the review: “Notanael Berg is a more faithful
Wagnerian than Wagner himself.” In his free moments,
and on his awn, he learned the elements of compositian
with the help of Malling's instrumentation book,

To improve himself, he contacted Wilhelm Stenham-
mar, who requested that he send some of his scores. "If
I now say that they are all only rubbish, what would you
say then?” asked Stenhammar. “Se he tock from a
page, sot of the piano and shouted, “Listen to this” and
played from one of my ballades " Saul and David'. This
is genuinely composed. Superb!” Stenhammar asked to
keep the work for a time, and after that wanted fo see
more. He recommended deeper farmal studies and
promised good possibilifies for scholarships. “Waork,
wark and grow in humility.” Natanoel Berg resigned his
position as veterinarion and started to take lessons from
the legendary pedogegue, Johan lindegren - but did
not share the admiration others felt for him.

The next yeors, his scholarships allowed him to trav-
el and continue his studies, just in time to experience
Strouss' “Salome”, and then to Munich and Paris {from
New Year 1908). When, afterwords, he wos owarded
the State Composers’ Scholarship during three years,

he even traveled to Vienna. In October 1909, he mor-
ried, after an engogement of five yeors, the Stutigort
born Berta in the German Chureh in Stockholm. He
hoted the economic necessity thot farced him to take
shorter temporary positions as a veferinarian out in the
country, and his wife refused 1o follow. They had two lit-
tle girls. The marringe was dissolved in 1925. Berg re-
married in 1930 with Elsie Sandberg.

Two archestral songs fo texts by Gustof Frisding, pre-
miered by John Forsell in 1907 during a concert at the
opera house, were among the first works by Berg to be
performed - they ore the ballods "Soul and David" os
well as “Eros Wrath”, Even if Berg was primarily self-
taught, the Mew Russions and Richard Strouss influ-
enced him, and it is Strouss's influence that is especially
noteworthy in his first orchestral poem “Traumgewal-
ten”, With greot expectations, Berg sent the score fo
Stenhammar, who found the music entirely too German,
ond rejected it. The relationship between the two was
frasty after that. However, in 1909 Berg personally met
Strauss in Dresden, and showed him some of his works,
which Strauss commented favarably an, saying “Ganz
nette Sachen, setzen Sie ruhig fortl”

Bl!rg now concentrated on two genres; symphoniss
and operas. His archestra movements are highly roman-
fic and colorful. And Stenhammar was correct in that
Berg's focus was more towards the continent than
towords MNordic Mational romanfic. He composed five
symphonies, of which several had received pretentious
tifles. The first “Alles endet was entstehet”, was inspired
after the sinking of the Titanic, the second was called
“Arstiderna” {1916, the third was *Makter” [1917), the
fourth “Pezzo sinfonico” (1918, the fifth "Trilogia delle
passioni” [1924), He wrote the lyrics to his own operas:
“Leila” {1910], “Josua” [incomplete), “Engelbrekt”
[1928), “Judith” (1935), "Birgitta” [1941), "Genoveva”



[1945), and “Tre konungar” (incomplete). For the
stage, he olso composed three ballets: the Indian leg-
end “Alvarna” (1914}, the never performed "Sensifiva”
(1919} and "Hertiginnans friare” {1921).

As a military man, gladly dressed in uniform, he
was on enlirely different sort of man thon his more
bohemion colleagues. He behaved as o gentleman

Reverenza

On Wednesdoy evening the 171 of August in
1949, a concert was given in celebration of the conduc-
tor Armas Jérnefelt on the occasion of his 80t birthday.
He received the ovation of the people outside at the
bandstand at Seliden in the open air museum of Skan-
sen in Stockholm. Jémefell hod conducted Bergs com-

who valued honor, but who also was endowed with
both humor end selfinstinct. Ture Rangstrém described
him as the “temperament” amongst the Swedish com-
posers, and chose to call him “implusive” when others
preferred the word “oggressive”. He could certainly be
abrupt ond brutal, but he also possessed an openness
and hanesty. Many fimes, his music reveals a pliant and
dreamlike introspection. In 1932, Berg was elected os
a member of the Royal Music Academy. But after he
had attended o single meeting, the hottempered Berg
resigned his membership,

“When he came storming info our musical life in the
beginning of the 1910s ofter having studied and leving:
ly dedicated himself to the late romantic orchestra and
emotional opporalus, represented mostly by Richard
Strauss, he aroused @ sensation on account of his virtu-
osic instrumental orfistry. Composers who hondled
orchesiration with that elegant and way were
vnusual, Here was something revolutionary, but also
farmalistic, and in combination, functioned in a bewil-
dering way that was in its way impressive”, read one in
the press in celebration of his 70's birthday.

That he was a powerful man is confirmed by a litlle
portrait written in the Hufvudstadsbladet when he per-
formed as a conductor al a concert of his own works in
Helsinki in 1947; “Natanael Berg is in town, long, pow-
erful, dressed for skiing, he jumps up from his chair like
o youth . ., o powerful face carved in wood, but full of
lite. He has had full use of his vitality.”
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many fimes, and it was ot this fime thot the
poser h d his call and friend with a lau-
rnl wreath and several well.chosen words on behalf of
the Composers Society. Berg had also confributed to
the celebration with the colorful and impressive Rm
renzo’, dedicated ta the celebront. It was p

now Ior the first fime. The music was precisely so mogni-
ficent and sonorous as o celebration should be.

P

Hertiginnans friare

Berg had already in the ballet ‘Alvorna’ (1914)
shown an unmistakable talent for music for the stage.
With ‘Hertiginnans friore’ he took o further step in that
direction. A Spanish environment with matching music
inspires the story.

The duchess of the title is wooed by @ succession of
suitors who approach the castle in the first tableau. To
test the four suitors honest intentions and choracter, she
disguises herself as one of the ladiesin-waiting, coptiva-
tes the suitors with a fiery gypsy dance while noting
their reactions, _

Polonaise cpens the second tableou and puts the
audience in @ good mood. Here the first test is comple-
ted and with consideroble drama, only one of the suit-
ors is successful in saving the Duchess fram the delibe-
rate danger she has been placed in and thus wins her
admiration. His love flows to her in the third tobleau
which ends in a intoxicaling Serenad, which is sung in
the ballet, bul whose bel canto is entrusted to the cello



in the suite. In the final fourth tableau, the official cele-
bration takes place and the Duchess allows harself to be
represented by her ladiesin-waiting so that she can wil-
ness the failed suitors actions at their lamentable foilure
at a distance. One of the suitors bragged of his ance-
stors, the other over his riches. Welklormed and finely
chiseled Spanish donces describe their conduct: Sevil-
lana ond o brisk Tarantella. In the ballet, there is
olse a Jota and a Fool's dance that Berg did not put in
the Suite. The chosen suitor courteausly hanors the sup-
posed Duchess, but finds, at the end with loves emotio-
nal antennoe, the right person and reaches the goal.
Berg, with this work, has written a brilliont music that
is closely connecled to the pieces’ general character
without being too original. It is easy to undersiond and
perfectly suited o its purpose as enterlainment, The
music is invifing with its shifting colors and rhythm. Cne
admires his orchestration and his ability to copture the
underlying mood of the scene. The feared music critic
for Dogens Nyheter, the compositional collegue, Wik
helm Peterson-Berger, enfirely belitled the baller:
“Naolancel Berg's dance pantomime, ‘Hertiginnans fria-
re’, is o litle picture book of colorful scenes without an
ppreciabl or context 1o o music hul imilules
without @ shadow of original style or discovery.” The
Ballet was completed the 29 of April 1922 and was
produced for the Royal Theater the 27'h of April 1926
- there were only two performances. The conductor
wos Tullio Voghera. But before that, Kurt Attenberg had
conducted three sections ot the end of October 1923,
ot a “Populor Symphony Malinee”. The suile wos per-
formed many times after thal, os in March of 1927,
where one felt so refreshed by the elegant music that
was so impressively and brilliontly instrumented, thot
one wished for a new productions of the entire ballet.
Ma lesser than Vaclov Talich conducted.

Symphony no. 3 ‘"Makter’

Berg began the third symphony on the 25th of
November 1916, which was to be a one-movement sym-
phonic poem colled “Selbst ist der Mannl” The work
waos completed on 39 August 1917 and had its first rec-
ording on the 24 of January 1918. It was much later,
when he had fallen in love with Elsie (they were married
the 16t of August, 1930) that he felt the need of a com-
plementary movement, ond began writing on Easter
Menday, the 21 st of April 1930. One can follow the
process of the composition in the notes in the score:
"My litle woman! Elsie 9 May 1930°, *Villa Foresta
17/6 1930". But, apparently other matters took over:
“Continued 17/9 1938". This movement had its first rec-
ording on the 9! of December 1942 as the second and
final movement of the entire symphany - now with the
tile “Man -Woman®. Carl Garaguly conducted the
Concert Society in Stockholm.

“The waork describe these powers, Maon and
Woman, not in relationship to each other, but alone as
the gestalt of their lives as master of destiny. The first as
a proud warrior in unbounded power and unconscious
excess, which, when the hour of destiny arrives, finds
only two alternatives: 1o be victorious or be broken in
the oftempt. And he is broken. The later, who, standing
before the same tials meets them with o strong inner
self-control, with that power that denies external beha-
vior, thus leaving room for a third alternative: to trans-
form her destiny by her own hand. And she is victorio-
us.”

Critics quesfioned if the composer hod succeeded in
his atiempts to transform his program notes to music. He
had, at any rate, trained on the theme already in 1911
with the work “Mannen och Kvinnan” for soloists, choir
ond orchestra, and with the libretio of Fréding - but that
work would not be performed until 1949,



h

No one questi , . his meladic talent
and his command of archestration which reminded one
of Richard Strauss. “It is occasionally refreshing with a
man that creates phrases with rhythm and color”, was
the of the comg | colleague, Williom
Seymer.

One was already familior with the first part and
oppreciated it os on “exceedingly temperamental
movement that contains much caplivating music. The
beaufitully sounding intr chords are used by the
composer as a connection to the new part”, (Kurt Atter-
berg). One found the melody noble and expressive.
The symphony's introductory chords con be seen as @
motive of destiny, which when it reappears in the
second part underlines the contrast between the move-
ments. The work ebbs out in an almost religious canta-
bile.

Stig Jocobsson
{transl. D Russel Thomas)

Norrkoping Symphony Orchestra

The Norrképing Symphony Orchestra, SON, has
the reputation of one of the most excifing orchestras
inScondinavia, Mot only that, through foreign tours ond
an extensive CD catalogue, SON has developed an
immense following on the international arena,

SON was founded in 1912 and is comprised today
of 87 musicions. Through its long and rich histary, it
maintains a given place in the region’s cultural life. The
orchesira’s home is in De Geer Hall, which lies in Nor-
rképing's unique Historical Industrial Landscape, and is
said by many to be Sweden's most beautiful concert
house. SON's history is dominated by both tradition
and new thinking. The orchestra’s foremost repertoire
lies in the greot romanfics from Beethoven 1o Mahler,
but it considers it equally important to perform 20th cen-

tury music and to mirror Swedish/Naordic music. SON
also hos an extensive programme for children and
young people and, every year, it receives 20,000 pre-
school and school students in @ combination of school
concerts, study groups, and olher cooperative work
where stud are alse involved in , plan-
ning and performance. SON has plclcod Norrkping
on the world map thanks to tours of Europe, Jopan, and
China. The latest four, to Italy as part of the Festival
Pianistico Inter le Arturo B Jefti Michelan-
geli, received an outstanding response from both the
Italian cudience and critics.

SON's history is also characterised by the many
young conduciors who began their internafional
careers in NorrkGping. Herbert Blomstedt and Franz
Welser-Mast, both of whom have been Principal Con-
ductor for SON, are the most famous examples. Okko
Kamu, Junichi Hirokami, Esa-Pekka Salonen, Daniel
Hording, Andrew Manze, Andrew Parrol, Michail
Jurowski and Lii lia are other examples of conductors
on the werld stage who have had, or have, a werking
relationship with the orchestra. SON's First Guest Con-
ductor is the young Speniard Josep Caballé-Domenech,
who hos porlicipoled in several TV broodcosts both
with the Norképing Symphony Orchestra and the
Swedish Radio Orchesira.

SON has also an ambifion to find young rising stars
of the sola warld. Sarah Chang, Daniel Réhn, Lisa Bali-
ashvili, llya Gringolts, Karen Gomyo and Julian Bliss
are {ust some of the names thot have performed with the
orchestra. Cooperation with the likes of Anne Sophie
Mutter, Moxim Vengerov, Viktoria Mullova, Lang Lang,
Mischa Maisky and, not least, opera singers such as
Gésta Winbergh, Héakan Hogegérd, Malena Ernman,
Anne Sofie von Ofter, Peter Mattei and Barbaro Bon-
ney, builds an explosive combination of both young




and established world artists. Every year, the orchesira
colloborates with the Swedish Royal Opera.

Many of SON's CD recordings have received out-
standing international acclaim, such as the latest record-
ing of Ingver Lidholm’s enfire orchestral works, and
Schnittke's Eighth Symphany.

Ari Rasilainen

On 1 January 2002 Ari Rasiloinen became the artis-
tic director of the Staotsphilharmonie Rheinlond-Plalz; in
the 2002/03 season he became the orchestra’s new
principal conductor.

Bomn in 1959, Ari Rosilainen is now ¢ one
of the mast excellent conductors of his generation in
Scandinavio. He studied in Jorma Ponula’s renowned
class of conductors at the Sibelius Academy in Helsinki,
Finland, and received further education in Berlin from
Arvid Jansons |conducting) and Aleksander Labko [vio-
lin).

Before working as @ conductor, Asi Rasilainen
played with the Finnish Radic Symphonic Orchestra
ond was concertmaster of the second violins in the
Helsinki Philharmonic Orchestra. During this time he
also collaborated with the Helsinki Ensemble os first
concertmaster. In addition, he also performed as o
soloist and chamber musician, with the lotter occupo-
fion continuing to be one of his special predilections.

From 1985 to 1989 Ari Rosiloinen wos principal
conductor of the Lappeenranta City Orchestra in Fin-
land, before becoming principal guest conductor of the
Tampere Philharmonic Orchesira.

In 1994 Asi Rasilainen accepted an appointment
with the Norwegian Radio Orchestra in Oslo, where he
become principal conductor; o position he held unil
mid-2002, Furthermore, he frequently collaborates with
significant orchestras in Europe and North America. He
has conducted works such as Lohengrin, The Magic
Flute, and Tosca ot the Finnish MNational Opera in
Helsinki, and in 2005 he performed Sallinen’s opera
The Rider ot the Opera Festival in Savonlinna, Finland.

Rasilainen has ked intensively with G
radio symphony orchestros such os the Berin Rodio
Symphony Orchestra, HR Symphony Orchestra, Stutt-




gort Radio Symphony Orchestra of the SWR, MDR
Symphony Orchestra of Leipzig, NDR Radio Philhar-
monic of Honover, ond WDR Rodio Orchestra of
Cologne.

Numerous CD recordings underscore the diversity
of his artisfic work, Over the years he has successfully
cooperated with various labels, and o total of over fifty
recordings have been made with him of the baton.

Avri Rasilainen's first foreign tour as the principal con-
ductor of the Germon State Philharmonic of the
Rhineland-Palatinate tock him to the Festspielhaus in
Salzburg in Oclober 2002 In May 2004 he accompa-
nied the State Philharmenic on its tour to China and con-
ducted four outstending concerts there in Shanghai,
Peking, Tianjin, and Teda. This tour was followed by a
further guest tour in China during the German Culture
Week in Shanghai in May 2005, a tour of his native Fin-
land in July 2005, and guest performances in Spain in
January 2006. In April 2008 he performed in Austria
and Croatia with the German State Philharmonic of the
Rhineland-Polatinate and the violinist Mirijom Contzen,

General music director Ari Rasilainen has decided
not to renew his contract os principal conductor of the
German State Philharmonic of the Rhineland-Palatinate
beyond its current date of expiration in the summer of
2009. The very successful cooperotion between the
Finnish conductor and this orchestra will thus conclude
after a full seven seasons. Rosilainen will move on to
new challenges and would also like to focus more an
his international guest engogements during the years to
come.
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Natanael Berg
ceuvres symphoniques vol. 2

Carl Natanael Berg (9 février 1879 - 14 actobre
1957] est 'un des principaux compasiteurs qui animé-
rent la musique suédoise juste apras 1900. lls influencé-
rent lorgement ce domaine durant la premiére maitié du
20° siécle. Ces musiciens se coractérisaient par un
esprit de pionniers, ef méme si l'on ne peut pas directe-
ment les considérer comme des modernistes, ils furent
les précurseurs de ceux qui, peu aprés, ouvrirent des
voies tout & fait nouvelles. Lo vie musicole suédoise
n'étoit alors pos parficulié t développée, mois
griice & leurs idées et & leur énergie, ils furent de véri-
tables cotalyseurs qui en peu de temps suscitérent la
naissance d'orchestres symphoniques, d'ossociations
de compositeurs, d'une scciété de droits d'outeur et
d'établissements pédagogiques.

A cette époque, il était cependant trés difficile pour
un compositeur de subvenir & ses besains. Il lui fallait
avoir une oulre profession, qui était bien sir souvent en
rapport avec la musique, comme dans le cos d'Oscar
Lindberg, qui était orgeniste et professeur d'orgue, ou
de Ture Rangstrém, qui était professeur de chant et eri-
tique musical. D'autres, par contre, fravaillaient dans
des domaines complétement différents: Kurt Atterberg
était directeur de |'office des brevets, tandis que Nato-
noel Berg, qui ovait obtenu son dipléme de vétérinaire
en 1902, ravailla jusqu'en 1939 pour le ministére de lo
défense, ol il était responsable des chevaux de la Cou-
ronne. |l recut le fitre de Major en 1929,

Ces quatre jeunes musiciens enthousiastes contri-
buérent considérablement & changer les condifions de
vie des compositeurs suédois. En 1914, ils fondérent
une organisation qui deviendralt par la suite I'Associo-
tion des Compositeurs Suédois [FST: Féreningen




Svenska Tonsatiare). lls étaient peut-dire un peu frop en
avance sur leur temps, el leur projet resta & ['énat
d’ébauche. Mais cing ans plus tard, |'Association était
chose acquise, et Notanael Berg en fut le président

p i les cing p Guelques années
plus tard, le B e | de e des com-
honella

positeurs suédois |Svenska Tonsaiares |

vivait cette année-la dons la rue Nybrogaton 6B, dans
le quartier ois se situe aujourd’hui le Théatre Royal.

«A |'époque ol ma mére était enceinte de moi, le
compositeur Jacob Adolf Hagg, né en 1850, vivait
chez mes porentss. Plusieurs années plus tard, ce der-
nier donna des lecons de musique & Natanael, et fit ce
[ ire: «Tu n'auras jomais besoin de lecons. Ty

Musikbyrd) vit le jour, et son premier président, pour la
premiére saison du moins, fut également Natanael
Berg. Por lo suite, c'est Atterberg qui chopeouto les
deux arganisations, tondis que Berg élait envoyé & tra-
vers |'Europe pour négocier et signer des conventions
avec des organisations similaires. Il se fit la réputation
d'étre un négociateur combattif, imaginatif et déter-
miné. Son expérience ou sein de |'appareil militaire lui
fut certainement ulile dans ce confexte.

Notongel Berg écrivit @ lo main un recueil de
mémoires relatant sa vie jusque dans les années 1920.
Celles<i sont conservées @ lo Bibliothéque Royole de
Stockholm. 1l y raconte comment son pére, Carl Johan
Berg, originaire de Dolécarlie, ful accepté @ I'Acadé-
mie de musique en 1867 el y éludia jusqu'en 1871, Il
ovait |'oreille absolue et une bonne connaissance de
I'harmonie, mais ses mains n'éloient pas ossez habiles
pour suivre sa pensée, Durant ses premiéres onnées &
I'Académie, il rencantra Mademoiselle Oftilia Aberg
[1848-1939), une jeune dame profondément reli-
gieuse, douée pour les langues, qui provenait d'une
famille d'indusiriels dons le Varmland. Pioniste de
talent, elle termino brillomment & I'Académie des études
d'orgoniste et de cantor, respectivement en 1866 el
1868. Les deux jeunes gens tombéren! rapidement
amoureux et ils se marigrent en 1873. Corl Johon se
replongea dons ses éludes & ['académie en 1879 - qui
fut aussi I'onnée de la naissonce de leur fils Natanael.
le couple avoit déja eu trois enfants auparavant, et

sais tout celo de naissonces. C'est sa mére, dont il était
trés proche, qui lui avait enseigné les premiers rudi.
ments du piano.

«Quand j'oi épousé ton pére, il n'avait pas un cen-
time de revenu fixe. |l était accordeur de pianos pour la
Société de pianos Lundholms, lui raconta plus tard sa
mére. Par la suite, Carl Johan devint professeur de musi-
gue au collége classique de Notta, puis & 'école
moyenne de Notta, et fut organiste @ I'église de Skepps-
helm. Otfilic donna naissance & huit enfants, dont que-
tre atteignirent I'dge adulte. Tous recurent une éduco-
fion universitaire.

«Oui, il n'y ovait que lo musique qui comptoait & lo
maison. Des quotre mains. Pappa jouait égolement du
vicloncelle, tout le monde chantaits. «lo nature m'a
doué d'une mémoire incroyable pour la musique, et
d'une opfitude & tou! jover d'ovie au piono - fout.s
| relate égal il partit en vacan-
ces au printemps 1895 avec une voix de soprano pour
revenir, & I'automne, avec une voix de basse. Cette sai-
sordld, il étudia le chant avec Julivs Giinther, qui avait
égall été le prof de son cousin du coté
maternel Johan Forsell, un ténor et chef d'orchestre
d'opéra bien connu. Trente éléves s'étaient présentés
pour obtenir cette foveur, qui fut certes accordée &
quelqu’un d'outre - mais on créo une place supplémen-
taire pour Natanael, car son folent apparaissait vrai-
ment comme q chose d'excep I 1l tenta
également d'étudier I'harmonie, mais son professeur lui
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dit: «Vous ne serez jamals un arliste, Avec les connais-
sances en harmonie que je peux vous fransmetire, vous
resterez un amateurs,

Matanoel composa néanmeins plusieurs chants,
des pigces pour le piano, des préludes pour I'orgue etc.
- sans pour autant s'imaginer devenir un jour composi-
teur. «Je devrais devenir et j'ci I'intention de
m'installer & Uppsalo oprés mes études {1898). Mais
mon professeur de chant m'a demondé de rester &
Stockholm afin de profiter de la possibilité d'y poursui-
vre parallélement mes études musicaless. Comme il
n'était pos possible de svivre des éludes de médecine &
Stockholm & cette époque, Berg décida de devenir
vétérinaire, et il décrocha son dipléme en 1902, Son
premier emploi, obtenu en mars 1903, le mena &
Bysko, entre Skellefted et Pited. Il y resta pendant frois
ans en fant que vélérinaire du district, et y fit opporter
un dont la élail encore assez
extraordinaire a I'épnqne un piano & queue.

«le niveau du conservaloire de musique était lerri-
blement bas. Tout ce qui se situail opréss Beethoven était
considéré comme mouvais. Wogner élait jugé comme
faus. Il faut signaler qu'oprés la premiére de son apéra
wludiths, Berg lut dans lo presse: «Natanoel Berg est un
wagnérien plus convaincu que Wagner lui-mémes.
Dans ses moments de liberté, il apprit seul les rudiments
de lo compaosition, en se servant du traité d'instrumenta-
tion de Malling.

Pour s'améliorer, il prit contact avec Wilhelm Sten-
hammar, qui lui demonda de lui envoyer quelques por-
litions. «Si je yous dlwrs qu'elles ne valent rien, que
diri 2 h «ll prit une parti-
tion, s'assit au pluno et cria: "Ecoulez ceci’, et joua une
de mes ballades, “Saul et David'. 'C'est vraiment bien
composé. Superbel’s Stenhammar pria Berg de |ui lais-
ser ['eauvre pour un cerfain femps, et de lui en faire par-

venir d'outres. || rec do au jeune cc

d'approfondir I'étude de la forme et lui promit d'interve-
nir pour qu'il obtienne des bourses intéressantes. «Tra-
vaillez, travaillez et devenez humbles. Natanael Berg
abandonna son poste de vétérinaire et prit des lecons
avec le légendaire Johan Lindegren - mais il ne parte-
gea cependant pas 'admiration que d'outres profes-
saient pour Ba gmnd pédaogogue.

les diverses L lui permirent
de voyager et de continuer & étudier. Il pul entendre
Salomé de Strauss, voyagea & Munich et Poris (& partir
du 18 janvier 1908). Lorsque, por la suite, il bénéficia
pendant trois ans d'une Bourse d'état, il se rendit méme
jusqu’a Vienne. En octobre 1909, aprés avoir é1é fiancé
pendont cing ans, il épousa une jeune Allemande,
Berta, & I'église allemande de Stockhalm. Il détestait la
nécessité économique qui le forgait @ accepler tempo-
rairement des postes de véléri dans lo compag
ol son épouse refusait de le suivre. Ils eurent deux peti-
tes filles. Leur marioge fut rompu en 1925. Berg se
remorio en 1930 ovec Elise Sondberg.

Les deux premiéres ceuvres de Barg qui furent don-
nées en public sont deux chants avec accompagnement
orchestral sur des textes de Gustaf Frading, les ballades
«Saul et Davids et «la colére d'Eross. Elles furent pré-
sentées en 1907 par John Forsell lors d'un concert &
I'Opéra. Méme si Berg élait principalement autodi-
dacte, on note dans ses compasitions l'influence des
compositeurs russes modernes et de Richard Strauss, ce
dernier élonl particuliérement présent dans son premier
poéme pour orchestre «Traumgewaltens. Plein d'es
poirs, Berg envoya lo partiion & Stenhammar, qui
jugea la musique trop allemande et lo rejeta. Aprés
cela, la relation entre les deux hommes perdit de sa cor-
dialité. En 1909, Berg rencontra Strauss & Dresde et lui
soumit quelques-unes de ses compositions, que Strauss




accueillit favorablement - «De jolies pigces, poursuivez
dans cette voiels.

Berg se concentra par la suite presque exclusive-

menl sur deux genres: la symphonie et I'opéra. Son écri-
ture orchestrale est h fique et trés calo-
rée. Notons que Stenhammar avait raison de dire que
Berg élait davantage orienté vers le conlinent que vers
le romantisme national scandinove. Il composa cing
symphonies, dont plusieurs recurent un fitre assez pré-
tenlieux, la premiére, «Alles endet wos enistehets, fut
inspirée par le naufrage du Titanic, la deuxiéme s'infitu-
lait <Arstidernas (1916), lo troisigme «Mokiers (1917},
le quatriéme aPezzo sinfonicos |1918) el lo cinquiéme
«Trilogia delle passioni» (1924), Il écrivit le livret de
chacun de ses opéras, sleilas [1910), wosuas (frag
mentaire), «Engelbrekts (1928), «Judith» (1935), «Bir
gittas {1941}, «Genovevos (1945) et «Tre konungars
{fragmentaire). Pour lo scéne, il composa oussi trois bal-
lets: la légende indienne «Alvornas (1914), «Sensitivas
[1919), qui ne fut jamais joué, et «Hertiginnons friares
(1921]. -
En tant qu'homme qui avait servi dans |'armée et
portait volontiers |'uniforme, il élait entiérement différent
de ses callegues, plus bohémiens. || se comportait en
gentleman qui occordait une importance primordiale &
I'h mais il était égal doué d't et de
conscience de soi. Ture Rangsirdm le décrivail comme
le stempérament» parmi les composileurs suédois,
comme un dire simpulsits, alors que d'outres le quali-
fiaient d'agressif, Il élait cerfes porfois abrupt et brutal,
mais il était ouvert et honnéte. Bien souvent, sa musique
révile oussi une personnalité inrospective, réveuse et
pleine de délicatesse.

En 1932, Berg fut élu membre de 'Académie royale
de musique. Mais, d'un tempérament colérique, il
donne sa démission aprés une seule séance. «Quand il

e
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débarqua dans notre univers musical, ou début des
années 1910, oprés avoir éludié et s'élre avec passion
dédié & I'orchesire et aux émotions posiromanfiques,
principalement dans lo lignée de Richard Strauss, il fit
sensalion par sa virluosité dons instrumentation. Les
compasiteurs capobles d'orchestrer d'une manigre
oussi élégonte et sonare étaient rares. |l y avait chez lui
quelque chose de révolutionnaire, mais aussi de forma-
liste, qui, mis en ensemble, donnaient naissance & quel
que chose d'élannant et de tout & fail impressionnants,
peuton lire dans lo presse & l'occasion de ses 70 ans.

Il était un homme puissanl, comme en témoigne un
pefit portrail écrit dons le Hufvudstadsblodet lorsqu'il
dirigea un concerf de ses propres ceuvres & Helsinki, en
1947. «Natanael Berg séjourne actuellement dans
notre ville, long, puissant, en habit de ski, il saute de so
chaise comme un jeune homme [...] un visoge puissant
sculpté comme dans du bois, mais plein de vie. Il o
encore toute sa vitalités,

Reverenza

Le mercredi 17 oodl 1949, un concert fut organisé
& |'occasion du quatrevingliéme anniversaire du chef
d'orchesire Armas Jérnefelt. Celui-ci recut cet hommage
en plein air, ou pupilre de la scéne Solliden du parc de
Skansen & Stockholm. Jarmelelt avail souvent dirigé des
compositions de Nolanael Berg, et cetle fois, son collé-
gue et omi I'honora d'une couronne de louriers el de
quelques poroles bien choisies au nom de ['Assaciotion
des compositeurs. Berg gratifia également Jarnefelt
d'une magnifique composition appropriée & la circons:
tance, Reverenza, taute scintillante de coulaurs romanti-
ques. Cette ceuvre fut créée le soir méme. Lo musique
élait d'une splendeur et d'une plénitude sonore parlai.
tement odoplées & de telles célébrations.




Hertiginnans friare

Berg ovait déja témoigné avec son bollet Alvorna
[1914) d'un grand tolent pour la musique de scéne.
Avec Herfiginnans [riore (les prétendonts de lo
duchesse), il fit encore un pos en ovont dans ce
domaine. 'argument est inspiré par lo vie en Espagne
el por la musique de ce pays.

Au premier tablecu, la duchesse en question recoit
la visite de divers prétendonts, qui arriven! au chéteau
chacun 6 leur tour. Pour sonder I'honnéteté des inten-
fions et le caractére de ses quatre odmirateurs, elle se
déguise en une de ses dames de cour et envoite ses
invités par une danse tzigane au cours de laquelle elle
observe leurs réactions.

la Polonaise introduit le deuxiéme tobleou et crée
une olmosphére joyeuse. On ossiste & la premiire
épreuve, el I'unique soupirant sincére réussit, dans un
vaste éclat dromatique, & souver lo duchesse du dan-
ger qu'elle a elleméme provoqué, ce qui lui vaut son
admiration. Il lui avoue son grand amour. Ce troisiéme
tableau méne & une Sérénade envoiltante, qui est chan.
tée lors des représentations du bollet ; dans la Suite, le
bel canto est confié & un violoncelle. Au quatrieme et
dernier tableau, on ossiste & lo demonde en maorioge
officielle. La duchesse se fait représenter par une de ses
dames de cour afin de pouvoir chserver elleméme de
loin comment se comportent les soupirants quand ils
apprennent leur pitoyable échec. L'un des hommes se
vante de ses ancélres, I'autre de ses richesses. Des dan-

son but,

Pour cefte petite composition, Natanael Berg a écrit
une brillante, & lide au c plus
général de la piéce sons &ire exagérément originale.
Elle est d'vn obord facile, remplit parfaitement son
objectif de divertissement et réjouit par ses couleurs et
ses rylhmes vorigs. On y admire |instrumentation et
I'aplitude du compositeur a trouver le ton juste.

Wilhelm Peterson-Berger, le sévére critique musical
du Dogens Nyheter et collague compositeur, dénigra
quont & lui entigrement le ballet. «Lo pontomime dansée
Hertiginnans friare de MNatanael Berg est un petit livre
d'images avec des scénes colorées qui ne laissent entre-
voir aucune teneur ni continuité ; la musique cite et imite
sans donner le moindre signe d'un style ou d'une origi-
nalité porliculierss.

Le ballet fut terminé le 29 avril 1922 et créé au
Théétre Royal le 27 avril 1926 sous la direction du chef
d'orchestre Tullio Voghera. Il n’y eul que deux représen-
lations. Kurt Atterberg avail toutelois déja donné trois
extrails de |'ceuvre ou mois d'oclobre 1923 lors d'une
mafinée populaire. Plus tard, la Suite fut jouée de nom-
breuses fois, entre outres en mars 1927, et lo musique
élégonte, pleine d'effet et brillamment instrumentée plut
tellement aux auditeurs par sa fraicheur que l'on sou
haita une nouvelle interprétation du ballet dans son inté-
gralité, le chef d'orchestre n'était autre que le grand
Vaclav Talich.

c h

ie n°3, «Maktern (Les Puissances)

ses espagnoles raffinées, une Sevillano et une joy

Torantella, évoquent leur aftitude [pour son ballet, Berg
a également écril une Jola et une Danse des fous, qu'il
n'a toutefois pas reprises dans sa Suite). U'heureux élu
temoigne certes son respect & la prétendue duchesse,
mais mi par l'instinet subtil de ses sentiments amoureus,
Il sait se tourner vers la bonne personne et atteint ainsi
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| Berg « ca & travoiller & so iroi-
sieme symphonie le 25 bre 1916. Il la congut
d'abord comme un poéme symphonique en un mouve-
ment, «C'est I'homme luiméme ls, auquel il mitle point
final le 3 aoit 1917, La création fut donnde le 24 janvier

1918. Quatre ans plus tard, Berg décida de lui ajouter




un deuxiéme mouvement. Il se remit & l'ouvrage le lundi
de Paques, 21 ovril 1930 (dons l'intervalle, il étoil

Strauss : «lo musique de cet homme est parfois rafral-
:hlssunlc ses rythmes el ses coloris créent une véritable
tait son collé Wil

- 2t

tombé amoureux d'Elsie, qui devint son ép le 16
aoll de lo méme année). On peut retracer le processus
de composilion en s'appuyant sur les commentaires ins-
crits sur la parfifion : «Ma petite femme | Elsie 9 mai
1930, «Villa Foresta 17/6 1930s. Mais d'autres évé-
ts se produisirent manifest t avant |'achéve-
mnni de la partition : «Continuée le 17/9 1938». Ce
id fut final créé le @ décembre
1942, 1l r.onshlue le finale de lo symphoma qui pnl
alors le fitre «F F . Carl Garaguly di
& cefte occosion [orchestre de [‘Association des
concerts de Stockholm.

«l'couvre décrit ces puissances - 'homme et la
femme - non dons leur rapport entre eux, mais en tant
qu'octeurs individuels de leur propre existence, qui mai-
trisent leur destin. Le premier es! le combattani fier, avec
sa force invincible et son penchont inconscient pour
I'exogéralion, et pour qui il n'exisle & I'heure fatidigue
que deux possibilités : vaincre ou s'effondrer. Et il s'ef-
fandre. Lo seconde est confrontée aux mémes épreuves
mals elle les affronte avec une maitrise intérievre plus
gronda_ avec une force qui rejette tout comportement
tourné vers |'exiérieur et ouvre ainsi la voie & une iroi-

liom Seymer.

Le public connaissait déja le premier mouvement de
I'ceuvre, et 'oppréciait comme sune pigce extraordinai-
rement fougueuse, qui contient beaucoup d'éléments
fascinants. Les magnifiques accords du début sont réuti-
lisés por le compositeur comme liens avec le nouveau
mouvements, déclorait Kurt Atterberg. On trouvait égo-
lement la mélodie pleine de noblesse et d'expressivité.
On peut voir dans les accords introductifs de la sympho-
nie un motif du destin, qui souligne le contraste entre les
deux mouvements lorsqu'il revient au finale. L'ceuvre
s'achéve sur un Cantabile au caroclire presque socré.

Stig Jacobsson
Traduction: Sophie Liwszyc
de

Orek I .
P

Norrkaping

q

L'Orchestre symphonique de Norrkaping (SOM] fut
fondé en 1912. Il comple au-;ourd hui 87 membres. L'un
des sept orchesires symphoniques prof ls de
Suide, il en est aussi le plus «jeunes en ce qui concerne
la moyenne d'dge de ses membres, et il figure ainsi
parmi les ensembles scandinaves les plus fascinants.

Ces derniéres années, le SON a enregisiré un grond

siéme possibilité : translormer le destin de so propre
main. Et elle remporte lo victoires,
les critiques se sont d lés si le bre de disques compacts.

avoit réellement réussi & mettre ce programme en musi-
que. Berg s'était déjes penché sur le méme théme en
1911, lorsqu'il avait composé Mannen och Kvinnan
(Uhomme et la femme) pour solistes, choeur et orchestre
sur un texte de Froding, une ceuvre qui ne fut toutefois
créée qu'en 1949,

Personne ne douta par contre de son lolent mélodi-
que el de sa mailrise de ‘orchesire, qui évoque Richard
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Ari Rasilainen

Ari Rosilainen compte aujourd'hui pormi les meil
leurs chefs d'archestre scandi desog ion, Il
a étudié dans lo célébre classe de composition de
Jorma Ponulo & I'Acodémie Sibelivs d'Helsinki ainsi
qu'a Berlin, avec Arvid Jansons [direction] et Aleksan-
der lobko (violon]




Avant de tenir la baguette de chef d'orchestre, Ari
Rasilainen o joué & I'Orchestre symphonigque de lo
radio finlandaise, et fut de 1980 & 1986 chef de pupi-
tre des seconds violons & I'Orchestre philharmonique
d'Helsinki. Il s'est également produit en soliste et en
chambriste, et lo musique de chambre reste d'aill
toujours une passion pour lui.

De 1985 & 1989, Ari Rasilainen fut le directeur
musical de I'erchestre de la ville de Lappeenrante [Fin-
lande), puis jusqu’en 1994 chef invité principal de I'Or
chestre philharmonique de Tompere. En 1994, il fut
nommé directeur musical de |'Orchesire de la radio nor-
végienne & Oslo, & la téte duquel il resta jusqu’au milieu
de I'année 2002. Depuis 1999, il dirige également le
Sinfonietta de Pori, toujours en Finlande. Parallél
il ravaille réguliérement avec divers grands orchestres
d'Europe et d'Amérique du nord.

1l o également été nommé chef invité permanent de
'Orchestre symphonique d'Aalborg 4 partir de lo soi-
son 2002/2003, |l o dirigé & I'Opéra national finlan-
dais d'Helsinki diverses grandes productions telles que
Lohengrin, La Flite enchantée et Tosca. En 2005, il a
repris lo direction de I'opéra de Sellinen L'homme aux
chevaux au Festival d'epéra de Savenlinna.

Il a colloboré i avec ph gronds
orchestres radio-symphoniq Il ds. Il a produit
plus de 50 enregistrements.

Le directeur g | de la musique Ari Rasilainen ne

prolongera pas le contrat qui l'o lié jusqu'a l'été 2009
& lo Deutsche Staatsphilharmenie Rheinland-Plolz en
tant que directeur musical. Ainsi s'achéve |'excellente
collaberation entre le chef d'orchestre finlandais et l'or-
chestre, une collaborafion qui a porté ses fruits durant
sept saisons. Rosilainen désire aujourdhui se tourner
vers d'avtres défis, el se consacrer davantage & ses
prestations internationales.
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Carl Natanael Berg

Carl Natanael Berg (9 fnhruun 1879 - 14 oktober
1957) vor en av de tongi i na bland
de musikpersonligheter som bérjade befolka den svens-
ka musikscenen strax efter sekelskiftet, och som hade
stort inflytande under 19004alets frsta halft. Det fanns
en stor pionjéranda hos dem, och dGven om de inte
direkt kan ségas vara modernister, sa ulgjorde de en
avgérande fortrupp. Det svenska musiklivet var inte sar-
skilt utvecklal, men med dessa tonsatiares insatser som
idésprutor, skulle inom kart grundas symfoniorkestrar,
en tonséttortérening, en copyrightbyré och larosdten.

Annu kunde man endast i ringa grad forsarja sig
som fonsdttare | Sverige. Man behévde eft yrke vid
sidan om, ofta ndigot med musikalisk anknytning, som
att Oskar Lindberg var organist och orgelprofessor, Ture
Rangstrém sdngpedagog och musikrecensent. Men
négra hade helt andra yrken: Kurt Atterberg var byradi-
rektér pa patentverket, Notonoel Berg avlade velerindr.
examen 1902 och verkode dérefter som sadan i huvud-
sak inom férsvaret fram 1ill 1939, frén 1929 med majors
grod, med uppgift att skéta kronans hastar.

Dessa byra unga entusiaster fSrandrade i hg grad
villkoren fér svenska tonsdttare. 1914 samlades de for
aft lagga grunden fill det som skulle bli Féreningen
Svenska Tonséttare (FST). Mu var man lite far fidigt ute,
och av forsdket blev bara en "Spillra”™. Men 1919 var
FST ett faktum och dass forsta fem &r var Notancel Berg
ordférande. Négra ér senare grundades Svenska Ton-
sattares Internationella Musikbyré [STIM), och dess far-
ste ordfrande blev samme Notanael Berg, dock
endast under férsta sasongen. Atterberg eftertrédde
honom senare | bada egenskaperna.

Barg skickades ut i Europa for att far féreningens
rékning farhandla och underfeckna éverenskommelser




med systerorgonisationer, och han betraktades som en
stridbar, idérik, mlmedvehrl och bestémd fnrhundlo-

utbildning. “Ja, det var ju bara musik i det lilla hemmet.
Quatre mains. Poppo ocksd cello, olla siong.” "Notu

mig med eft oerhdrt musikminne och fér-
mégo oft spela p& et piono efter gehér - alliing.”
Naotanel berdttar ocksé om hur hon varen 1895 for pa

re. Hans militara erf var i dessa g | renhor
sdkert en lillgtng.

P& Kungliga Biblioteket i Stockholm férvaras Nato-
nael Bergs handskrivna som stré sig fram

fill 19204alet. Han beréttar dar om hur hans far, dalkar
len Corl Johan Berg (1849-1906), sokte in pa Musiko-
liska akademien 1867, antogs och studerade dar fill
1871. Han hade absolut gehér och hade goda kunsko-
per i hormonilara. Men @ven om han obehindrot laste
noter, s& vill handerna inte féljo med. Under de férsta
dogarna pd okodemien stétte ihop med en varmldnds.
ko ov bruksagarsliakt, mamsell Abarg [1848-1939),
djupt religids, sprakbegdvad, skicklig pionist - som
1B66-58 med berém godként oviode examen som
ist och skolkantor, Tycke uppstod snabbt rna-Hon
de N8, och de gifte sig 1873. Carl Johan férdjupad

Bje som hig sopran, och kom fillbaka pa hos
ten med bosrést. Den terminen studerade han solosdng
fér Julivs Giinther, som @ven undervisat hans kusin pa
médernet, den med fiden ryktbare tenoren och opero-
chefen, John Forsell. Trettio hade skt fill den enda ledi-
go platsen, och den fillfsll en annan - men man inrétto-
de en extra plats for Notonael, eftersom hans
begdvning anséags speciell.

Han forsokte sig ocksé pa harmoniléra, men fick
som ord pd viigen hora av |&raren att ndgon "konstnar
blir ni aldrig. Utan den kunskop som jag kan ge i hor-
monildra farblir ni dilettant.”

N | komg e likafullt ndgra sanger, pic-

sina studier p& okademien 1879 - det ar som sonen
Motanael féddes. Paret hade dé redan fait tre born,
men bosatte sig detta &r pd Nybrogatan 6B, det kvar-
ter som nu upptas av Kgl Dramatiska Teatern.

"Dé min moder gick hovande med mig bodde ton-
saftaren J A Hogg (f 1850) som inackerderad hos mina
foraldror.” Nagra somrar senare gav han gossen musik-
lekti men med k : "Du behs aldrig
négon l.mdemsmng Du Imn det dur av noturen.” Sina
férsto pionolekfi fick I | av sin mor. De stod
varann mycket néira.

“Nr jag gifte mig med pappa hade han inte eft
dres fast inkomst. Han fick stamma pionon hos Lund-
holms pianofirma”, har modern Oftilia for

nostycken, orgelpreludier elc utan oft fér ett dgonblick
fundera dver mbijligheten att bli tonsatare. “Jog skulle
bli lakare och @mnade efter studentexamen (1898
begiva mig fill Uppsala. Men séngléraren krévde att
jog skulle stanna i Stockholm med dess m&jligheter till
fortsatta studier.” Eftersom man vid den har tiden inte
kunde studera till lakare i Stockholm, slog Berg istllet
in pé inGrmedicin, med 1902 och fick sin
férsto onstélining som distrikisveteringir i Byske mellon
Skellefted och Pited | mars 1903. Han stannade i tre &r
och lat frakta upp ndgot sé uppseendeviickande som
en flygel,

"

of . v 1 i
kk vatariets kalish i var

irt efterbli Vod som gjorts efter Beethoven

MNatanael. Carl Johan blev med fiden musiklarare vid
Morr Lalin, sedon Morro Real och organist i Skepps-
helmskyrkon. Otiilio fodde honom tolalt atto born, av
vilka fyra nddde vuxen alder - allo fick akademisk
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var av ondo. Wagner ‘var en dére”.” Man kan pémin-
na om aft nar hans opera Judith hade premiér kunde
man i en recension lso: "Natanoel Berg &r bekannel
setrognare Wagnerian an Wagner siglv.” P& ledige



stunder larde han sig pa egen hand musikskapandets
elementa, framiér allt med hjalp av Mallings instrumen-
lationsléra.

Fér att férkovra sig kontaktade hon Wilhelm Sten-
hammar och embads av denne alt skicka néigra parti-
tur. “Om jog nu siiger aft det & baro smérja alliihop,
vad sager ni d&?” frigode Stenhammar, “Sé tog han
eft notblad, satte sig vid flygeln och ropade. ‘Hor pa
det héir', och spelade ur en av mina balloder, 'Saul och
David'. Det hiir &r Gkt komponeral. Suverdntl” Sten-
hammar bad att f& behdlla verken en tid, och ville dér-
efter ha fler. Han reke derade fordjupade formel-
la studier och ullovade goda majligheter fill stipendier.
“Arbeta, arbeta, och véx i dmijukhet.” Notancel Berg
sade upp sin ljGnst som veterindr, och bérjade ta leklio-
ner | kontropunkt fér den legenderiske pedagogen
Johan Lindegren - men han delade inte den allméinna
beundran mon hade om honom,

De nérmoste dren tillét stipendierna honom att géra
studieresor, lagom f&r att férsta kvallen i Berlin fé upp-
leva Strauss Salome, sedan Miinchen och Paris [frén
nyaret 1908). Mar han under tre &r filldelades Statens

hors Gven tydligt i hans férsta orkesterverk, den symfo-
niska dikten Troumgewalten. Med stora f&rhoppnmgar
skickade Berg partituret fill Stenh som
fann musiken alltfér tysk, och ratade den. Férhdllandet
mellan de tvé blev darefier frostigt. Daremot tréffode
Berg 1909 Skrauss i egen hog person i Dresden, och
visade nagra av sina verk, vilka Strauss kommenterade
viilvilligt, “Ganz nette Sachen, setzen Sie ruhig fort!”
Berg Ggnade sig nastan enbort &t tvé genrer, sym-
fonier och operor. Hans orkestersats ar hégromantisk
och fargstark. Och Stenhommor hade rét i ott Berg hell-
re blickade ut mat kontinenten Gn Ggnade sig &t nordisk
nalionalromantik. Han skrev fem symfonier, av vilka
négro fétt Gverspinda fitlor. Den forsta heller Alles
endet was entstehet [1913) och inspirerades av Titenics
firlisning, den andra heter Arstiderna (1916), den tred-
ja Makter [1917), den figrde Pezzo sinfonico (1918)
och den femte Trilogia delle passioni [1924). Till sina
operor skrev han sjalv texterna: leila [1910], Josua
(chullbordad), Engelbrekt (1928}, Judith (1935), Birgit-
to [1941), Genoveva {1945) och Tre konungor [ofull
bordad). Fér scenen komponerade han ocksé tre baler

Tonsdtarstipendium tog han sig Gven 1ill Wien. | okio-
ber 1909 gifte han sig med den utanfér Stuttgart fodda
Berta i Tyska kyrkan | Stockholm, efter att de varit frlo-
vade i fem ar. Hon vantrivdes ndr hon av ekonomiska
skal dé och dé wingodes ta kortare veteringrvikariot ute
i landet, dit husirun végrode aft félje med. Till

ter: den indiska legenden Alvomo (1914), den icke
uppférda Sensitiva (1919) och Hertiginnans friare
11921).

Som militar, gérna kladd i uniform, var hon férvisso
en helt annan sorls manniska én de mer bohemiska kol
I . Han ddde som en h som virde-

fick de tva sma flickor. Aktenskapet upplastes 1925,
Berg gifte 1930 om sig med Elsie Sundbe!g
Till Bergs forsta fromférda verk hér tvé ork .

d

satte heder, men som férvisso bade hade humor och
5|(‘.||v|ny|tl Ture Rongstrém betecknade honom som
tet' blond de svenska tonséttarna, och

er till texter av Gustal Froding, férda till dopet av John
Forsell under en konsert ps Operan 1907 - balladerna
Saul och David samt Eros vrede. Aven om Berg i huvud-
sak var sjiilviard s& hade han tagit intryck av nyryssar-
na och Richord Strauss, och den sistnomndes in“ylunde
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vulda att kella hanom ‘impulsiv’, nar andra férdrog
ordet ‘oggressiv.. Stkert kunde han vara burdus och
brutal, men han dgde ocksa &ppenhet och drlighet.
Ménga génger avsléjar hans musik en vekhet och
drdmsk innerlighet,



lad,

1932 valdes Berg in som t av Kgl Musikal

Hertigi friare

ka Akademien. Men efter oft ha bevistat ett enda méte,
volde den hetlevrade Berg aft avsaga sig sitt medlem-
skop.

“Nér hon i bérjan av 19104alet kom instormande |
vart musikliv efter att ha studerat och lidelsefullt tillagnat
sig hela den efterromantiska orkester- och emationsap-
paraten, frémst representerad av Richard Strauss, véck-
te han slcﬂ uppseende p& grund ov sin virtuosa instru-

= h Akl me&

som
vis

Berg hade redan | baletten Alvorna (1914] visot en
omisskéinnlig begdvning for scenisk musik. Med Herti-
ginnans friare tog han yiterligare et steg framat. Hand-
lingen inspirerades av sponsk milié och fillhérande
musik.

Herfiginnan uppvaktas av en rad friare, vilka nar-
mar sig slottet i férsta tablan. For att préva de fyra friar-
nas érliga mening och karaktér klar hon ut sig fill en av
hovdamerna, fjusor friarna med sin eldigo zigenardans

arkester pd dnﬂu aleganlu och klangt
hade vi inte haft s& gott om. Har fanns nagot rmlul‘io—
nért, men ocksé nagot formsékert, som i férening varka-

idigt som hon noterar deras reckfioner. Polond-
sen inleder ondra tablan och férsétter publiken pé gott
humér. Har avgérs den firsta prévningen och med stor

de ganska forbryllande och pé sitt st impo G
léiste man | pressen infor hans 70-<arsdag.

At han var en kraftkarl framgédr ocksé av et litet
portritt | Hubwdstadsblodet, nér han framiradde som
dirigent vid en konsert med egna verk i Helsingfors
1947: “Natoncel Berg @r i stan, lang, kraktig,
skidkléidd, springer hon upp frén stolen som en yngling
.. Ett kraftigt ansikte som skuret i tré, men fullt ov liv. Han
har nog hatt full anvéindning fér sin vitalitet.”

Reverenza

Onsdagskvallen den 17 augusti 1949 gavs en fest-
konsert till dirigenten Armas Jarnefelts BO-arsdag. Han
fick motta folkets hylining utomhus pa musikestraden vid
Solliden pé Skansen, Jamefelt hade ménga ganger diri-
gerat Bergs kompasitioner, och den hér géngen férdra-
de tonsattaren sin viin och kollega en lagerkrans bifo-
gad med nagro vél valda ord pd Tonséttarféreningens
viignar. Berg hode ocksé bidragit fill hyllningorne
genom oft komponera en romantiskt fdrgskimrande och
prakifull ‘Reverenza’, tillagnad jubilaren. Den framfar
des nu far férsta gangen. Musiken var just s& prakifull
och vélklingande sam en hyllning ska vara.
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dramatik lyckas den ende redlige friaren radda henne
ur en avsikilig fara och vinner hennes tycke. Hans kér-
lek strémmar henne il métes i den tredje tablan, som
mynnar ut | en berusande Serenad, som i baletten
sjungs, men vars bel canto | sviten anfértros en cello. |
den avslutande figrde 1oblén Gger det officiella frieriat
rum, och herfiginnan later sig féretridas av sina hovdo-
mer fér oft pa avstdnd kunna iaktta friaras uppirédan
de och deros dmkliga misslyckande. Den ene yvs Gver
sina anr, den andra Gver sina rikedomar, Vél inpasso-
de och fint utmejslade spanska danser skildrar deras
uppiradanden: Sevillana och en pigg Tarantella. |
baletten finns ocksé en Joto och en Narrdans som Berg
inte tog med i sviten. Den utkorade hyllar héviigt den
férmenta hertighinnon, men finner med karlekens fina
kéinlsosprét fill slut den ratta och nér sitt mal,

Berg har fill denna bagatell skrivit en glansfull musik
som knyter an Hill styckets allménna karaktar, utan att
vara verdrivet originell. Den &r latfatilig men passar
perfekt fill sit syfte ot underhdllo. Musiken bjuder pa
standigt skiftande farger och rytmer. Man beundrade
hans orkestreringskanst och hans fé aff tréiffande
fanga stamningarna.

g



Den fruktade kritikern | Dagens Nyheter, tonsattar-
kollegan Wilhelm Peterson-Berger férringade balett
helt: "N | Bergs d "Hertiginnans fria-
re’ tir en liten bilderbok ov férggranna scentavlor, uton
ndmnvart innehdll eller sammanhang, fill en musik som
imiterar och citerar utan en skymt av egen stil eller upp-
finning.”

Baletten fullbordades den 29 april 1922 och sattes
upp pé Kgl Teatern den 27 april 1926 - det blev bare
vé férestéliningar. Dirigent var Tullio Voghera. Men
dessfrinnon hade Kurt Atterberg under en 'Populér
symfonimatiné’ dirigerat tre avsnitt i slutet av okiober
1923. Sviten framférdes dérelter ménga génger, bland
onnat | mars 1927, d& mon kande sig sé upplriskad av
den eleganta musik, sé verkningsfull och glénsande
i d, ait man efterlyste nyo upploranden av
hela boletien. Sjglvaste Vaclav Talich dirigerade.

Symfoni nr 3 ‘Makter’

Berg pdabérjade sin tredje symfoni den 25 novem-
ber 1916, ténkt som en ensalsig symfonisk dikt kallad
“Selbst ist der Mannl®, Stycket fullbordades den 3
qugusti 1917, och uruppférdes den 24 januari 1918,
Langt senare, nér han lardlskot sig i Elsie (de gifte sig
den 16 augusti 1930], kiinde hon behovet ov en kom-
pletierande sats, pébériod annandag pask, den 21
april 1930, Man kan folio verkeis fortsana tillkomst i
parfiturets anteckningar: "Min lilla kvinnal Elsie 9 maj
1930°, "Villo Foresta 17/6 1930°. Men s tog tydligen
ondra angelgenheter ver; “Fortsalter 17/9 19387,
Denna sats uruppféirdes den @ december 1942 som
andra och sista sots i hela symfonin - nu med titlarna
Mannen - Kvinnon. Corl Garaguly dirigerade Konsert-
freningen i Stockhalm,

"Verket vill skildra dessa makter, mannen och kvin-
nan, icke i relation fill varandra, utan var fér sig, som
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gestallore av sitt liv, som bemdstrare av 6det. Den farre
i stolt kampgladie, i obéndig kraft och i omedvetna
dverdrifter, vilken, nér 6destimman slér, blot finner tven-
ne mijligheter: att segra eller att brista. Och hon bris
ter, Den senare, som infér liknande manniskolivets
péfrestningar méter dessa med den storka inre beharsk-
ning, med den kraft som férsakar yitre &thavor och dari-
genom ger rum fdr en tredje majlighet: ot omskapa sitt
egel &de i egen hand. Och hon segrar.”

Kritiken ifragasatie om tonsattaren lyckats omsdtia
sitt program i musik. Han hode &ndd trénat pé temat
redon i det 1911 ke de verket ‘M och
kvinnan’ fér solister, kér och orkester fill texter av Fré-
ding - men detta verk skulle inte uruppféras férran
1949,

Ingen ifrdgasotte diremol hans melodisko ddra och
hans behérskning av orkestern som férde tank till
Richard Strauss. "Det ar uppfriskande ibland med en
karl som sétter fréis pé rytmer och farger”, tyckte tonsét
tarkollegan Williom Seymer.

Farsta delen kiinde man igen ach uppskatiode som
it “synnerligen temperomentsloddat stycke som inne-
héller mycket medryckande musik. De vocker klingan-
de inledningsackorden har tonséttaren utnyttjat som for-
bindelselank med det nya”, [Kurt Atterberg). Man tann
melodiken nobel och utirycksfull. Symfonins inledonde
ackord kan ses som et édesmoliv, som nar det &terkom-
mer | andra delen savil framhéver sambandet som mot-
séitiningen mellan satserna. Verket mynnar ut i ett ndstan
religést cantabile,

Stig Jocobsson






