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Brandenburg Concerto No. 1

SOLOISTS: SOLOISTS:
Krzysztof Stencel  horn 1 Laszl6 Borsody
Daniel Palkovi horn 2 Gabor Prehoffer
Marek Niewiedzial oboe 1 Marek Niewiedziat
Bettina Simon oboe 2 Zsolt Kallo
Marton Brandisz  oboe 3
Laszl6 Feriencsik  bassoon ORCHESTRA:
Zsolt Kallo violino piccolo Bedta Széke
ORCHESTRA: leuzsam}a Tamés
Jdnos Csészar
Bedta Sz8ke violin Balazs Bozzai
Zsuzsanna Tamas  violin Eméke Szép
Janos Csaszar violin Imre Simko
Balazs Bozzai violin Gyorgy Bognar
Emdke Szép violin Gébor Rac
Imre Simké violin Judit Orosz
Gyorgy Bognar  violin Csilla Valyi
Giébor Rac viola Agnes Palkovi
Judit Orosz viola Gyorgy Janzso
Csilla Vélyi violoncello Laszl6 Feriencsik
Agnes Palkdvi violoncello Rita Papp
Gyorgy Janzso double-bass Attila Volgyi
Rita Papp harpsichord
Attila Volgyi archlute

Brandenburg Concerto No. 2

trumpet
recorder
oboe
violin

violin
violin
violin

violin

violin
violin
violin

viola

viola
violoncello
violoncello
double-bass
bassoon
harpsichord
archlute



Brandenburg Concerto No. 3

SOLOISTS:

Zsolt Kallo

Beata Széke
Eméke Szép
Gabor Rac

Baldzs Bozzai
Zsuzsanna Tamads
Csilla Vélyi
Agnes Palkovi
Tomas Kardos

CONTINUO:

Gyorgy Janzso
Rita Papp
Attila Volgyi

violin 1
violin 2
violin 3
viola 1

viola 2

viola 3
violoncello 1
violoncello 2
violoncello 3

double-bass
harpsichord
archlute

Brandenburg Concerto No. 4

SOLOISTS:

Zsolt Kallo
Gabor Prehoffer
Bettina Simon

ORCHESTRA:

Beata Széke
Zsuzsanna Tamas
Jdnos Csészar
Balazs Bozzai
Emdke Szép
Imre Simko
Gyorgy Bognar
Gabor Rac

Judit Orosz
Csilla Vélyi
Agnes Palkévi
Gyorgy Janzsé
Laszl6 Feriencsik
Rita Papp

Attila Volgyi

violin
recorder 1
recorder 2

violin
violin

violin

violin

violin

violin

violin

viola

viola
violoncello
violoncello
double-bass
bassoon
harpsichord
archlute



Brandenburg Concerto No. 5

SOLOISTS:

Andrea Bertalan
Zsolt Kallo
Rita Papp

ORCHESTRA:

Beata Széke
Zsuzsanna Tamas
Janos Csaszar
Baldzs Bozzai
Emoke Szép
Imre Simké
Gyorgy Bognar
Gabor Rac
Judit Orosz
Csilla Vélyi
Agnes Palkévi
Gyorgy Janzso

flauto traverso
violin
harpsichord

violin
violin
violin
violin
violin
violin
violin
viola

viola
violoncello
violoncello
double-bass

Brandenburg Concerto No. 6

SOLOISTS:

Zsolt Kallo
Gabor Rac
Tomé$ Kardos
Agnes Palkévi
Csilla Vélyi

CONTINUO:

Gyorgy Janzso
Rita Papp
Attila Volgyi

viola 1

viola 2

viola da gamba 1
viola da gamba 2
violoncello

double-bass
harpsichord
archlute



Johann Sebastian Bach:
Brandenburg Concertos

The autograph manuscript of Johann Sebastian Bach’s
most renowned and most often played instrumental
work was discovered in 1849, one hundred year after
the composer’s death, by Siegfried Wilhelm Dehn
who then worked as a curator of Berlin’s Konigliche
Bibliothek (today’s Staatsbibliothek). The collection,
consisting of six concertos, was dedicated by Bach to
Christian Ludwig, the Margrave of Brandenburg, and
this is the reason why Philipp Spitta — Bach’s 19th-
century biographer — gave the compositions this title.
Originally, the concertos did not constitute a single
cycle; Bach is believed to have composed the pieces
over several years (between 1717 and 1720) while
Kapellmeister at Cothen for his orchestra, which was
made up of remarkably talented musicians. Most likely,
Bach met Christian Ludwig in May, 1718 while staying
in Karlsbad, and this is when the margrave may have
commissioned him to compose the works. It took Bach
three years to complete the collection as attested by
the date (24 March, 1721) on the manuscript written
in magnificent calligraphic handwriting. We do not
know whether the works were performed during the
composer’s lifetime but it seems probable that the
Collegium Musicum of Leipzig, whose direction Bach
assumed in 1729, may have performed the pieces
at their concerts. The impeccable condition of the
manuscript, however, suggests that the pieces never
made it to the concert repertoire of the margrave’s
orchestra and they were first published in 1850 as part
of Bach’s complete works.

The original title - Concerts avec plusieurs instruments
(Concertos with several instruments) — makes it quite
clear that the majority of the works can be regarded
as concerto grossos, a genre fashionable at the time.
Looking at the instrumentation, however, we can find
rather daring choices for the solo instruments. The first

concerto includes two horns, three oboes, a bassoon
and a violin piccolo (a “small violin” tuned a minor
third higher than a normal violin) while in the second
piece the solo instruments are a trumpet, a recorder,
an oboe and a violin; each performing over the strings
and the basso continuo. The orchestra in the third
concerto was arranged for a different assortment: three
violins, three violas and three cellos, which either play
solo or blend into the orchestral tutti. Concerto No. 4
features a violin and two recorders; in the fifth the solo
instruments — a flute, a harpsichord and a violin - form
a trio to dominate the orchestra. Nevertheless, it is the
sixth concerto that has the most unique setting: there
are no solo instruments here, and the strings have no
violins.

The collection is nearly as varied if we consider its
form. The three-movement structure attributed to
Torelli, Albinoni and Vivaldi was reformulated by Bach
in each of the concerti, although not in the same way.
Not only do these reformed structures go against the
Italian conventions putting the soloist in opposition
with the orchestra but — owing to their contrapuntal
arrangement - they open up new opportunities
to present different musical textures and melodic
contrasts.

Brandenburg Concerto No. 1

The oldest version of the piece found, dating back to
1713 and lacking the violino piccolo part, is believed
to have been the earliest concerto of the cycle. Out
of the four movements the first three follows the
conventional concerto structure. The first movement
is dominated by the winds with the violino piccolo
coming to the foreground only in the second part of
the slow movement only to withdraw after the virtuoso
runs in movement three. Movement four, a mixture of
a minuet and a polonaise, reminds us of a suite, more
than anything else, where the theme of the minuet
returns as a ritornello.



Brandenburg Concerto No. 2

It is a genuine concerto grosso in which all four of
the solo instruments overshadow the accompanying
orchestra both in terms of thematic material and
sound. The musical material of the string parts sounds
like an orchestrated basso continuo and as the tutti
instruments withdraw in the slow movement, the
concerto will remind us more and more of chamber
music.

Brandenburg Concerto No. 3

In this concerto, Bach exploited all the potentials
offered by three sets of string instruments: three
violins, three violas and three cellos. Here we can hear
a contrast of different registers, sometimes the string
trios compete with one another but the composer also
allows one or two of the instruments to go solo. This
concerto lacks the customary slow movement; only
two chords - and a subsequent cadenza - links the two
fast-tempo movements.

Brandenburg Concerto No. 4

The musical concept of the piece is revealed right at the
beginning of the first movement: the two recorders and
the violin are engaged in a dialogue where the violin
has an alternating role: it either plays solo or assumes
the continuo accompaniment of the winds. This
“piece within the piece” is dissolved only at the end
of movement where the three soloists start playing the
same musical material accompanied by the orchestra.
After the sombre slow movement a grand contrapuntal
finale unfolds merging the fugue and concerto theme
with dazzling bravura.

Brandenburg Concerto No. 5

From the aspect of the history of music, this is the
most unique concerto not only because of the flute
- a novelty at the time - but also due to the virtuoso
harpsichord part, which often shines out of the solo
instruments. The court in Cothen acquired a splendid
new harpsichord from Berlin in 1719 and this may
have inspired the composer to add some elaborate and
technically demanding parts in the fast movements to
impress the audience.

Brandenburg Concerto No. 6

The sixth concerto sounds distinctive because of the
viols used besides the violas and bass strings. The viola
da gamba was regarded as outdated in Bach’s time but
since it was Prince Leopold’s favourite instrument, we
may rightly assume that Bach employed gambas out
of respect for the prince. It is the violas (de braccio),
however, that do the bulk of the work; these parts
pose ferocious technical challenges to viola players
unprecedented in the Baroque era.

Katalin Tamas
Capella Savaria

Founded in 1981, in Szombathely, Capella Savaria
has earned its fame as the first period-instrument
chamber orchestra of Hungary. Its innovative efforts
created quite a sensation at the time in musical circles.
The ensemble’s objectives were, from the onset, to
play baroque and classical music in an authentic way
by relying on genuine documents of the period. The
founding artistic director was Pal Németh, followed by
Zsolt Kallé who has been directing the ensemble since
1999. The members of the ensemble play authentic
18th-century instruments, or their copies. Capella
Savaria performs chamber and orchestral pieces as
well as operas or oratorios. They have made over 75
recordings, issued by Hungaroton, Centaur Records,
Quintana, Harmonia Mundi, Dynamic, Naxos, and



Dorian Records, five of which have been awarded
with the Hungarian “Record of the Year” prize. The
conductor of their opera and passion series, Nicholas
McGegan, has recorded 16 CDs with Capella Savaria.
Their CDs also include some genuine rarities such
as Hungarian music from the 18th century and
the works of Druschetzky, Roman, A. Scarlatti, B.
Marcello, Telemann, Werner, Naudot, Rameau, Fasch
and Muffat. They have given concerts in 22 European
countries outside Hungary and have appeared in both
the Northern and the Southern parts of the American
continent and in Israel. They are regular participants
of Hungarian early music festivals (in Sopron, Fertéd,
Budapest, and Zemplén) but have featured such
festivals in Brugge, Innsbruck, Regensburg, Géttingen,
Halle, Utrecht, Zerbst, Warszawa, Wroclaw. They
often perform on Hungarian TV and radio, and were
awarded with the prestigious Liszt Prize in 1991. On
the 25th anniversary of the ensemble’s foundation in
2006 the chamber orchestra was honoured with the
Prima Primissima Prize in Vas County. The Canadian
Opus Magazine has described Capella Savaria as “one
of Europe’s best ensembles”.

www.capellasavaria.hu

Zsolt Kallé

The artist acts as the concertmaster, soloist and artistic
director of Capella Savaria. He studied violin as Eszter
Perényi’s student at the Liszt Academy of Music,
Budapest and graduated in 1990 as an honoured violin
artist. He also studied with Sindor Végh in Salzburg
between 1988 and 1989. As a concertmaster, he has
played with several acclaimed chamber orchestras
including Sonora Hungarica, Aura Musicale, Concerto
Armonico, and the Orfeo Ensemble but he has also
impressed audiences as a soloist via his numerous
CD, radio and TV recordings. He is also renowned for
founding the Trio Antiqua and the Authentic Quartet.
He has been invited as a professor to various early
music courses. He currently teaches at the Szombathely
Conservatory of Music and at the Varga Tibor Institute
of Musical Art, Széchenyi Istvan University in Gydr
as an associate professor. He was honoured with the
Halész Ferenc Prize for his outstanding educational
work in 2008. He earned his DLA degree in 2010.
He is also known as the first artist to play the violin
concertos of Tomasini, Kraus and Michael Haydn for
Hungarian audiences. He was awarded with the Liszt
Prize in 2014.



Johann Sebastian Bach:
Brandenburgische Konzerte

Die Partitur der bekanntesten und meistgespielten
Orchesterwerke Johann Sebastian Bachs wurde erst
rund 100 Jahre nach dem Tod des Komponisten im Jahr
1849 von Siegfried Wilhelm Dehn, Kurator der Berliner
Koniglichen  Bibliothek (heute Staatsbibliothek),
entdeckt. Die aus sechs Konzerten bestehende Gruppe
ist dem brandenburgischen Markgraf Christian
Ludwig gewidmet. Der bis heute gebrauchliche Titel
wurde von Philipp Spitta in seiner Bach-Biographie
aus dem 19. Jahrhundert geprdgt. Urspriinglich
bildeten die Konzerte keinen zusammenhingenden
Zyklus. Bach hatte die Werke wahrscheinlich zwischen
1717-1720 fiir das aus besonders talentierten Musikern
bestehende Orchester des Kothener Hofes komponiert.
Den Markgrafen Christian Ludwig lernte Bach
vermutlich im Mai 1718 im Laufe eines Aufenthaltes
in Karlsbad kennen, und auch die Bestellung wird
wohl aus diesem Jahr stammen. Dennoch sind bis zu
deren Erfiillung drei Jahre vergangen, auf der dauflerst
anschaulichen kalligraphischen Widmunspartitur ist
namlich das Datum 24. 3. 1721 angefiihrt. Es liegen uns
keine Informationen iiber eine Auffithrung der Stiicke
zu Bachs Lebzeiten vor, wobei davon auszugehen ist,
dass einige Konzerte durch das Leipziger Collegium
Musicum - dessen Leiter ab 1729 Bach gewesen war
- vorgetragen worden sind. Der makellose Zustand
der Berliner Partitur ldsst es klar erkennen, dass der
Zyklus nicht Teil des Repertoires des markgraflichen
Orchesters wurde. Zur ersten Verdffentlichung
kam es auch erst 1850 im Rahmen der ersten Bach-
Gesamtausgabe.

Durch den urspriinglichen Titel - Concerts avec
plusieurs  instruments (Konzerte mit mehreren
Instrumenten) - wird klar, dass es sich tiberwiegend
um die in dieser Epoche beliebte Gattung des
Concerto grosso handelt, wenn wir uns jedoch den
Auffithrungsapparat der Werke anschauen, finden

wir ungewohnliche und individuelle Losungen vor.
Die Soloinstrumente des ersten Konzertes sind zwei
Hérner, drei Oboen, ein Fagott und ein Violino piccolo
(eine im Vergleich zum heutigen Instrument um eine
kleine Terz hoher gestimmte ,kleine Violine®). Im
zweiten Stiick stehen eine Trompete, eine Blockflote,
eine Oboe und eine Violine den Streichern und dem
Basso continuo gegeniiber. Das Herzstiick des dritten
Konzertes wird von drei Violinen, drei Violen und drei
Violoncelli gebildet, die abwechselnd in solistischer
bzw. Tutti-Rolle auftauchen. Im vierten Werk besteht
das Concertino aus einer Violine und zwei Blockfléten,
wihrend im fiinften Konzert das Soloensemble
von Cembalo, Traversflote und Violine aus dem
Orchester hervortritt. Am auflergewShnlichsten ist
wohl trotzdem das sechste Stiick, in dem es keine
dominanten Stimmen gibt, jedoch im Gegensatz zur
iiblichen Zusammenstellung eines Streichorchesters
die Violinen fehlen, da der Komponist nur tiefe
Streicher einsetzt.

Auch aus formeller Hinsicht gilt der Zyklus als
abwechslungsreich: Das durch Torelli, Albinoni und
Vivaldi aufgebaute Drei-Satz-Schema wird durch
Bach in jedem einzelnen Konzert in irgendeiner Form
umgestaltet. Im Rahmen der derart entstandenen
Strukturen wird nicht nur die fiir die italienischen
Komponisten  charakteristische ~klare  Solo-Tutti
Gegeniiberstellung neu ausgelegt, sondern durch
die kontrapunkartige Gestaltungsmethode auch eine
Maglichkeit zur Vorstellung und Kontrastierung der
diversen musikalischen Texturen erméoglicht.

Brandenburgisches Konzert Nr. 1

Wohl das fritheste Konzert des Zyklus - eine Vorversion
ohne Violino-piccolo-Stimme wurde mit 1713 datiert
gefunden. Die ersten drei der insgesamt vier Sitze
verfolgen die iibliche Concerto-Struktur. Im ersten
Satz dominieren die Bldser, wobei der Violino piccolo
nur im zweiten Teil des langsamen Satzes hervortritt,
um nach den virtuosen Passagen des dritten Satzes



wieder im Orchester unterzutauchen. Bei dem aus den
Tanzen Menuett und Polonaise gestalteten vierten Satz
handelt es sich um einen Suite, deren Besonderheit in
der Riickkehr des musikalischen Inhalts des Menuetts
als Ritornell im Laufe der einzelnen Sitze liegt.

Brandenburgisches Konzert Nr. 2

Ein wahres Concerto grosso, in dem das begleitende
Orchester durch die vier Soloinstrumente sowohl
thematisch als auch vom Klang her vollkommen in
den Hintergrund gedringt wird. Der musikalische
Inhalt der Streicherpartien klingt wie ein orchestrierter
Generalbass (im langsamen Satz verschwinden die
Tutti-Instrumente sogar), daher dhnelt das Stiick vom
Charakter her eher einem Kammerkonzert.

Brandenburgisches Konzert Nr. 3

Bei diesem Stiick macht Bach von allen Kombinationen
der 3x3 Streicherstimmen gebrauch: Mancherorts
baut er auf den Kontrast der verschiedenen Register,
anderswo stellt er einander drei Streichertrios
gegeniiber, wobei er einzelnen Instrumenten
stellenweise auch eine solistische Rolle einrdumt. Der
bei Concerti gewohnte langsame Satz entfillt hier,
die beiden von schnellem Tempo gekennzeichneten
Partien werden durch lediglich zwei Akkorde - und die
zweifellos dazugehdrige Kadenz - verbunden.

Brandenburgisches Konzert Nr. 4

Das musikalische Konzept des Stiickes kommt
gleich am Anfang des ersten Satzes zum Ausdruck:
Die beiden Blockflten und die Violine fithren vom
Orchester getrennt einen Dialog, in dem die Violine
entweder solistisch oder als Generalbass-Begleitung
der sich zusammen bewegenden Blasinstrumente
zu Wort kommt. Diese ,,Welt in der Welt“ wird nur
am Ende des Stiickes aufgeldst, wo die drei Solisten
nebst Begleitung des Orchesters ein gemeinsames
Thema vorfithren. Auf den langsamen Satz von
etwas betriibter Stimmung folgt das grandiose, die

Fugen- und Konzertform bravourds verschmelzende
kontrapunktische Finale.

Brandenburgisches Konzert Nr. 5

Dieses ist aus musikhistorischer ~Sicht das
interessanteste Konzert - nicht nur wegen des Einsatzes
der damals noch als Novum geltenden Traversflote
sondern durch die sogar aus dem Soloensemble
hervortretende virtuose Cembalo-Stimme. Fiir den
Kothener Fiirstenhof wurde 1719 in Berlin ein grof3es
Cembalo mit schénem Klang angeschafft - womaglich
die Inspiration fiir die duf8erst spektakuldren und auch
technisch herausfordernden einschlagigen Partien in
den schnellen Sitzen.

Brandenburgisches Konzert Nr. 6

Der besondere Klang des sechsten Konzertes wird
durch die tiber die Bratschen und tiefen Streicher
hinaus eingesetzten Gamben erzeugt. Dieses in Bachs
Zeitalter als altmodisch geltende Instrument faszinierte
Fiirst Leopold von Anhalt-Kothen. Vielleicht liegt es
nicht fern, dass Bach es aus Verehrung fiir den Fiirsten
in das Stiick eingliederte. Mit der grofiten Aufgabe im
Konzert sind trotzdem die Bratschen konfrontiert;
die aus technischer Hinsicht besonders schwierigen
Abschnitte stellen die Interpreten vor in dieser Epoche
einzigartige Herausforderungen.

Katalin Tamds



Capella Savaria

Die Capella Savaria, das dlteste auf historischen
Instrumenten spielende Kammerorchester Ungarns,
wurde 1981 in Szombathely gegriindet. Wegen seinen
reformerischen Bestrebungen hat das Ensemble
damals grofles Aufsehen im Musikleben des Landes
erregt. Dem Griinder Pal Németh ist 1999 Zsolt Kallo
als Konzertmeister und kiinstlerischer Leiter gefolgt.
Das Orchester legt groflen Wert auf Authentizitit - zu
diesem Zweck werden auch zeitgenossische Urkunden
herangezogen. Um die gewiinschte Intonation zu
erreichen, haben sich die Musiker entsprechendes
Werkzeug ~ besorgt: ~ Sie  spielen  entweder
Originalinstrumente aus dem 18. Jahrhundert oder
haben Kopien alter Meisterinstrumente nachbauen
lassen.

Den Kern des Repertoires bilden Orchesterwerke
sowie Kammermusikstiicke, es kommen darin aber
auch Opern bzw. oratorische Werke vor. Mehr als 75
Platten entstanden in Kooperation mit ungarischen
und auslindischen Tontragerunternechmen, fiinf
davon haben den Preis ,,Platte des Jahres“ gewonnen.
Auflerdem ist auch eine Serie von 16 CDs mit Opern
bzw. Passionen unter der Leitung des weltberiihmten
Dirigenten Nicholas McGegan erschienen, darunter
das Violinkonzert in e-Moll und die ,Italienische
Symphonie® von Mendelssohn, die 2012 aufgezeichnet
wurden. Manche Aufnahmen gelten als wahre
Rarititen: ungarische Stiicke aus dem 18. Jahrhundert,
sowie Werke von Druschetzky, Roman, A. Scarlatti,
B. Marcello, Telemann, Werner, Naudot, Rameau,
Fasch und Muffat. Das Ensemble konzertierte bis
dato in 22 europdischen Lindern sowie in Nord- und
Stidamerika bzw. Israel. Die Musiker sind Stammgéste
bei simtlichen heimischen Festivals der Alten Musik
(Sopron, Fertéd, Budapest, Zemplén) und spielen
oft bei derartigen Veranstaltungen im Ausland mit
(Briigge, Innsbruck, Regensburg, Gottingen, Halle,
Utrecht, Zerbst, Warschau, Breslau). Dutzende von

Rundfunk- und Fernsehaufnahmen beweisen ihr
Konnen. Die Capella Savaria hat 1991 den Liszt-Preis,
2006 (im Jubildumsjahr ihres fiinfundzwanzigjahrigen
Bestandes) den Prima-Primissima-Preis im Komitat
Vas (sowohl von der fachlichen Jury, als auch den
Publikumspreis) gewonnen. Das kanadische Opus
Magazine schrieb: ,Eines der besten Ensembles
Europas*.

www.capellasavaria.hu
Zsolt Kallo

Der Solist, kiinstlerischer Leiter und Konzertmeister
der Capella Savaria, absolvierte die Franz-Liszt-
Musikakademie in Budapest als Student von Eszter
Perényi mit Auszeichnung. Von 1988 bis 1989 studierte
er bei Sdandor Végh in Salzburg. Als Konzertmeister
namhafter Kammerorchester (Sonora Hungarica,
Aura Musicale, Concerto Armonico, Orfeo) bereiste er
die Welt, wurde aber durch seine Fernseh-, Rundfunk-
und CD-Aufnahmen auch als Solist bekannt. Kallé
ist Griinder der Ensembles Authentic Quartet und
Trio Antiqua sowie Gastprofessor diverser Kurse
Alter Musik. Zurzeit lehrt er am Musikgymnasium
in Szombathely und ist als Dozent am Varga-Tibor-
Institut fir Musik an der Széchenyi-Universitit
in Gyér titig. 2008 wurde seine herausragende
Lehrtatigkeit mit dem Haldsz-Ferenc-Preis gewiirdigt.
2010 erlangte er den Titel DLA. Er hat als erster in
Ungarn die Violinkonzerte von Tomasini, Kraus und
Michael Haydn aufgefiihrt. 2014 wurde ihm der Liszt-
Preis verliehen.



Johann Sebastian Bach:
Brandenburgi versenyek

Johann Sebastian Bach legismertebb és leggyakrabban
jatszott zenekari miiveinek kéziratat csaknem sziz
évvel a zeneszerz6 haldla utdn, 1849-ben fedezte fel a
berlini Konigliche Bibliothek (ma Staatsbibliothek)
akkori kuratora, Siegfried Wilhelm Dehn. A hat
versenymiivet tartalmazé sorozat ajanlisa Keresztély
Lajos brandenburgi 6rgrofnak szol, ezért adta neki
a ma is haszndlatos cimet Philipp Spitta, Bach 19.
szazadi életrajzirdja. A concertok eredetileg nem
alkottak osszefliggd ciklust, valdszintileg 1717-1720
kozott irta Gket Bach a kotheni hercegi udvar
kiemelkedéen tehetséges muzsikusokbdl allé zenekara
szamara. Keresztély Lajos 6rgroffal feltehetdleg 1718
majusaban ismerkedett meg a zeneszerzé egy karlsbadi
tartézkodds sordn, a megrendelés is ebbél az évbol
szarmazhat. Mégis eltelt hdrom év, mire Bach teljesitette
a megbizatast, a gyonyorti, kalligrafikus kéziraton
ugyanis 1721. marcius 24-i ddtum szerepel. A miivek
Bach életében torténd eléaddsardl nincs tudomésunk,
bar feltételezhetjiik, hogy a lipcsei Collegium Musicum
- melynek a zeneszerzé 1729-t6l vezetdje volt -
eléaddsain elhangozhatott néhdny concerto. A berlini
kézirat makulitlan allapota egyértelmiivé teszi, hogy
az 6rgrof zenekardnak repertodrjiba nem keriilt be a
sorozat, az elsd kiaddsra is csak 1850-ben keriilt sor, az
els6 Bach-osszkiadds keretében.

Az eredeti cim - Concerts avec plusieurs instruments
(Concertok kiilonboz6 hangszerdsszeallitasokra) -
vildgossa teszi, hogy nagyrésztakorban divatos concerto
grosso mifajrol van sz6, de ha megnézzitk a miivek
el6adoi apparatusat, szokatlan és egyéni megoldasokat
taldlunk. Az elsé versenymi szolohangszerei két
kiirt, hirom oboa, egy fagott és egy violino piccolo
(a mai hangszernél kis terccel magasabbra hangolt
»kis heged(i”), a mdsodik darabban egy trombita,
egy furulya, egy oboa és egy hegedii all szemben a
vonosokkal és basso continuéval. A harmadik concerto

zenekarat harom heged, harom bracsa és harom csell6
alkotja, ezek néhol szolisztikus, méashol tutti szerepben
jelennek meg. A negyedik versenymiiben egy hegedii
és két furulya alkotja a concertinét, az 6todikben pedig
csembald, fuvola és hegedii széloegyiittese emelkedik ki
a zenekarbol. A legkiilonlegesebb mégis taldn a hatodik
versenymd, amelyben nincsenek kiemelt szélamok, de
a vonoszenekar megszokott osszedllitasdval szemben
hidnyoznak a hegediik, csak mélyvondsokat haszndl a
komponista.

Formai szempontbdl szintén valtozatos a sorozat,
a Torelli, Albinoni és Vivaldi 4ltal kialakitott
haromtételes struktarat valamilyen modon minden
concertoban atalakitja Bach. A létrejott szerkezetek
nem csak az itdliai zeneszerz6kre jellemz6, hatarozott
szolo-tutti szembeidllitast értelmezik ujra, hanem a
kontrapunktikus = szerkesztésmdd révén kiilonbozd
zenei textirak bemutatdsira, Kkontrasztjira is
lehetéséget adnak.

1. Brandenburgi verseny

Feltételezhetéen a ciklus legkorabbi concertdja, 1713-
as keltezéssel talaltak meg egy régebbi verzidjat, violino
piccolo szolam nélkiil. A négy tételbél az elsé harom a
megszokott concertoszerkezetet koveti. Az elsé tételt a
fuvos hangszerek uraljak, a violino piccolo csak a lasst
tétel masodik részében keriil el6térbe, majd a harmadik
tétel virtuéz futamai utdn ismét eltinik. A Meniiett és
Polonaise tancokbdl kialakitott 4. tétel valdjéban szvit
muzsika, melynek kiilonlegessége, hogy a Meniiett
zenei anyaga ritornellként vissza-visszatér a tétel soran.

II. Brandenburgi verseny

Valédi  concerto  grosso, amelyben a  négy
szolohangszer mind tematikailag, mind hangzésban
teljesen hattérbe szoritja az ket kiséré vondszenekart.
A vonosszolamok zenei anyaga olyan, mint egy
meghangszerelt basso continuo (a lassu tételben el is
tiinnek a tutti hangszerek), igy karakterében inkabb
kamarakoncertre hasonlit a m.



II1. Brandenburgi verseny

Ebben a versenymiiben a 3x3 vonoésszolam mindenféle
kombinacidjat kihasznalja Bach: néhol a kiilonbo6zé
regiszterek kontrasztjdra épit, mashol hdrom vonostriot
allit szembe egymadssal, de helyenként szolisztikus
szerepet is ad egy-egy hangszernek. A concertékban
megszokott lasst tétel itt hianyzik, mindossze két
akkord - és a minden bizonnyal hozzajuk tartozd
kadencia - koti 6ssze a két gyors temp6ju részt.

IV. Brandenburgi verseny

A darab zenei koncepci6ja rogton az elsé tétel elején
megmutatkozik: a két furulya, illetve a hegedl a
zenekartol elkiiloniilve folytat egymadssal dialogust,
melyben a hegedi hol szolistaként, hol az egyiitt mozgo
favoshangszerek continuo kiséreteként jelenik meg. Ez
a ,vildgon beliili vildg” csak a tétel végén oldddik fel,
ahol a hdrom szélista kozos tematikus anyagot jatszik
a zenekar kiséretével. A szomorkds hangulatu lassa
tétel utin a fuga- és a concertoformdt bravirosan
egybeolvasztd, nagyszabasu kontrapunktikus finalé
kovetkezik.

V. Brandenburgi verseny

Zenetorténeti  szempontbol a  hat kozil a
legérdekesebb concerto, nem csak az akkoriban
még ujdonsignak szamité fuvola hasznalata miatt,
hanem a szoloegyiittesbél is kiemelkedd, virtuoz
csembaldszolam révén. A kotheni udvar szdméra
1719-ben szereztek be Berlinbdl egy nagyméretti, szép
hangzésu csembaldt, valoszintleg ez ihlette a rendkiviil
mutatds és technikailag is nehéz billentyts részeket a
mi gyors tételeiben.

VI. Brandenburgi verseny

A hatodik versenymii kiilonleges hangzdsat a bracsik
és mélyvonosok mellett alkalmazott viola da gamba
szélamok adjék. Ez a Bach koraban mdr régiesnek
szamit6 hangszer a kétheni uralkodd, I. Lip6t herceg
kedvenc instrumentuma volt, talin nem tulzé a
feltételezés, hogy az irdnta érzett tisztelet miatt
illesztette be Bach a darabba. A legnagyobb feladat
mégis a bracsédkra harul a concerto soran, a technikailag
kiilonosen nehéz sz6lamok olyan kihivas elé allitjak az
eléadokat, ami egyediilallo ebben a korszakban.

Tamas Katalin



Capella Savaria

A legrégebbi, korhii hangszereken jatszo kamarazenekar
Magyarorszagon 1981-ben alakult Szombathelyen.
Ujité torekvései nagy feltiinést keltettek a zenei
életben. Céljdul a barokk és a klasszikus zene korhi
eléadasat ttizte ki, felhasznalva a kor dokumentumait.
Németh Pal alapitotta az egyiittest; 1992-t6l Kallo
Zsolt az egyiittes koncertmestere, 1999-t6l miivészeti
vezetGje is. Hangszereik XVIIIL szazadi mesterek
eredeti munkai, vagy ezek mdsolatai. El6addsukban
kamara- és zenekari darabok, operak, oratérikus
miivek hallhatok. Tobb mint 75 hanglemeziik késziilt,
melyek koziil 6t elnyerte az ,Ev hanglemeze” dijat. A
felvételek tobb mint kétharmada vilagels6 felvétel, ezért
ezek zenetorténeti jelent6ségét nemzetkozi szinten
is elismerik. Opera- és passidsorozatuk vildghirt
karmestere, Nicholas McGegan 16 lemezfelvételt
készitett a Capella Savariaval. Emellett igazi ritkasagok
is megtaldlhatok lemezeiken: magyar miivek a XVIIL.
szdzadbol, Druschetzky, Roman, A. Scarlatti, B.
Marcello, Telemann, Werner, Naudot, Rameau, Fasch
és Muffat mivei. Szamtalan hangversenyiik volt
22 eurépai orszagban, Eszak- és Dél-Amerikéban,
valamint Izraelben. A magyar fesztivilok (Sopron,
Fertdd, Budapest, Zemplén) gyakori résztvevéi, de
koncerteztek mér Brugge, Innsbruck, Regensburg,
Gottingen, Halle, Utrecht, Zerbst, Vars6, Wroclaw
régi-zene fesztivaljain is. A zenekart 1991-ben Liszt-
dijjal tiintették ki. 2006-ban - a zenekar fennéllasinak
25 éves évforduldjan — a Prima Primissima szakmai
és kozonségdijat is a Capella Savaridnak itélték Vas
megyében. A kanadai Opus Magazine igy ir réluk:
»Eurépa egyik legjobb zenekara”.

www.capellasavaria.hu

Kall6 Zsolt

A Capella Savaria muivészeti vezetdje, koncertmestere
és szOlistaja 1990-ben kitiintetéssel végzett a budapesti
Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetemen Perényi Eszter
novendékeként. 1988-89-ben Végh Sindornal is
folytatott tanulményokat Salzburgban. Bejarta a vilagot
tébb rangos kamaraegyiittes koncertmestereként
(Sonora  Hungarica, Aura Musicale, Concerto
Armonico, Orfeo Zenekar), de szolistaként is
ismertté valt TV-, radio- és CD-felvételein keresztiil.
Az Authentic Quartet és a Trio Antiqua alapitja.
Régizenei kurzusok meghivott tanara. Jelenleg a
Szombathelyi Miivészeti Szakkozépiskola és a gyéri
Széchenyi Istvan Egyetem, Varga Tibor Zenemiivészeti
Intézet docense. 2008-ban Haldsz Ferenc-dijjal
tiintették ki az oktatdsban nyujtott kiemelkedé
teljesitményéért. 2010-ben DLA doktori cimet szerzett.
Tomasini, Kraus, Michael Haydn hegediiversenyeinek
magyarorszagi bemutatdja is az 6 nevéhez fiizédik.
2014-ben Liszt-dijjal tiintették ki.
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