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JOSEPH HAYDN

(1732-18°9 )

SONATES

Deux numerotations existent actuellement

pour les sonates de Haydn: celle de Karl Pasler
(1920), reprise en 1957 dans Ie groupe XVI du
catalogue Hoboken (cinquante-deux sonates
plus huit perdues), et celle, desormais la plus
utilisee, de I'edition de 196}-I966 realisee par
Christa Landon (soixante-deux sonates dont
sept perdues). Ces oeuvres peuvent se diviser
en quatre groupes d'importance inegale : I) les
sonates de jeunesse, pour la plupart courtes et
legeres et composees dans les annees 1750 et au
debut des annees 1760 (nOla 18) ; 2) un groupe de
sonates «preromantiques» et «difficiles» OU se
manifeste I'influence de Carl Philipp Emanuel
Bach, de vastes dimensions, composees de
1766 a 1773 environ mais que Haydn conser va
longtemps par-devers soi, sans les faire publier
(n019 a 33, parmi lesquelles les sept perdues) ;
3) plus de vingt sonates a la fois ambitieuses et
populaires composees de 1773 a 1784 et publiees
durant cette periode en plusieurs groupes, en
general avec I'assentiment du compositeur (n034
a 56) ; 4) les cinq ultimes so nates, composees
pour pianoforte a Eszterhaza et a Londres de
1789 a 1794-1795 (n058 a 62). La sonate n057 est
une sorte de pasticcio realise par on ne sait qui
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et dont seuls les deux derniers mouvements,

issus de la sonate n019, a I'origine en mi majeur
et transposes fa majeur, sont de Haydn.

Quand Haydn commen~a a ecrire des sonates
pour clavier (en I'occurence pour clavecin),
Ie genre etait de naissance assez recente. II
s'appuya alars sur une tradition essentiellement
viennoise iIIustree notamment par Georg
Christoph Wagenseil (1715-1777)et par son eJeve
Joseph Anton Steffan (1726-1797), ainsi que
sur des sonates de compositeurs italiens bien
oublies aujourd'hui. La chronologie des sonates
«de jeunesse» de Haydn est tres incertaine, et
leur authenticite pas toujours garantie au meme
degre. La Sonate en si hemol majeurn'11 (Hob.XVI.2),
sans doute de 1760 au plus tard, est la plus vaste
et la plus imposante de ce premier groupe. Elle
s'ouvre par un Moderato brillant et contraste, et
se poursuit par un superbe Adagio en sol mineur,
sans equivalent dans les sonates de jeunesse et
dans Ie repertoire viennois de I'epoque par son
dramatisme et son souffle. On est tente d'y
voir I'influence de Carl Philipp Emanuel Bach,
mais c'est peu probable etant donne la date de

I'ouvrage. II existe chez Wagenseil des pages
de ce type dont Haydn put fort bien s'inspirer.
L'oeuvre se termine par un Menuet en si bemol
majeur avec trio central en si bemol mineur.

Dans Ie deuxieme groupe se trouvent notamment
six sonates isolees, particulierement expressives
et novatrices, que Haydn conserva par-devers
soi et qui ne furent publiees que beau coup
plus tard par I'editeur viennois Artaria n020

et n029-33 (Hob.XVI.r8, 45, 19, 46, 44 et 20).
Ces six sonates connurent sur Ie moment une

diffusion pratiquement nulle, ce qui n'avait pas
ete Ie cas des precedentes, ni ne devait I'etre des
suivantes. II s'agit en effet d'oeuvres difficiles,
destinees davantage aux connaisseurs qu'aux
amateurs. Quatre sont en trois mouvements, lesdeux
autres -en sibemol majeurno20 (Hob.XVI.18)et en sol
mineur n032(Hob.XVI.44) -en deux mouvements
seulement. Elles forment indiscutablement une

paire. Datee de 1771-1773, la Sonate en si hemol

majeur n'20 (Hob.XVI.I8) se distingue par
son caractere presque «de chambre». I.:Allegro

moderato, bien que debutant sur un rythme
de marche, n'est ni spectaculaire ni virtuose,
mais rassemble et oppose avec une grande
deJicatesse rythmes pointes, triples croches,
triolets de doubles croches, syncopes, ecriture
en imitations, silences soudains et surprises
harmoniques : musique fremissante, pouvant
apparaitre com me du Carl Philipp Emanuel
Bach sublime. Suit un Moderato de meme

climat, commen~ant comme un menuet lent
mais perdant vite tout caractere de danse.

Composee a la me me epoque, la Sonate en sol

mineur nOJ2 (Hob.XVI-44) baigne dans Ie me me
Iyrisme intime, mais avec davantage de melan­
colie. Le discours semble parfois improvise,
avec pour compenser, a certains endroits stra­
tegiques, un contrepoint tres serre. Le Moderato

initial apparait aussi capricieux et sensible que
celui de la sonate precedente, mais son deve­
loppement central temoigne d'un haut degre
d'organisation et conduit avec aisance et mai-

trise vers un sommet expressif. L'Aliegretto a 3/4
adopte un rythme de menuet, mais sa forme est
tres particuliere: A-B-A'-B', les sections A etant

en sol mineur et les sections B en sol majeur.
Les quatre sont apparentees, mais les sections A'
et B' se revelent com me des variations non seu­

lement ornementales, mais aussi structurelles,
de A et B. En resulte une extreme complexite ar­
chitecturale. Avec ses deux cadences appuyees
de dominante re majeur, la vaste section B joue
un role de developpement de forme sonate, et
on ne peut qu'admirer I'art avec lequel Haydn,
dejouant tous les pronostics, subvertit ici les
«regles» aussi bien de la double variation que
du menuet avec trio central, pour parvenir a un
veritable developpement perpetuel.

En r773, Haydn composa six sonates qui
parurent I'annee suivante a Vienne chez Joseph
von Kurzbock avec une dedicace au prince
Nicolas Esterhazy : n036-41 (Hob.XVI.2r-26).
Ce sont les premieres oeuvres dont Haydn
suscita lui-meme I'edition. La plus celebre des
six est celle en fa majeur n'38 (Hob.XVI.23). En
deux mouvements seulement, la Sonate en mi

hemol majeur n'40 (Hob.XVI.25) s'ouvre par un
Moderato a assise solide, mais agile et ponctue
par de frequents retours du theme initial: au
relatif ut mineur des la mesure 12 (juste avant
l'etablissement de la dominante), puis trois
fois dans Ie developpement. Suit un Tempo di

Menuettoencanon (sans trio central) ou quelques
annees plus tard, un critique crut a tort deceler
une attaque visant Ie «Bach de Hambourg»
(Carl Philipp Emanuel). Or ce demier, dans ses



pages pour clavier seul, n'ecrivit que tres peu de
canons, et aucun menuet en canon, Haydn ne
manquait pas de modeJes viennois, y compris
dans sa propre production.

Les six sonates suivantes -no42-47 (Hob.
XVI.27-P)- furent diffusees sous forme de
copies en 1776 et publies chez Hummel a Berlin
en 1778. Puis sante et virtuose, la Sonate en mi

bemol majeur n04] (Hob.XVI.28) debute par un
Allegro moderato au premier theme assez massif
et comprenant aussi deux mesures marquees
Adagio, une courte cadence confirmant la
dominante et un episode conclusif dote d'un
bref epilogue. Le Menuet se deroule largement
en triolets, avec un trio en mi bemol mineur
parseme de zones d'ombre. Dans Ie finale, un
theme suivi de cinq variations, les deux mains
dialoguent avec esprit. Seules les variations I, II
et IV sont contruites com me Ie theme (en deux
parties de respectivement 12 et 10 mesures).
La variation III, sans reprises et partiellement
en mineur, fait 40 mesures et agit a la fois
comme un refrain de rondo et comme un

developpement. Dans la brillante variation V,
les deux reprises sont ecrites et elles-meme
variees.

Datee de 1768-1770 et justement admiree, la
Sonate en la bemol majeur nO]1 (Hob.XVI-46) est

- com me celie en ut mineur n"33 (Hob.XVI.20)
de 1771 - Ie type me me de la grande sonate de
concert. J:Allegro moderato initial est une page
etincelante, contrastee, heurtee me me par en­
droits, et pleine de surprises. On y remarque
"-

d'impressionnants battements de main gauche
dans Ie grave et de main droite dans l'aigu, ainsi
qu'a la main droite d'agiles sextolets de doubles
croches. Le developpement central est d'une
longueur inusitee, car prolonge de fa<;on inat­
tendue, dans un style presque improvise et prin­
cipalement en fa mineur. J:Adagio en re bemol
majeur, au magnifique contrepoint linea ire, est
d'une densite expressive digne des plus grands
quatuors a cordes de I'epoque (opus 17 de 1771 et
opus 20 de 1772). Peu avant la fin, six mesures
aux harmonies aventureuses (profusion de dou­
bles bemols) debouchent sur un point d'orgue,
plus precisement sur une cadence improvisee.
Le finale (Presto) est une forme son ate virtuose.

Marc Vignal

LE POINT DE VUE

DE L'INTERPRETE

S'il est presque

impossible de trouver
l'«instrument ideal»

pour l'ensemble des

Sonatesde Joseph Haydn

(leur composition s'itale

sur quarante ans, et les
instruments a clavier, Ie

pianoforte surtout, ant
connu de nombreuses

evolutions pendant la vie du compositeur), il

est parfois tout aussi difjicile pour I'interprete

d'arreter son choix sur un petit nombre d'reuvres

pour un concert ou un enregistrement: chacune

est source d'emerveillement et chaque page tournee

invite a jouer la sonate qui suit! Apres vingt-cinq

ans de frequentation assidue, et buissonniere a

la fois, de ces pieces, elles reservent toujours des

surprises, leur qualite n'ayant d'egale que leur

variete. Souvent, dans la confrontation de cette

musique avec tel au tel piano, c'est I'instrument

qui aide a faire un choix, en fonction de sa
«cauteur», de son «caractere», mais aussi de ses

possibilites techniques au de sa date de fabrication.

Dans Ie cas du present enregistrement, on peut

s'amuser a imaginer que les <<nouvelles» Sonates

fraichement gravees par Artaria en 1788 (bien

que composees depuis longtemps) soient arrivees

en France juste avant la Revolution, grace au

correspondant parisien de l'editeur, et qu'elles aient

ete jouees sur Ie piano de Taskin l'annee meme

de sa construction; tres ornees, elles contrastent

fortement avec les Sonates en mi hemal de '774 et

'776, plus «modernes», qui donnent I'occasion de

jouer avec les limites techniques de l'instrument,

et d'admirer Ie renouvellement de I'inspiration de

Haydn: l'une (Hob.XVI:25) est ramassee et quasi

orchestrale dans son premier mouvement, tandis

que I'autre (Hob.XVf:28)fait veritablement penser

a un quatuor a cordes. Quant a la Sonate en si
bemol (Hob.xVf:2), elle s'impose comme une des

gran des reussites de lajeunesse du compositeur, son

magnifique mouvement lent etant ici joue sur Ie

jeu de dleste. La sonorite rare de l'instrument de

Taskin conserve au Musee de la musique a Paris ­

un des premiers pianos a queue de facture franraise

qui soit parvenu jusqu'a nous - pourra surprendre

l'auditeur plus habitue au piano du XX' siede au
meme a certains instruments anciens des annees

1800. respere que la poesie toute particuliere de

son timbre unique fera vite oublier quelques bruits

de mecanique et defauts d'itouffoirs dus a son

grand age.

}irome Hantai
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JEROME HANTAI

jerome Hantaj etudie la viole de gambe aupres
de Wieland Kuijken au Conservatoire Royal de
Bruxelles, ou il obtient un Premier Prix en 1984.
Parallelement, il s'interesse aux instruments

a clavier anciens, en particulier au pianoforte.
Ses activites de concertiste Ie conduisent a jouer
sous la direction de jean-Claude Malgoire, Rene
jacobs et Sigiswald Kuijken.
Frequemment demande comme soliste (recitals,
«passions» de Bach), il se consacre surtout a la
musique de chambre et a I'enseignement.
Il fait partie du Trio Hantaj avec ses freres Marc
et Pierre, ani me des ensembles de violes, un

trio avec piano, et accompagne des chanteurs.
Il fonde I'ensemble jerome Hantaj en 2003.
Ses enregistrements, a la viole com me au
pianoforte, font l'objet d'eloges unanimes de la
critique.

Discographie recente
• john jenkins (1592-1678)
Fantaisies, In Nomine, suites

Ensemble jerome Hantaj
• Airs populaires de Beethoven
Astree-Najve E 8850
• Pieces de viole, volume 2, Marin Marais

Virgin Classics « Veritas » 5 45448 2

• Trios avec piano de joseph Haydn
Astree-Najve E 88rr

• Pieces a 2 et a 3 violes, Marin Marais
Virgin Classics « Veritas » 5 45358 2
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PIANOFORTE EN FORME DE CLAVECIN

Paris, 1788
Pascal joseph Taskin
(Theux, '723 - Paris, '793)

Depot du musee du Louvre
au Musee de la musique, D.OA.I0298

Dans les annees 1780, Ie pianoforte s'impose
peu a peu dans la vie musicale fran<;aise et
les facteurs de clavecin doivent adapter leur
production a une demande de plus en plus
import ante de la part des musiciens, amateurs
ou professionnels, a disposer d'instruments a

clavierpermettant des nuances expressives. Tout
en explorant la voie des clavecins a genouilleres
qui offrent un semblant de modulation sonore,
Pascal Taskin, «facteur de clavecin du Roi, eleve

et successeur de M. Blanchet », construit a partir
de 1776 des pianoforte dont les quatre exemples
actuellement repertories refletent parfaitement,
tant par Ie decor que par la sonorite, les gouts
artistiques qui prevalent a celte epoque, ainsi
que les recherches menees par les facteurs
europeens pour faire evoluer I'instrument.
Il invente notamment un systeme a crochets
mobiles rempla<;ant les chevilles, destine, ainsi
qu'il Ie mentionne dans ses ecrits, a faciliter
l'accord. L'instrument conserve au Musee de

la musique est par ailleurs muni d'un sillet
harmonique qui permet la resonance par
sympathie de la partie des cordes comprise
entre Ie chevalet et les pointes d'accroche, Ie
son resultant evoquant celui d'un tympanon.

Le decor de ce pianoforte est particulierement
representatif de cette periode de changements
ou la tradition, perceptible ici dans la decoration
interieure composee de motifs floraux, cotoie Ie
style emergeant qui imposera l'acajou dans Ie
mobilier.

Pascal Taskin, «garde des instruments de la
musique de la chambre du Roi », representant Ie
marquisat de Franchimont, son pays natal, a la
Convention, s'eteint Ie 9 fevrier 1793, quelques
jours seulement apres I'execution de Louis XVI.

jean-Claude Battault

etendue: EE-f3 (mi a fa), 62 notes
mecanique a simples pilotes, avec leviers intermediaires
marteaux recouverts de peau

etouffoirs en peau de buffle
fixes sur les manches des marteaux,

un jeu de celeste et un jeu de forte
actionnes par genouilleres

sillet harmonique
deux cordes par note
systeme d'accord a crochets mobiles

diapason: JI = 410 Hz
instrument restaure en 1973 par Michel Robin
accord; temperament egal, realise par Patrick Yegre
preparation de l'instrument et assistance technique

Jean-Claude Battault

9



JOSEPH HAYDN

(1732-18°9)

KEYBOARD SONATAS

There are at present two numbering systems
for Joseph Haydn's keyboard sonatas, That of
Karl Pasler ('920) was adopted by Anthony van
Hoboken: group XVI of the latter's catalogue
('957) lists 52 sonatas, plus 8 now lost. That
of Christa Landon's Wiener Vrtext edition

(1963-66) is more generally used nowadays;
she gives 62 sonatas, including 7 now lost.
These works may be divided into four groups,
of varying importance. ,) Sonatas ,-,8, those
of Haydn's youth, composed in the '750S and
early '760s, are mostly short and light. 2)
Sonatas '9-33 (including the 7 that have been
lost) were composed sometime between about
'766 and '773; these are very large-scale works,

'difficult' and 'pre-Romantic', and they show
the influence of Carl Philipp Emanuel Bach;
for a long time Haydn kept them to himself, i.e.
he did not have them published. 3) Nos 34-56,
ambitious but popular works, were composed
between '773 and 1784 and published in several
batches during that period, generally with the
composer's assent. 4) Nos 58-62, the last five
sonatas, were composed for the forte-piano at
Eszterhaza and in London betweenr789 and
1794/5· Sonata no. 57 is a sort of pasticcio by an
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unknown author; only the last two movements,
taken from Sonata 19 and transposed from E
major to F, are by Haydn.

Haydn's early keyboard sonatas (for
harpsichord), written when the genre was
still quite recent, were based on an essentially
Viennese tradition, illustrated notably by Georg
Christoph Wagenseil (1715-1777) and his pupil
Joseph Anton Steffan (1726-1797), and also
on sonatas by Italian composers who have
now faded into oblivion. The chronology of
these early sonatas is very uncertain, and their
authenticity cannot always be fully vouched for
either. Sonata No. II in B flat major (Hob.XVI:2),
no doubt composed in '760 at the latest, is the
longest and most impressive work in this first
group. It opens with a bright Moderato making
fine use of contrast, and continues with a superb
Adagio in G minor, whose dramatic qualities and
inventiveness are without equal in Haydn's early
sonatas or indeed in the Viennese repertoire of
that time. We are tempted see the influence of
Carl Philipp Emanuel Bach in this movement,
but that is made somewhat unlikely by the date.
In the works of Wagenseil there are pieces of
this type that may well have inspired Haydn.
The sonata ends with a Menuet in B flat major
with a central Trio in B flat minor.

The second group of sonatas includes six
isolated pieces - Nos 20 and 29-33 (Hob.
XVI:18, 45, 19, 46, 44 and 20) - that are
remarkably expressive and original. As we have
mentioned, Haydn kept them to himself: they

were not published until much later, by Artaria
in Vienna, and even then, unlike the previous and
the following sonatas, they did not sell at all well.
For these are very difficult works, intended for
connoisseurs rather than amateurs. Four of them
are in three movements; the other two - No. 20 in

B flat major (Hob.XVI:18) and No. 32 in G minor
(Hob.XVI:44) - are in just two movements and

undoubtedly form a pair, dating from, the same
period.

Composed between Inl and 1773, Sonata No. 20
in B flat major (Hob.XVI:18) uses a distinctive

'chamber' style. The Allegro moderato begins
with a march rhythm, but it is neither spectacu­
lar nor virtuosic. Dotted rhythms, demisemi­
quavers, semiquaver triplets, syncopations, imi­
tations, sudden rests and harmonic surprises
are brought together and contrasted with great
delicacy; this music, quivering with sensitivity,
could be seen as a sublimation of Carl Philipp
Emanuel Bach. The other movement, a Modera­
to in similar mood, begins as a slow minuet but
soon loses its dance character.

Composed during the same period, Sonata No.
32 in G minor (Hob.XVI:44), while sharing the
same intimacy and lyricism, is more melancholic.
Sometimes the discourse has an improvised qual­
ity, but the dense counterpoint used at strategic
points acts as a counterbalance. The Moderato
is as unpredictable and as sensitive as the opening
movement of the previous sonata, but its develop­
ment shows a high degree of organisation and leads
with ease and control to an expressive climax. The

Allegretto in 3/4 adopts a minuet rhythm but
its form is very unusual - A-B-A'-B' - with
the A sections in G minor and the B sections

in G major. The four sections are related, but
A' and B' turn out to be ornamental but also
structural variations on A and B. With its two

cadences clearly of the dominant (D major), the
vast B section acts as a development in sonata
form, and we have to admire Haydn's skill in
unexpectedly subverting the 'rules' not only of
the double variation but also of the Minuet with

central Trio, thus achieving a perpetual devel­
opment.

In 1773 Haydn composed six sonatas, Nos 36­
4' (Hob.XVI:2'-26), which were published in
Vienna the following year by Joseph von KurzbOck
with a dedication to Prince Nicolas Esterhazy.
These are the first works that were published
at Haydn's own request. The most famous of
the six is No. 38 in F major (Hob.XVI:23). The
two-movement Sonata No. 40 in E flat major
(Hob.XVI:25) opens with a Moderato that is
nimble, despite a firm bass line, and punctuated
by frequent recurrences of the initial theme: in
the relative C minor from bar 12 (just before the
establishment of the dominant), then three times
in the development. The second movement is a
Tempo di Menuetto in canon (without the central
Trio), which one critic, some years later, mistook
for an attack on the 'Hamburg Bach' (Carl
Philipp Emanuel). The latter's keyboard works
contain very few canons, let alone a minuet in
canon, and Haydn was not short of Viennese
models, even in his own output.

II



The next six sonatas - Nos 42-47 (Hob.XVI:27­
32) - were circulated as copies in 1776 before
being published in Berlin by Hummel in 1778.
Strong and virtuosic, Sonata No. 43 in E flat
major (Hob.XVI:28) begins with an Allegro
moderato with a rather heavy first theme and
also comprising two bars marked 'Adagio', a
short cadence confirming the dominant and a
final episode with a brief epilogue. The Menuet
unfolds mainly in triplets, with a Trio in E flat
minor scattered with darker colours. In the
Finale, which takes the form of a theme with

five variations, the two hands engage in a witty
dialogue. Only variations I, II and IV have the
same structure as the theme (in two parts, of 12
and 10 bars respectively). Variation III, without
repeats and partly in minor, is 40 bars long and
behaves in the manner not only of a recurring
rondo theme but also of a development. In the
brilliant variation V, the two repeats are written
out and themselves include variations.

The admirable Sonata No. 31 in A flat major
(Hob.XVlA6), dating from 1768-70, is typical
of the great concert sonata, a feature it shares
with Sonata No. 33 in C minor (HobVI:20). The
opening Allegro moderato is a sparkling piece,
full of surprises and contrasts, and with occa­
sional clashes. Note the impressive batteries
from the left hand in the low register and from
the right in the high, and also the semiquaver
sextuplets played deftly by the right hand. The
central development is unusually long: the com­
poser prolongs it unexpectedly in an almost im­
provised style, mainly in F minor. The Adagio
12

in 0 flat major, with its magnificent linear coun­
terpoint, is worthy in its density of expression
of Haydn's greatest string quartets, which were
composed around that time (Opus 17 dates from
1771 and Opus 20 from 1772). Shortly before
the end, six bars displaying bold harmonies (a
profusion of double flats) lead to an improvised
cadenza. The Finale (Presto) is a virtuosic piece
in sonata form.

Marc Vignal

THE MUSICIAN'S

POINT OF VIEW

Finding the 'ideal' in­

strument for the per­

formance ofjoseph Hay­
dn's Sonatas as a whole

is well nigh impossible

- they were composed

over a period of forty

years, and keyboard

instruments, especially

the fortepiano, under­

went many changes during the composer's lifetime.

And choosingjust a few of the sonatas for a concert

or a recording is sometimes just as difficult: each

piece is a source of wonderment, and when you

have finished playing one, you find yourself sorely

tempted to turn over the page and go on to the

next! After twenty-five years of (mostly) assiduous

frequentation, these pieces still hold surprises: their

quality is equalled only by their variety. When try­

ing out this music on this or that piano, it is often

the instrument that helps in making the choice of

pieces, depending on its 'colour' and 'character',

but also on its technical possibilities and when it

was built. Where this recording is concerned, it is

interesting to imagine the 'new' Sonatas, recently

engraved by Artaria in '788 (but which had been

composed much earlier), arriving in France just be­

fore the Revolution, via the publisher's correspond­

ent in Paris, and being played on Task/n's piano in

the very year it was built. The latter Sonatas are

very elaborate and contrast strongly with the more

'modern' ones in Ejlat Of1774 and '776, which give

the musician an opportunity to make the most of
the instrument's technical limitations and also to

admire the way Haydn renewed his inspiration.

Hob.XVI:25 is concise and almost orchestral in its

first movement, while Hob.XVl:28 irresistibly calls

to mind a string quartet. As for the Sonata in Bjlat

(Hob.XVI:2), it stands out as one of the composer's

most successful early works; its magnificent slow

movement is played here on the jeu de celeste. The

extraordinary tone of Taskin's instrument, now

in the Musee de la Musique in Paris (it is one of

the earliest French-built grand pianos to have sur­

vived), may come as a surprise to listeners who are

more accustomed to the twentieth-century piano or

even to some of the early instruments dating from

the 1800s. I hope that its unique timbre and very

distinctive poetic quality will make up for the occa­

sional noises from the action and the imperfections

of dampers on this very old instrument.

jerome Hantaf
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CLAVECIN FORTE-PIANO, PARIS, 1788
Pascal Joseph Taskin
(Theux, 1723 - Paris, 1793)

JEROME HANTAI
Jerome Hantai studied the viola da gamba with
Wieland Kuijken at the Royal Conservatory in
Brussels, where he was awarded a premier prix
in 1984. At the same time he also took a keen
interest in early keyboard instruments, in par­
ticular the fortepiano.
As a concert artist he often played under the
direction ofJean-Claude Malgoire, Rene Jacobs
and Sigiswald Kuijken. Greatly in demand as
a soloist (recitals, the Passions of J. S. Bach ...),
Jerome Hantai nevertheless devotes much of
his time to teaching and to chamber music.
He and his brothers Marc and Pierre form the

Trio Hantai. He also plays with other violists,
provides the pianoforte part in trio, and
accompanies vocalists. In 2003 he created the
Jerome Hantai Ensemble.
His recordings, whether on the viol or the
fortepiano, have been received with unanimous
enthusiasm by the critics.

Recent recordings:
• John Jenkins (1592-1678)
Fantasies, In Nomine, suites

with the Jerome Hantai Ensemble
• Popular airs by Beethoven
Astree-Naive E 8850
• Pieces for viol (volume 2) by Marin Marais
Virgin Classics « Veritas » 5 45448 2
• Piano trios by Joseph Haydn
Astree-Naive E 8811

• Pieces for 2 and 3 viols by Marin Marais
Virgin Classics « Veritas » 5 45358 2

Musee de la Musique, Paris; property of the
Musee du Louvre, D.OA.10298

In the 1780s the forte-piano gradually made its
way into French musical life and harpsichord
builders were obliged to adapt their production
to take into account the growing demand
from amateur and professional musicians
for keyboard instruments that were capable
of greater flexibility in tonal variety and
nuance. While exploring the possibilities of
harpsichords with knee-levers (genouilleres)
for changing the registration (allowing the
registers to be turned on and off without lifting
the hands from the keyboards), Pascal Taskin,

'harpsichord builder to the King, and pupil and
successor of Monsieur Blanchet', constructed

forte-pianos from 1776 onwards. In both their
decoration and the sound they produce, the four
examples at present listed show the prevailing
tastes of that time and also the efforts that

were then being made by European instrument
makers to develop and improve the instrument.
Taskin's inventions included a system in which
the wrest pins were replaced by threaded hooks
mounted horizontally in the wrest plank and
actuated by a nut. This, as he mentions in his
writings, was intended to facilitate tuning. The
instrument now in the Musee de la Musique in
Paris also possesses a harmonic nut permitting

sympathetic resonance of the part of the
strings between the nut and the hitch pins,
the resulting sound being similar to that of a
dulcimer. The decoration on this forte-piano
is particularly representative of that period of
change in which tradition, perceptible here in
the floral motifs on the soundboard, is found
alongside the emerging style that imposed the
use of mahogany in casework.
Pascal Taskin, 'court instrument maker and

keeper of the King's instruments', died on
9 February 1793, just a few days after the
execution of Louis XVI.

jean·Claude Battault

range: EE-[3, 62 notes
action with a single action, and with intermediate levers
leather-covered hammers

buff-leather dampers fixed to the hammer shanks
knee-lever damper lift and moderator
harmonic nut

two strings per note
tuning by means of mobiJe hooks
pitch: 31 = 410 Hz

instrument restored in 1973 by Michel Robin
tuning (equal temperament) by Patrick Yegre
preparation and technical assistance: Jean-Claude Battau1t
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JOSEPH HAYDN

(1732-18°9)

SONATEN

Fur Haydns Sonaten sind gegenwartig zwei
Nummerierungssysteme in Gebrauch : Das von
Karl Pasler (1920), welches 1957 in die Gruppe
XVI des Hoboken-Kataloges ubernommen
wurde (52 Sonaten plus 8 verlorene) und
das der Herausgabe von 1963-1966 durch
Christa Landon erstellte und seitdem fUhrende

Verzeichnis (62 Sonaten, davon 7 verloren).
Diese Werke konnen in vier Gruppen von
unterschiedlicher Bedeutung untergliedert
werden, I) die jugend-Sonaten, meist kurz
und in leichtem Stil gearbeitet mit einem
Entstehungszeitraum von ungefahr 1750 - 1760
(Nr.l bis 18); 2) eine Gruppe grogangelegter
Sonaten, die "empfindsam" und "schwierig"
sind, deutlich von Karl Philipp Emanuel Bach
beeinflusst. Sie wurden in einem Zeitraum

von ungefahr 1766-1773 komponiert, blieben
jedoch lange Zeit unveroffentlicht, da Haydn
sie fUr sich behielt (Nu9 bis 33, darunter auch
die 7 verlorenen Sonaten); 3) mehr als zwanzig
ehrgeizige und populare Sonaten, zwischen
1773-1784 komponiert und in diesem Zeitraum
mit der Zustimmung des Komponisten in
mehreren Gruppen veroffentlicht (Nr.34 bis
56); 4) die funf letzten Sonaten fur Pianoforte
16

komponiert von 1789 - 1794/1795 in Esterhaza
und in London (Nr.58 bis 62). Die Sonate Nr.57
ist eine Art Pasticcio, unbekannten Ursprungs.
Lediglich die letzten zwei Satze, der Sonate Nr.19
entnommen und von der Originaltonart E-Dur
nach F-Dur transponiert, stammen von Haydn.

Als Haydn sich der Komposition von Klavier­
Sonaten (im vorliegenden Fall fur das Cembalo)
zuwandte, war dieses Genre noch sehr jung. Er
stUtzte sich auf eine stark von Wien beeinflusste

Tradition, die im besonderen Mage von Georg

Christoph Wagenseil (1715-1777) und dessen
Schuler joseph Anton Steffan (1726-1797)
gepragt wurde, aber auch durch Sonaten
heute in Vergessenheit geratener italienischer
Komponisten. Ober die zeitliche Zuordnung
der jugend-Sonaten besteht groge Unklarheit,
ahnlich verhalt es sich mit ihrer Authentizitat.

Die spatestens 1760 komponierte Sonate in
B-Dur Nr.n (Hob.XVI.2), ist die am grogten
dimensionierte und imposanteste dieser
ersten Gruppe. Sie offnet mit einem brillanten
und kontrastreichen Moderato, von einem

wunderbaren Adagio in g-Moll gefolgt, dessen
Dramatik und Weite im ganzen jugendwerk und
dem gesamten Wiener Repertoire einzigartig
ist. Man glaubt den Einfluss Karl Philipp
Emanuel Bachs zu spuren, was aber auf das
Entstehungsdatum des Werkes bezogen wenig
wahrscheinlich ist. Wahrscheinlicher ist es,

dass Haydn durch ahnliche Kompositionen von
Wagenseil inspiriert wurde. Das Werk schliegt
mit einem Menuett in B-Dur dessen Trio in
b-Moll steht.

In der zweiten Gruppe heben sich sechs
besonders ausdrucksstarke und neuartige
Sonaten ab, die Haydn fUr sich behielt und
die erst sehr viel spater im Wiener Artaria­
Verlag veroffentlicht wurden. Es handelt sich
urn Nr.2o und Nr.29-33 (Hob.XVI.18, 45, 19,
46, 44 und 20). Diese sechs Sonaten erfuhren
zu jener Zeit kaum Verbreitung, was bei den
vorhergehenden Sonaten nicht der Fall war
und auch bei den folgenden Sonaten nicht der
Fall sein sollte. Es sind schwierige, eher fur den
Kenner, als den Liebhaber bestimmte Werke.
Vier bestehen aus drei Satzen, die anderen
zwei - in B-Dur Nr.20 (Hob.XVI.18) und in
g-Moll NLJ2 (Hob.XVI.44) - nur aus zwei
Satzen. Sie sind ohne Zweifel als Paar angelegt.
Die aus den jahren 1771-1773 stammende
Sonate in B-Dur Nr.2o (Hob.XVI.18) zeichnet
sich durch ihren fast kammermusikalischen

Charakter aus. Das Allegro moderato ist,
obwohl es im Marschrhythmus begin nt, weder
spektakular noch virtuoso Vielmehr vereint es
mit groger FeinfUhligkeit punktierte Rhythmen,
Achteltriolen, Sechzehnteltriolen, Synkopen,
imitierende Stimmfuhrungen, plOtzliche Pausen
und uberraschende harmonische Wendungen.
Eine empfindsame Musik, die als Sublimierung
der Musik eines Karl Philipp Emanuel Bach
wirken konnte. Es folgt ein Moderato ahnlicher
Art, das als langsames Menuett beginnt, dann
aber bald jeglichen tanzerischen Charakter
verliert.

Die im gleichen Schaffenszeitraum entstandene
Sonate in g-Moll Nr.p (Hob.XVI.44), atmet

eine ahnliche intime Iyrische Atmosphare,
ist jedoch von starkerer Melancholie gepragt.
Die Stimmfuhrung erscheint gelegentlich
improvisiert, urn die in einigen entscheidenden
Momenten sehr strenge Kontrapunktik
auszugleichen. Das einleitende Moderato
wirkt genauso kaprizios und sensibel, wie das
der vorhergehenden Sonate. Seine motivisch­
thematische Entwicklung bezeugteinhohen Grad
an Organisation und fuhrt mit grofSem Konnen
und Meisterschaft zu einem ausdrucksstarken

Hohepunkt. Das Allegretto steht zwar im 3'4-Takt
eines Menuetts, ist aber von bemerkenswerter

Struktur, A-B-A-B,wobei die A-Teile in g-Moll und
die B-Teile in G-Dur stehen. Die vier Teile sind

miteinander verwandt, jedoch stellen A und B
Variationen dar, nicht nur in der Ornamentik
sondern auch in der Struktur von A und B, was

zu einer extrem komplexen Bauweise des Satzes
fuhrt. Mit seinen zwei, auf der Dominante

D-Dur basierenden Kadenzen, bilden groge
Teile von Beine Ausweitung der Sonatenform.
Bewundernswert ist die Kunstfertigkeit Haydns
mit den Erwartungshaltungen zu spielen und
sowohl die "Regeln" der Variation als die des
Menuetts mit Trio auger Kraft zu setzen, urn

so eine schier unbegrenzte Entwicklung zu
erreichen.

1773 komponierte Haydn sechs Sonaten, die
im jahr darauf, dem Prinzen Nicolas Esterhazy
gewidmet, in Wien bei joseph von Kurzbock
erschienen, Nr. 36-41 (Hob.XVI.21-26). Dies sind
die ersten Werke Haydns, deren Herausgabe von
ihm selbst initiiert wurde. Die beruhmteste von
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densechs istdiein F-DurNq8 (HobXVI.23)' Die
nur aus zwei Satzen bestehende Sonate in Es-Dur

Nr.40 (Hob.XVI.25) beginnt mit einem Moderato,
das einerseits grundsolide, aber auch beweglich
ist und durch haufiges Wiedererscheinen des
Hauptthemas punktiert wird, von Takt 12 an in
einem relativen C-Dur (kurz vor Etablieren der
Dominante), dann dreimal in der DurchfUhrung.
Es folgt ein kanonartig gearbeitetes Tempo di
Menuetto (ohne Trio), das einige Jahre spater
von einem Kritiker falschlicherweise als ein

Angriff auf den "Hamburger Bach" (Karl Philipp
Emanuel) gedeutet wurde. Jedoch schrieb dieser
in seinen Kompositionen fur Klavier solo nur sehr
wenige Kanons und kein einziges kanonartig
gearbeitetes Menuett und Haydn fehlte es nicht an
Wiener Vorlagen, die in sein Schaffen einflossen.

Die sechs Folgesonaten - Nr.42'47 (Hob.XVI.27­
32) - fanden '776 als Kopien Verbreitung und
wurden 1778 in Berlin bei Hummel veroffentlicht.
Die eindrucksvolle und virtuose Sonate in Es-Dur

NL43 (Hob.XVI.28) beginnt in einem Allegro
moderato mit markanten Hauptthema, beinhaltet
auch zwei Takte mit der Tempobezeichnung
Adagio, eine kurze, die Dominante bestatigende
Kadenz und einen Schlussteil mit einem knappen
Epilog. Das Menuett lauft weitgehend in Triolen,
mit einem von Schatten durchzogenen Trio
in es-Moll. 1m Finale, eine Thema gefolgt von
fUnf Variationen, fuhren beide Hande einen

geistvollen Dialog. Nur die Variationen I,ll und
IV gleichen im Aufbau dem Thema (zweigeteilt,
Wiederholungen von entsprechend 12 oder IO
Takten). Die Variation III, ohne WiederhoIungen
18

und teilweise in Moll, umfasst 40 Takte und ist
einerseits einen Refrain des Rondos, als auch

eine musikalisch-thematische WeiterfUhrung.
In der brillanten Variation V, sind die zwei
Wiederholungen ausgeschrieben und in sich
variiert.

Die auf 1768-1770 zu datierende und zu Recht
bewunderte Sonate in As-Dur NqI (Hob.
XVI-46) ist - wie die '77' entstandene in c-Moll
NL33 (Hob.XVI.20) - ein Paradebeispiel fUr die
grof?,e Konzertsonate. Das einleitende Allegro
moderato ist eine funkelnde, von Gegensatzen
bis zu starken Kontrasten reichende Komposition,
voller Oberraschungen. Beeindruckend sind
die vollen Klange der linken Hand in der tiefen
Lage , die der rechten Hand in der hohen Lage
und zusatzlich die schnellen Sechzehntel­

Sextolen in der rechten Hand. Die grof?,teils in
f-Moll gehaltene DurchfUhrung ist von einer
ungewohnlichen Lange, da sie auf unerwartete
Weise in einem fast improvisiert wirkenden
Stil ausgeweitet wird. Das Adagio in Des-Dur
ist mit seinem wunderbaren, linear gefUhrten
Kontrapunkt von einer ausdruckstarken Dichte
und den grof?,ten Streichquartetten der Epoche
ebenburtig (Opus '7 von '77' und Opus 20 von
'772). Kurz vor Schluss munden sechs Takte
voller abenteuerlicher Harmonik (ein Obermaf?,
der doppelten b-Vorzeichen) in einen Orgelpunkt,
genauer gesagt in eine improvisierte Kadenz. Das
Finale (Presto) steht in der Tradition der virtuosen
Sonate.

Marc Vignal

DER INTERPRET

UBER DIE HAYDN­

SONATEN

Es mag unmoglich

erscheinen, fur die

Gesamtheit der Haydn­
Sonaten das "ideale

Instrument" zu finden,

ihr Entstehungszeit­
raum erstreckt sich

uber vierzig jahre, und
zu Haydns Lebzeiten

erfuhren die Tasteninstrumente - das Pianoforte

in besonderem Mafie - zahlreiche Entwicklungen.

Gleich schwer mag es dem Interpreten gelegentlich

fallen, seine Auswahl an Werken fur Konzerte oder

Aufnahmen auf eine kleine Anzahl zu begrenzen,

jede Sonate hat ihren eigenen Zauber und jedes

Umbliittern bringt neue, unwiderstehliche Schiitze

ans Licht. Auch nach zwanzigjahren, in denen sich

phasen der intensiven Beschiiftigung mit Phasen

des Nichtbefassens abwechselten, sind sie noch

immer voller Oberraschungen und ihre Qualitiit

steht ihrer Vielfalt in nichts nacho Oftmals, wenn

sich die Frage nach der Sonatenwahl stellt, ist es
das Instrument selbst, das durch seine " Farbe",

seinem "Charakter" aber auch durch seine tech­

nischen Moglichkeiten oder sein Baujahr bei der

Entscheidungsfindung hilft. Bei den vorliegenden

Sonaten mag es durchaus reizvoll sein, sich vorzu­

stellen, wie die "neuen" Sonaten noch druckfrisch

vom Artaria- Verlag, durch den Korrespondenten

des Herausgebers 1788 - nur kurz vor der Fran-

zosischen Revolution - in Paris erschienen, und

wie sie auf dem Klavier von Taskin, noch in

seinem Baujahr selbst, gespielt wurden. Diese stark

ausgezierten Sonaten stehen in Kontrast zu den

"moderneren" Sonaten in Es der jahre 1774 und

1776, die es erlauben, die technischen Moglich­

keiten des Instrumentes voll auszuspielen und den

schier unbegrenzten Ideenreichtum Haydns zu

bewundern. Die eine (Hob.XVI:25) ist in ihrem

ersten Satz sehr dicht und nahezu orchestral gear­

beitet, wohingegen die andere (Hob.XVl:28) an

ein Streichquartett erinnert. Die Sonate in B (Hob.

XVI:2) ist eines der gelungensten jugendwerke des

Komponisten, ihr wunderbarer langsamer Satz

wird in der vorliegenden Aufnahme auf dem ,Jeu

de dleste" des Instrumentes gespielt. Der selten

volle und sonore Klang des Instrumentes von

Taskin kann den ZuhOrer, der an den Klavierklang

des XX jahrhunderts oder auch vielleicht an den

Klang einiger Instrumente des XIX jahrhunderts

gewohnt ist, in Staunen versetzen. Das Instrument

wird im Pariser "Musee de la Musique" aufbewahrt

und ist einer der fruhesten, noch erhaltenen Flugel

des franzosischen Klavierbaues. Ich hoJJe, dass die

ganz eigene, besondere SchOnheit seines Timbres

einige Nebengeriiusche der Mechanik und Miingel

der Diimpfer, die aufgrund des hohen Alters unver­
meidbar sind, schnell vergessen liisst.

]trame Hantai
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JEROME HANTAI

Jerome Hantai hat bei Wieland Kuijken am
Koniglichen Konservatorium Brussel Viola da
Gamba studiert und erhielt dort 1984 einen
Ersten Preis.

Parallel zu seiner Ausbildung interessierte er
sich fUr alte Tasteninstrumente, namentlich
fur das Pianoforte.

1m Rahmen seiner KonzerWitigkeiten spielte
er unter der Leitung yon Jean-Claude Malgoire,
Rene Jacobs und Sigiswald Kuijken.
Der gefragte Solist (Rezitals, die Bachschen
Passionen) wid met sich hauptsachlich der
Kammermusik und dem Musikunterricht.
Mit seinen Brudern Marc und Pierre bildet er

das Trio Hantai. Daneben spielt er in Gamben­
Ensembles und einem Klaviertrio und begleitet
Sanger.
2003 grundete er das Ensemble Jerome Hantai.
Seine Aufnahmen, an der Gambe wie auch am
Pianoforte, stossen bei der Kritik stets auf be­
geistertes Echo.
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DAS PIANOFORTE IN DER TRADITION

DES CEMBALO, PARIS 1788
Pascal Joseph Taskin
(Theux, '723 - Paris, '793)

Depot des Louvre im "Musee de la Musique",
D.OA.I0298

In dem Zeitraum urn 1780 gewinnt das
Pianoforte im franzosischen Musikleben

mehr und mehr an Bedeutung. Die
Cembalobauer mussen ihre Produktion einer

wachsenden Erwartung der Musiker anpassen.
Sowohl Amateure als auch Berufsmusiker

fordern Tasteninstrumente, die expressive
Ausdrucksnuancen erlauben. In der Tradition

der Cembali mit Kniezugen, weIche am ehesten
eine sonore Modulation ermoglichten, beginnt
Pascal Taskin, "koniglicher Cembalo bauer,
Schuler und Nachfolger yon M. Blanchet", ab
1776 mit dem Bau soIcher Pianoforte. Die
vier aufbewahrten Instrumente geben sowohl
durch ihre Verzierung als auch durch ihren
vollen Klang sehr genau Zeugnis uber die
zu jener Zeit herrschenden kunstlerischen
Verhaltnisse ab, wie auch uber die Bemuhungen
der europaischen Klavierbauer, das Instrument
weiterzuentwickeln.
Hervorzuheben ist ein yon ihm entwickeltes, die
Stimmnagel ersetzendes System beweglicher
Haken, das den Stimmvorgang erleichtert.
Das im "Musee de la Musique" erhaltene
Instrument ist zudem mit einem "sillet

harmonique" versehen, das zum Mitschwingen

der Saitenabschnitte zwischen Steg und
Stimmstiften fUhrt und so einen Klang erzeugt,
der dem eines Hackbrettes ahnelt. Das Dekor

des Pianofortes ist besonders typisch fUr diese
Periode des Umbruchs. Hier grenzt die nach
der Tradition in floralen Motiven ausgefUhrte
Innenverzierung an den yom neuartigen Stil
bei allen Mobeln geforderten Mahagoni. Pascal
Taskin, der "gardedes instruments de la musique
de la chambre du Roi" und der Konvention nach

zum Vertreter seiner Geburtsregion - dem
"marquisat de Franchimont" - ernannt, stirbt
am 9. Februar 1793, wenige Tage nach der
Hinrichtung Ludwig XVI.

jean-Claude Battault

Umfang cler Klaviatur: Er - f3, 62 Tone
Stogmechanik mit Zwischenhebel

ledertiberzogene Hammer
auf den Hammerstielen befestigte

Dampfer aus BtiffeJleder
durch Kniezug
ein "jeu de celeste" und ein "jeu de forte"

"sillet harmonique"
zwei Saiten pro Ton
ein System beweglicher Haken
Diapason: Jr = 410Hz

Instrument 1973 restauriert von Michel Robin

Stimmung: Gleichschwebende Stimmung, Patrick Yegre
Vorbereitung des Instrumentes und technische Assistenz:

Jean-Claude Battault
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JOSEPH HAYDN

(1732-18°9 )

SONATES

Dos numeraciones existen actualmente para
las sonatas de Haydn: la de Karl Pasler (1920),
reproducida en 1957 en el grupo XVI del cata­
logo Hoboken (cincuenta y dos sonatas mas
ocho perdidas) y, mas utili2ada actualmente, la
de la edicion de 1963-1966 realizada por Chris­
ta Landon (sesenta y dos sonatas de las cuales
siete perdidas). Estas obras pueden dividirse en
cuatro grupos de importancia desigual : I) las
sonatas de juventud, la mayoria cortas y ligeras
y compuestas en la decada de 1750 ya principios
de la de 1760 (n° 1a 18); 2) un grupo de sonatas

"prerromanticas" y "dificiles" en las que se ma-
nifiesta la influencia de Carl Philipp Emmanuel
Bach, de vastas dimensiones, compuestas entre
1766 y 1773 aproximadamente pero que Haydn
conservo durante mucho tiempo sin hacerlas
publicar (n° 19 a 33, entre las cuales las siete
perdidas) ; 3) mas de veinte sonatas, ambiciosas
y populares al mismo tiempo, compuestas entre
1773 y 1784 Y publicadas durante este periodo en
diversos grupos en general con el acuerdo del
compositor (n° 34 a 56); 4) las cinco ultimas so­
natas, compuestas para pianoforte en Esterhaza
yen Londres entre 1789 y 1794'95 (n° 58 a 62).
La sonata n° 57 es una especie de pasticcio rea-
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lizado no se sabe por quien y de la que solo los
dos ultimos movimientos, tornados de la sonata

n° 19, originalmente en mi mayor y transpues­
tos en fa mayor, son de Haydn.
Cuando Haydn comenzo a escribir sonatas para
teclado (en este caso para clave), el genero era
un recien nacido. Se apoyo en una tradicion
esencialmente vienesa ilustrada sobre todo

por Georg Christoph Wagenseil (1715 - 1777)
Y por su disdpulo Joseph Anton Steffan (1726

- 1797), asi como en las sonatas de compositores
italianos hoy olvidados. La cronologia de las so-
natas "de juventud" de Haydn es muy incierta
y su autenticidad no siempre garantizada. La
Sonata en si bemol mayor n° II (Hob.XVI.2),
sin duda de 1760 como mucho, es la mas vas­
ta y la mas imponente de este grupo. Se abre
con un Moderato brillante y contrast ado y pro­
sigue con un soberbio Adagio en sol menor, sin
equivalente entre las sonatas de juventud y en el
repertorio vienes de la epoca por su dramatis­
mo y su aliento. Se pod ria ver la influencia de
Carl Philipp Emmanuel Bach pero ello es poco
probable dada la fecha de la obra. Wagenseil ha
compuesto obras de este tipo que habrian podi­
do inspirar a Haydn. La obra se cierra con un
Menuett en si bemol mayor con trio central en
si bemol menor.

En el segundo grupo se encuentran sobre todo
seis sonatas aisladas, particularmente expresi­
vas e innovadoras que Haydn conservo para si
mismo y que fueron publicadas solo muchos
mas tarde por el editor vienes Artaria : n020 y
n029-33 (Hob.XVI.18, 45,19,46,44 Y 20). Estas
seis sonatas fueron al principio poco difundidas

10 cual no habia sido el caso de las sonatas pre­
cedentes ni deberia ser el caso de las siguientes.
Se trata en efecto de obras dificiles, destinadas

mas bien a los iniciados que a los simples afi­
cionados. Cuatro son en tres movimientos, las

otras dos -en si bemol mayor n020 (Hob.XVI.I8)
yen sol menor nOp (Hob.xVI.44)- en solo dos
movimientos. Estas ultimas forman sin duda

una pareja. Fechada en I77I-I773, la Sonata en
si bemol mayor n° 20 (Hob.XVI.18) se distin­
gue por su caracter casi "de camara". EI Allegro
moderato, aunque empieza con un ritmo de
marcha, no es ni espectacular ni virtuosistico
pero reune con un gran delicadez ritmos con
puntillo, triples corcheas, tresillos de semicor­
cheas, sincopas, escritura en imitacion, silen­
dos repentinos y sorpresas armonicas : musica
estremecedora que podria parecer como de Carl
Philipp Emmanuel Bach sublimado. Sigue un
Moderato con la misma atmosfera, comenzan­

do como un minueto lento que pierde pronto
todo caracter de danza.

Compuesta en el misma epoca, la Sonata en sol
menor n° 32 (Hob.XVI.44) se mece en el mismo
lirismo intimo pero con mas melancolia. El dis­
curso parece a veces improvisado, con la com­
pensacion, en ciertos lugares estrategicos, de
un contrapunto muy ajustado. EI Moderato ini­
cial parece tan caprichoso y sensible como el de
la sonata precedente pero su desarrollo central
muestra un alto grado de organizacionn y lIeva
con gracia y maestria hacia una cima expresiva.
EI Allegretto en 3/4 adopta un ritmo de menue­
to pero su forma es muy particular: A-B-A'-B',
las secciones A estan en sol menor y las seccio-

nes B en sol mayor. Las cuatro estan emparen­
tadas pero las secciones A' y B' aparecen como
variaciones no solo omamentales sino tam bien

estructurales de A y B. El resultado es de una
extrema complejidad arquitectonica. Con sus
dos cadencias apoyadas de dominante re mayor,
la amplia seccion B juega un papel de desarrollo
de forma sonata y solo se puede admirar el arte
con el que Haydn, en contra de todos los pronos­
ticos, subvierte los "reglas" tanto de la doble va­
riacion como del minueto con trio central para
conseguir un verdadero desarrollo perpetuo.
En 1773, Haydn compuso seis sonatas publica­
das al ano siguiente en Viena por Joseph yon
Kurzbock con una dedicatoria al principe Nico­
las Esterhazy : n° 36-41 (Hob.XVI.2I-26). Son
las primeras sonatas cuya publicadon fue inci­
tada por Haydn. La mas celebre de las seis es
la Sonata en fa mayor n° 38 (Hob.XVI.23). En
solo dos movimientos, la Sonata en si bemol

mayor n° 40 (Hob.XVI.25) se abre con un Mo­
derato de bases solidas, pero agil y puntuado
por frecuentes retomos del tern a inicial : en el
relativo do menor desde el com pas 12 (justo an­
tes de la afirmacion de la dominante), mas tarde
tres veces en el desarrollo. Sigue un Tempo di
Minuetto en canon (sin trio central) en el que
algunos anos mas tarde un critico ha creido sin
fundamento detectar un ataque contra el "Bach

de Hamburgo" (Carl Philipp Emmanuel). Aho­
ra bien, este ultimo, en sus paginas para teclado
solo, ha escrito pocos canones y ningun minue­
to en canon. A Haydn no Ie faltaban los modelos
vieneses incluso en su propia produccion.



La seis sonatas siguientes _n°42-47 (Hob.xVI.27-32)­
fueron difundidas en forma de copias en 1776
y public ad as por Hummel en Berlin en 1778.
Poderosa y virtuosistica, la Sonata en mi bemol
mayor n° 43 (Hob.XVI.28) empieza con un Alle­
gro moderato con un primer tema com pac to y
con dos compases marcados Adagio, una corta
cadencia confirmando la dominante y un epi­
sodio conclusivo dot ado de un breve epilogo. EI
Menuet se desarrola en gran parte en tresillos,
con un trio en mi bemol menor salpicado por
zonas de sombra. En el finale, un tema seguido
de cinco variaciones, las dos manos dialogan
con gracia. Solo las variaciones I, II Y IV estan
construidas como el tema (en dos partes repe­
tidas de respectivamente 10 y 12 compases). La
variacion 1I!, sin repeticiones y parcialmente en
menor, tiene 40 compases Yfunciona al mismo
tiempo como un estribillo de rondo y como un
desarrollo. En la brillante variac ion V, las dos
repeticiones estan escritas y variadas ellas mis­
mas.

Fechada en 1768-1770 y justamente admirada,
la Sonata en la bemol mayor n° 3I (Hob.
XVIA6) es -como la Sonata en do menor n° 33
(Hob.XVI.20)- el modelo de la gran sonata de
concierto. EI Allegro moderato inicial es una
pagina brillante, contrastada, a veces incluso
violenta, y llena de sorpresas. Son notables
las impresionantes pulsaciones de la mano
izquierda en los graves, asi como los agiles
sextillos de semicorcheas en la mano derecha.
EI desarrollo central es de una extension

inusitada ya que prolongado de manera
inesperada, con un estilo casi improvisado y

principal mente en fa menor. EI Adagio en re
bemol mayor, con un magnifico contrapunto
lineal, es de una den sid ad expresiva digna de los
grandes cuartetos de cuerdas de la epoca (opus
17 de 1771 y opus 20 de 1772). Poco antes del
final, seis compases con armonias intrepidas
(profusion de dobles bemoles) desembocan
en un calderon, mas precisamentte en una
cadencia improvisada. EI finale (Presto) es una
forma sonata virtuosistica.

Marc V/gnal

EL PUNTO DE VISTA

DEL INTERPRETE

S/ es casi imposible en­
contrar el "instrumento

ideal" para el canjunto

de las sonatas de Joseph

Haydn (su compos/cion
se extiende durante mas

de cuarenta aiios y los
instrumentos de tecla,

especialmente el piano­

forte, han suJrido nu­

merosos cambios durante la vida del compositor), a

veces resulta casi tan dif(cil para el interprete hacer

la seleccion de un pequeno numero de obras para

un concierto a una grabacion: eada una es una

fuente de gozo y eada pagina vuelta una invitacion

a toear la sonata siguiente. Tras venticinco anos

de frecuentacion asidua y desordenada al mismo

tiempa, estas piezas, cuya ealidad solo es igualada

par su variedad, guardan todav(a sorpresas. A me­

nuda, en la confrontacion de esta musiea can un

determinado piana, es el instrumento quien ayuda

a tamar una decision, en funcion de su "color" y

su "earacter" como tambien de sus posibilidades

tecnicas a de su fecha de fabrieacion. En el easo de

esta grabacion, se podr(a imaginar que las "nue­

vas" sonatas recien impresas par Artaria en 1788

(aunque campuestas desde hac(a tiempa) hayan

llegado a Francia justa antes de la Revolucion, gra­

cias al corresponsal parisino del editor y que hayan
sido toeadas en el piano de Taskin en el misma alia

de su construccion; muy adornadas, contrastan

can fuerza can las sonatas en mi bemol de '774

y '776, mas "modernas", que permiten jugar con

los l(mites tecnicos del instrumento y admirar la

renovacion de la inspiracion de Haydn: la primera

(Hob.XVI:25) es concentrada y casi orquestal en el

primer movimiento mientras que la segunda (Hob.

XVI:28) nos hace pensar realmente en un cuarte­

to de cuerdas. Par 10 que se refiere Ii la sonata en

si bemol (Hob.XVI:2), aparece como uno de los

logros de juventud del compositor; su magnifico

movimienta lento es toeado en esta grabacion en

el registro de celesta. La sonaridad extrana del
instrumento de Taskin conservado en el Museo de

la Musica de Pares (una de las primeros pianos de

cola de factura Jrancesa conservados) padra sor­

prender al auditor mas acostumbrado al piano del

siglo XX a incluso a ciertos instrumentas antiguas

de hacia 1800. Espero que la poes(a tan especial de

su timbre unico hara olvidar rapidamente ciertos

ruidos del mecan/smo y los defectos del apagadar
debidos a su edad.

jirame Hantaf
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JEROME HANTAI

jerome Hantai estudia la viola de gamba con
Wieland Kuijken en el Conservatorio Real de
Bruselas donde obtiene el primer premio en
1984. Paralelamente se interesa por ]os instru­
mentos de teclados antiguos, especia]mente el
pianoforte.
Como concertista ha actuado bajo la direccion
de jean-Claude Malgoire, Rene jacobs y Si­
giswa]d Kuijken. Solicitado a menudo como
solista (recitales, pasiones de Bach), se dedica
especialmente a ]a musiea de camara ya la en­
seiianza.
Forma parte del Trio Hantai con sus hermanos
Marc y Pierre, anima grupos de violas, un trio
con piano y acompaiia a cantantes. Ha fundado
el conjunto jerome Hantai en 2003.
Sus grabaciones, tanto de viola como de piano­
forte, han sido e]ogiados de forma unanime por
]a critiea.

Discografia reciente
Melodras populares de Beethoven
Astree Naive E 8850
Obras de viola, volumen 2, Marin Marais

Virgin Classics «Veritas » 5 45448 2
Trros can piano de joseph Haydn
Astree Naive E 88II

Obras para 2 Y 3 violes, Marin Marais
Virgin Classics « Veritas » 5 45358 2
Proximamente

john jenkins (1592 1678)
Fantasras, In Nomine, suites

Ensemble jerome Hantai

PIANOFORTE EN FORMA DE CLAVE,

PARIS, 1788
Pascal joseph Taskin
(Theux, '723 - Parrs, 1793)

Prestamo del Museo del Louvre al Museo de la

Musiea, D.OA.I0298

En la decada de 1780, el pianoforte se imp one
gradualmente en la vida musical francesa y los
constructores de claves deben adaptar su pro­
duccion a una demanda cada vez mas importan­
te de los musicos, aficionados 0 profesionales,
de instrumentos de teclado que hagan posibles
]os detalles expresivos. Aunque sigue exploran­
do la via de los claves con rodilleras que ofre­
cen una falsa impresion de modulacion sonora,
Pascal Taskin "constructor de claves del rey,
discipulo y sucesor de M. Blanchet" construye a
partir de 1776 pianofortes, de los que los cuatro
primeros reflejan perfectamente, tanto por su
aspecto como por su sonoridad, los gustos artis­
tieos dominantes en la epoca asi como las inves­
tigaciones llevadas a cabo por los constructores
europeos para hacer progresar e] instrumento.
Taskin inventa en particular un sistema de atra­
pes mobiles que remplazan ]as clavijas, destina­
do, como 10 menciona en sus escritos, a facilitar
la afinacion. EI instrumento conservado en el

Museo de la Musica de Paris por otra parte tiene
una cejilla armonica que permite la resonancia
por simpatia de la parte de las cuerdas compren­
dida entre el puente y las puntas de enganche, el
sonido producido recuerda el de un salterio. El

aspecto de] pianoforte es especialmente repre­
sentativo de este periodo de cambio en el que la
tradieion, perceptib]e en la decoracion interior
compuesta de motivos florales, aparece allado
del nuevo estilo que impondra la caoba en el
mobiliario.

Pascal Taski, « guardian de los instrumentos de
musiea de la camara del Rey", representante del
marquesado de Franchimont, su tierra natal, en
]a Convencion, muere el 9 de febrero de 1793,
pocos dias so]amente despues de la ejecucion
de Luis XVI.

jean-Claude Battault

Ambito: EE-f) (mi a fa), 62 notas

Mecanismo de tornillos simples, con palancas
intermerdias

macillos recubiertos de piel
apagadores en piel de blifalo fijados sabre IDS brazos

de los macillos

un juego de celesta y un juego de forte accionados
por rodilleras

cejilla armonica

dos cuerdas por nota
sistema de afinaci6n por clavijas moviles
diapason: 1a = 410 Hz
instrumento restaurado en 1973 por Michel Robin

afinaci6n: temperamento igual,
realizado por Patrick Yegre

preparaci6n del instrumento
y asistencia tecnica: Jean.Claude Battault
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