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Symphony No. I  (1958-60) rro,ul
I. Moderoto
Il. Allegretro
III. Allegro -

IY. Adagio

Total pla.ving time: 157'00
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Symphony No.2 (1960-61) tr"*, t
l. Adagio non troppo
ll. Allegro
lll. Andante
lY. Allegro vivace

2l '44
7'.05
4'16
7',22
2',54

Symphony No.3  11967; , ' " . , , r
L Andante sostenuto
lI. Allegro
IlL All e gretto moderato
IY. Adagio

20'32
5'09
2'.16
3'39
8'38

OpUS SOnOfUm (1965) Wcttd Preniire Recorcliilg (r.a.et)
I. Moderato

lI. Adagio non troppo

IlL Allegro non troppo

Ilkka Sivonen, piano

11'43
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3 ' 1 9
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Symphony No.4 (1971) ,s';--,
l. Moderato
II. Allegro
Ill. Adagio

Total playing time: 78'30
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Sinfonia da camera (1961-62) ,r'-t
I. Moderato
11. Allegrct non troppo
IIl. Molto vivace
IY. Andante
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* Requiem (1981) rr"*a
E I. Requiem eetemam. Andante
E IL Kyrie eleison. Allegro
E III. Tractus. Andante
E IV. Domine Jesu Christe. Moderato
E V. Hostias et preces. Allegretto
E VI. Sanctus & Benedictus. Allegro nrtclerato

tr VII. Agnus Dei. Moderato
Ed VIII. In Paradisum. Andante
E lX. Lux etema. Adagio

Soile Isokoski, soprano; Walton Griinroos. baritone;

Savonlinna Opera Festival Choir (Savonlinnan Oopperajuhlakuoro)

Chorus-master: Olli Tuunanen
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Lahti SymphOny OfCheStfi (Sinfonia Lahti) {teao.', Sakari repponen)

conducted by *Ulf Stiderblom and trOsmo Vinski



f o o n a s  K o l L o n c n ,  l 0 l l .  l u u h r  u r .  i n d i \ p u r a b l )  l h c

I  l e r d i n g  p e r . o n f , l r l \  . n  I - r n n i . h  m u . i c  u r e r  t h e  f a . t
| l ] '  decale..  bolh H. J .oi l rpo\er and dl .o r \  J cul turr l
authori ty.  The generar ion of young art ists which he led
was the nrst to succeed in breaking away from the tradi,
t ional Sibel ian inheri tance. Kokkonen. however,  was the
composer of his generation *'ho ensured the survival of
the Finnish symphon) at a t ime shen the symphony
was being cal led into quest ion as a composit ional tbm.

The or iginal i ty 'of  Kokkonen'5 musical  language is
undeniable and i t  is di f l icul t  to see direct predecessors in
i t .  After the impressionist ic colours of his youth, Kokko-
nen made use of the dodecaphonic style but refused to be
bound by the str ict  dogma of this movement.  In his music
h e  r e c o g n i z e d  t h e  t r i a d ;  b u t  i n s t e a d  o i  u s i n g  c l e a r l y -
defined keys he took support from the tonal centres under
the influence ol which all notes are employed but are not
of equal importance.

Kokkonen valued the old masters highly.  Among
composers of the twentieth cenlur), he appreciated Bafi6k
and Berg most highly.  Of course. no Finnish composer
can escape from Sibel ius's inf luence ent irely;  Kokkonen
had vivid memories of his oqn personal meeting with
Sibel ius. Mozart  alTectcd him protbundly,  but he saw
Bach as his greatest inspirat ion. In the manner of Bach,
h e  c o n c l u d e d  h i s  w o r k s  w i t h ' S . D . G . ' ( S o l i  D e o  G l o r i a ) .
His rel ig ious lai th is ref lected in the numerous and im-
posing Rel igr 'oso movements in his *.orks. Choralel ike
passages are also character ist ic and stand i l  contrast to
l ighter,  dancel ike rhyrhms. Kokkonen's melodic foma-
t ions consist  of  smal l  intenals and oi  the l i l l ing in of rhe
g a p s  i n  s c a l e  p a s s a g e s  w i t h  a  r n i n o r  s e c o n d  ( ' h o r r o r
vacuui ' .  This gives his music wide 'arches' .

For Kokkonen. the symphony was not only a compo-
sitional fonn but also a way of rhinking. Wirhin the frame-
work of one u,ork. this means the construct ion ol  a uni-
lied piece liom a limited iumber of motit's, which occur
throughout the composition, constantly growing. changing
and reuniting. With regard to the overall construction of a
conrposition, he saw the symphonic principle as different
moventents of a work whose mutual relationships are pre-
cisely calculated very often, for example. so that the

piece ends with a slorv movenent.  As wel l  as in his sym-
phonies, Kokkonen has real ised his uay of thinking of the
symphony and of symphonic pr inciple in his chamber
m u \ i c  r n d  r n  { h e  o p e r J  f r ,  I  t ' r  T , n p t t t i u n ' .

I n  1 9 4 8 .  J o o n a s  K o k k o n e n  c o n c l u d e d  h i s  M . P h i ] .
studies (pr incipal area of study: musicology) at Helsinki
University. and a year later he graduated as a pianist iiom
the Sibel ius Academy. Start ing in early 1947. he spent a
total of 16 years as a music critic for periodicals and he
also gave popular talks on the radio. For a long time he
also appeared as a concefi pianist beibre dedicating him-
self  ent i rely to composit ion. He qas a teacher at the Sibe-
l ius Academy l iom 1948 unt i l  1950: t iom 19-50 unri l  1959
he lectured in the theor) and histofy of music and from
1959 unt i l  1963 he was Professor of Music.  The early
entr ies in his catalogue of works are chamber pieces. His
breakthrough came with the Piuno Quintet (1957: BIS-
CD-458) and before the First  Stmphon,t-  he gave
splendid evidence of his abilities as an orchestral composer
w\th Music for Sil iilg Orc hesn a (1951; BIS-CD-485).

In 1963 Kokkonen q,as invi ted to become a member
of the Finnish Academyl thereupon he surrendered his
post as Prolessor.  He had already taught man) talented
young pupi ls including Aul is Sal l inen. Paavo Heininen,
Leif  Segerstan. Henrik Otto Donner and Pehr Henrik
Nordgren.

After his appojntment as a member of the Finnish
Academy, Kokkonen decided to ful f i l  h is dut ies as con-
s c i e n t i o u s l y  a s  p o s s i b l e .  H e  w a s  t h e  p r e s i d e n t  o f  i m ,
p o r t a n t  m u s i c a l  a s s o c i a t i o n s  a n d  i n  t h i s  c a p a c i t y  h e
played an important r6le in Finnish musical life for sever-
al  decades. He uas act ive in developing musical  educa-
tion and especially in the arneliorarion of working condi
tions fbr all young artists. His strong and successful pani
cipat ion, however.  took t ime from his work as a com-
poser.  Another reason lbr the nlodest number of u 'orks
was his severe sel l  cr i t ic ism when composing. Neverthe-
less. his extremely harmonious total  of  more than 50
composjt ion is the most imponant bod)r of  Finnish music
since Sibel ius.

'The SYM-phony is FIN, ished, now we can SHOUT,
the SYN{-phony is FlN-ished, now we can SHOUT'.  ce-



lebrated Joonas Kokkonen's smal l  chi ldren, danci i lg q i ld-

lv ui th joy. in Januar1 l960. Their  lather had f inal ly set

do\\n lhe lasl  notes of his Firsl  Sympfton.1 on papc'r

thcir  ban oD plal ing. which had lasted tbr ueeks. uas

l i f ted.

Alier tlre iirst perfomance of the synphon). lhe nru

sical  press $as also in celebrat ion. ln Joonas Kokkonen

theJ ia$ i1 signpo\t  to a nes'  age. a ne* comet ln the

Finnish musical  sk1".  which tould probably beconre a
' f ixed star '  (according to the newspaper L ht Strorr i ) .  The

s1'mphonl \ \as seen as represent ing ' the ne$ :pir lual  and

absolute l ine. which belongs inseparabl l  among the art i \

ric directions born since the Second \lbrld \\'ar (accord

ing b / /els irgi /? Sanonut).  In tbis syr iphonl Kolkonel

had iul l j l led the expectat jons aroused by Mttsic lor 5l  i r tc

Orthe stra. the song cl-c le The Hades oJ thc Bi i l t  \BIS'

CD-,1851 and the nrst .Sr. i rrg oldfka (BIS-CD-,158).  Of

even greater inportance irdeed a great rel ief  u tr  thrt

Finnish creat ire composi l ional art ,  led b) Joonas Kokko-

nen and Erik Bergman. had l inal l l  f reed i lsel f  f iom the

fef iers of the Sibel ian styl ist ic inheri tance. Kokkonen tn

p d I l \ u l i l r  b c c u o ) e  l h e  c o r n P o . e r  o f  t h e  n e q  g e n ( r a l i o r ]  l o

take care of the cont inuat ion of the Finnish Symphonl

a t  a  t i m e  w h e n  t h e  s l m p h o n y  a 5  a  m u s i c a l  f o L m  * a s

being cal led into quest ion, as indeed also at the outsel  ol

Sibel iu\ 's career as a composet

Joonas Kokkonen described his opir ions about s\nl

phonic ibrm and the symphonic pr inciple at the t i rne of

his f i rsr Slrrp, lor-r ' :  I t1 recent decades i l  has been said

Iime alier time that the symphon) is a dying an fbnrr. It

mal be so. But slmphonic thought,  seen in broad tems

on an architectural  and phi losophical  level,  is imnlortal .

Composers thought s) mphonical ly beiore symphonies

sere ever composcd, aid this manner of thought wi l l

remain even though the pieces rral  not be cal led sym-

phonies".  On the other hand lhe fonrs in rvhich the s1'm-

phonic idea robes i tsel l  change with the passage of t ime. I

have str iven for cxpression of the organic,  symphonic

nanner of thought and thus towards a personal solut ior of

t h e  p r o b l e m s  t h u s  c a u s e d . ' T h e s e  c o m m e n t s  c a n  b e

appl ied n al l  his cornposit ions.

l  hr t i rs l  piele is,  in a cef iain sense. especial l )  exci l

in.s.  bccruse i t  is l ike lerra i rroglrra which has l i rst  to be

c o n q u e r e d  t h u s  J o o n a s  K o k k o n e n  r e m a r k e d  c o n -

cerning the genesis ol  his F,-st  Sy?lonr.  Given that the

cornpo:er t l id nol  s lart  upon the symphon) unt i l  he was

nearl \  - l ( )  \elrs old. nr ight there not be a suggest ion here

ot a comnron dest inY with Johannes Brahm!. who djd not

r i \k 5taft ing his own I l r t  Symphonl because he lei t  the

shados of l .ur iuig van Beethoven too strolgl l " l  Jean Si-

bel iu: .  rho died a y"ear before Kokkonen starteci  work on

hi.  I  u rr  5_r lrplrorrr .  $ as mote of a respected rnodei than

an impcdiment tbr Kokkonen.

The Fi.Jr Srntphonl is the masterpiece of Kokko-

ner 's dodecaphonic period. I t  js based on a t \ le lve tone

ro*;  G# B'Bb-C-Gb F Eb'G-A-E C#-D. The rou and the

grouping of the notes l 'eature ihe intervals of a nl inor

seconcl t lp ical  of  t l re composer and lprror |d.rr l  ( the

f i l l ing ol  the spaces lef t  between snral l  intei la l l ic leaps)

Accordirrg to Kokkonen s manner of symphonic thinking.

the basic ro\\  is the central  themc of the ent ire uork. The

ro$ is al tered in a var iet)  of  ways, al though unl ike central

European dode0aphonic contposers Kokkonen does not

adhere slar ishly to the laws and rules of construct ion of

dre nrelve lone slsterr.  Quite the contrar):  as in his later

opett ThL' Last Tenpldri.r?J, he mtkes the system his own

in a personal and very moving way. The cl inax of the

rrork rs the hymn in the ( for Kokkonen typical l ) '  rel i -

giousl l  nuanced) hnale. which is constructed l iom the

noter ol the rou. Alread), in the third lnovement the h.vmn

is fornled. its triads accompanying the main notif in rapid

mol ion. lhe work ends with the l i rst  fouf noles of the

rou. plaled b1 a horn.

11 \\ as not Kokkoiren's cu;lom to conrptlse two \lorks

of the same genre in diect succession: he al*a1s t ished

to examine the maferial fron a liesh standpoint. The onl)

c\cept ion to his pr inciple uas the Secortd Slmphoi l ! ' .

$r i t ten immediatel) '  a i ter the FirJl .  According to the

composer.  the basic idea ol  the *ork dates back to the

period he spent uorking on the l i lJ/  SJr l l ) rolr , ! ,  rnd he
' s i m p l y  h a d  t o  s e t  a b o u t  t h i s  * o r k ' .  e v e n  l h o u g h  t w t l

other 'pfonl ised'  drd alreadY sketched \ \ 'orkr Fere al

readl uai t ing their  tunr.  ln his Set orr l  - l l l tp l ioar Kolkcr



nen wanted to take fui lher lhose ldeas which already

appeared in the Fi .r t  S\nlpl lon) .
Much of the SeL ond Svt l thonl was cornposed on the

shore of Lake Zlirich in the small village ot' Henlieberg,

where the conposer worked rhanks to an arts scholarship

from UNESCO ion thc beginning of August 1960 unt i l

the end ol  the lol lowing January. Kokkonen gave the

fol lowing answer to those people who found the tradi

! ional nature imagery ol  Finnish music in the symphony:
'There is certainly as much oi  Lake Pielavesi and of

i ts hi l ls as therc is oi  Lake Zi i r ich and the Gldmisch Alps;

s o  w h y  n o l  s o m e t h i n g  o f  H e l s i n k i ' s  H e r t t o n i e m i  t o o .
where I  completed the piece in February,March 1961. For
safety s sake I should also like lo say that the experiences
offered by nature. however porverfui they may have been.
did not al fect the composit ion of the symphony. '

The Selord Syntphont is one of the boldest state-
ments in Kokkonen's musical  language, the l ragic basic
elements of rvhich only rarel l  ref lect his natural  personal
q,annth,

The Thinl Symphony *as completed in 1967, three
years after Opus sr:noran (also on this CD). and repre
s e n t s  a  c o r n e r s t o n e  i n  t h e  d e v e l o p m e n t  o f  h i s  s t r o n g .
e\tremely eamest and logical  music.  The music of Kokko-
nen is strongl l  archi lectonic.  and in spi te of constant ly
recuning. famil iar character ist ics the style of his works
underwent great changes jn the course of his career.  The
First  Srntphony (1958-60) and the .Se(.)n./  (1960,61) are
rvorks of c lar i ty with sonre radical  features. With i ts
classical simpJicity and jo.v the Thit-Ll Srmphon|. sjx yeaft
later than the Setond- is a harbinger ol the more dramatic
F o u il h r"mp ho il\' (. | 97 1 ).

T h e  c o m p o s e r  c h a r a c t e r i s e d  h i s  p i e c e  t h u s :  ' T h e

basic idea for the Thitd Srntphott t  came to me in Feb-
ruar) 1965. A part icular l l  l t rong experience of nature
contr ibuted to i ls or iginat ion. a verbal dcscr ipt ion of which
would unnecessari ly coni ine the fantasy of the l istener -

tbr the work gros,s liom the outset into absolute ntusic.
As with my other s,orks, the symphony qas slow in
taking shape, and I  actual ly startecl  to wri te i t  doun in
January 1967. The last movement was completed only a
week and a half  before the l l rst  per lormance on l2rh

September 1967. The l i rsr movenent.  though conlain-

ing symphonic elements right from the first bar, is to be

understood as an extcnsive introduct ion. Both the fast

rnovements sound in piaccs l ike scherzi ,  though lheir

funct ions are di i ferent:  the A/1.9r.)  represents above al l

the main Ai legl? of the symphony. whereas the character

ol the Allegro moLlerdro is rather that of an intemezzo. In

the Arld.qid I  have tr ied to combine in a synthesis ele-

ments of a l inale and a slos movemenl.  ln 1968 the

Third Stmphon.t  received the Music Prize of the Nordic

Counci l .

T h e  o r c h e . t r a l  p i e c e  O p u s  r o z o r a z  u r s  r r r i t t e n  r l

the tum of the I'eil 196.1-65. At that rime Kokkonen had
already fol lowed up his l i rst  orchestral  piece Musit  for
Sning Orthesna (1956-57) with the song cycle Tie Hades

of the Birdt (1958 59) for mezzo-soprano and orchestra,
and had composed his lirst t$o symphonies. Sinfonia da
tantera \1961-62) tbr ts 'elve str ing players had been per-

formed at the Lucerne Fest ival ,  and just before Ope.t
sonarum he had composed the Mi.\Jd 4 uppeLla for the
Lutheran World Union Congress. His nominat ion as a
member of the Finnish Academy in 1963 had come as a
great honout

O p u s  s o n o r u n t .  t h e  w o r k  o i  m e l o d i e s ' .  r e f l e c t s
Joonas Kokkonen's strong and often biting opinions he
had been music cr i t ic of  the newspapers 11la-Satonat and
Uusi Suomi in the years 19,17-63. When he started to
write it, he referred to the piece as Music without Per
cussion' .  In the early 1960s the composer had been a
guest at conternporatv music fest ivals and had heard
numerous concerts of neu music. As he himself explain-
ed: I was annoyed that the large percussion section played
an apparent l)  imperat ive. domineering r6le in al l  the
pieces that I  heard. For lhis reason I  wanted to $r i te a
piece cornpletely without percussion. Instead I  included a
pi i lno. lo which one can t l lot  thosr tonai nuonces which
would othenise have been given to the percussion. '

In accordance with Kokkonen's mode of symphonic
thought,  O/r! i  sonorunt is governed by one connect ing
moti f ,  and - l ike the Musi(  Jor Str ing Orchestru or the
S)nphot l i (  Strnles (BIS-CD-;168) the composir ion
could be cal led a symphony. Not a single musicologist



had not iced that the main moti fcomprised the notc namcs minof thirdi  and a perfect fourth ( the result  ol  the inter-

corresponding to rhe name Jean Sibel ius: E A E, B B, rals contained in B-A C H only months af ierwards did
( in Geman e a es l t  b,  or by mixing languages e-a-es-si-b) I  dircor er the reason).  fbrm. aloDg with their  coinplemcn-

unl i l  the composer admit ted i t  t i f ieen )ears after qr i l ing t l r l  intenals.  the central  melodic and hannonic mater ial

the piece. This moti f  occurred to Kokkonen because he of the composit ion. The use of the B A C H moti f  is , t

wrote the piece in early I  965, for the I  00th annrversarr lhe same t imc a humble lct  ol  deference to the master.  I

year of s ibel ius s bir th.  har e learned rrore from studying his Norks lhen fronl

J o o n a s  K o k k o n e n  e m p h a s i s e d  t h e  i m p o r t a n c e  o f  a n ) l h i n g e l s e '

oleral l  planning uhen *r i t ing a symphonl.  First  he com- Sinl i t t t iu r l t t  t  anttr t t  is wri t ten for fbur l i rst  v iol ins-

posed the work ready and only then did he $r i te i t  do$n. three second viol ins. two violas, tuo cel los and double

Appropriatel l  lbr his own character.  hi \  uorks bcgiD and bas:.

end si th relat ively slow movement\ .  bet*een $hich the Thc Requiem is Kokkonen s second great vocal sym-

faster movenrents are located. This turn-around of lhe phon).  alongside 7he Last Tenptat iotr l .  The work unites

classical  order of movemenls corresponds belter to his Kokkonen the symphonist with his less famil iar per-

manner of symphonic thought.  sonal i t l  as a composer ol  vocal ar ld choral  music.  He has

Onc ol tlre original plans lor the Foutth Symphony ne\erthelcss fullllled his own central perception of com-

was a last concluding movement uhich uas to gro$ posing s]mphonic unit l  in his choral  pieces and songs.

Straight f rom the preceding Add,gio. Kokkonen emplole( l  Ihc Ret luient came into being as the resul l  oi  d

rur i  thon hal l  oi  the composing t ime lbr u,ork on this \uggesl ion f iom the mixed choir  Akateeminen Laul i l  and

idea - uhich in the end was newer real ised. The mater ial  i ts thcn nusical  c l i rector.  Ulf  Sdderblom ln the lale 1970s.

planned for the ending was surpr is ingl l ,  jo ined to thc lust af ter the tr iumphant success of l re LdJt Tenl l l tdt inns,

e n d o f l h e s e c o n d m o v e m e n t . a f t e r f u f l h e r r e v i s i o n . a n d t h e  t h c  c h o i r  c o m m i s s i o n e c l  a  p i e c e .  T h e  c o m p o s e r  w a s

symphony ended up as a three-movement work. Becau\e enthusiast jc and planned an 'ecunlenical  mals ' .  Because

eierytning in symphony depends on everything else. this of the long i l lness and eventual death ol  his * i le.  how-

new overal l  solut ion meant making a new staf i  on lhe en e\er.  the piece tumed into a requiem mass in her memory:

t i re coi lposi t ional process' .  explained Ihe compo\er.  The Retl i l ien i t t  metnorian Mai jd K()kkonet1.

Fourth Slnphottt was first performed at the gala conceil The composer provided the work u'ith an unconven-

for Kokkonen's f i f r ieth bir thday in November 1971. l ional text:  Mozaf i 's and Verdi 's Di?r l rd '  movemenls

Joonas Kokkolen slaned to wri te Sinfonia da cu. $ i th their  teror of thc Lasl Judgemcnt arc replaced bv a

m e r a  i m m e d i a t e l l  a f t e r  c o m p l e t i n g  h i s  S e . o r l  5 r n -  c o m l o r l i n g  T r o t l u s .  I n  t h e  p e n u l t i m a t e  m o v c m e n t .  1 / ?

phoi l \ .  He himsel l  said ihe tbl lo$, ing about i ts or igina- purat l isunt.  beaut i ful  unison melodies lead the deceased.

t ion: .The \ \ 'ork was wri f ten in response to a comtnls\ron r l rolDpured by angels.  to paradise. The i l th movcment.

from rhe chamber orchestra Luceme Festival Strings and Hoslids (t prc(es, is perceivcd bl the composer as a \orl

i ts conductor Rudolf  Baumgartner.  \ \brk started in the ol  cul t  dance. In the sixth movenlent.  -Sd4(T!t .  the sork

spring of l96l  and i t  uas nnished ar the beginning of atains i ts dynamic cl imax. and i t  reaches i ts concluson

June 1962. \ \ ' i th l rrr  dlert . r '  a t i t le *hich Kokkonen also gave to an
' I  l i rst  heard a concerl  by the Lucerne Fest ival  organ piecc dal ing from 1974. The Re4arenr ends rvi th the

Str ings at the Lucerne Fest ival  in 1960. at shich thc orch- E major harmonl- !ery dear to the composel.  the en-

estra pla"ved Bach s Ktrnsr der l rrge. To commemorate this couraging natule of which also grandl-v ends his opera

unforgettable concefr.  and as a dedicat ion Io this orcheslra Joonas Kokkonen concludes his score s i th fhe \rSn

and i ts conductor,  I  started ml composit ion wi lh the moti f  'S D G Sol i  Deo Glor ia 
@ Tero-pekka Henel l

B A-C-H. The intervals contained herein, minor seconds.



Soi le Isokoski is the great discoverl  in Finnish vocal art

of  reccnt Iearr.  Af ler her surpr ise victory at thc nat ional

s i n g j n g  c o m p e t i t i o n  i n  L a p p e e n r a n t a  i n  1 9 8 7  s h e  w i r \

selected to represent Finland at the BBC Singer of the

World'contest.  and as a hnal ist  thcrc she found the doors

of an internat ional career opening before her.  In 1987 she

was engaged at the Finnish Nat ional Opera. Recent ly she

has appeared intemarional l )  in reci lal .  at  orchestral  con
certs and in operat ic pertbmances.

Soi le lsokoski began her l tudies in the church music
faculty of thc Sibel ius Academy in Kuopio. She receired
her singing diploma in l9l l .1 and gave her f i rs l  concen in
Helsinki  in 1986. This is her f i rst  BIS recording.

Walton Gri inroos is a Finnish bari tone of internat ional
renotrn who has worked at the Deutsche Oper in Berl in
for many years: his attachment q'as fomed immediately
after his victor l  in the Timo Mustakal l io Singmg Com-
pet i t ioD in Savonl inna in 1975. He has made regular guest
appearances at najor opera houses, most often in the
r6les oi  Count Alrnaviva ( f t r  Matiag( oJ Figdro).  Posa

lDon Carlos). Ltna (l/ Tro\drorc). Ford (Fa1.val), Scar
pia (Tor.d), Jocharaan ("Sd1ork,) and in the title r6les of
E u g e n e  O t t e g i n  a n d  5 r a l o t  B o t L u n e g r u .  H e  r s  k n o * n
throughout the world as a singer ol  Lieder and ol  orato-
r ios and he has appeared \ \ ' i th conductors such as Claudio
A b b a d o .  D a n i e l  B a r e n b o i n r ,  L e o n a r d  B e r n s t e i n .  K a r l
Br ihm, Herbert  von Karajan, Lor in Maazel.  Zubin Mehta.
Sei j i  Ozawa and Giuseppe Sinopol i .  He har also appeared
regular ly with the Lahl i  S)mphony Orchestra. In 198?
Walton Grdnroos u.as invi ted to become ar l is l ic directof
o f  t h c  S a v o n l i n n a  O p e r a  F c s t i \ a l .  I n  1 9 9 2  h e  b e c a n r e
director- in-chief ol  the Finnish Narional Opera. This is
his sixth BIS recording.

The Savonl inna Opera Choir  canre inro being in rhe lare
1960s. made up of amateur singers from the lown and
perlorming for the Savonl inna Opera Fest ival .  I t  was
strengthened during the summer season by the ntvi tat ion
of * i l l ing choral  s ingers from elsewhere in the country.  ln
1979 the nat ional orSanizat jon Satonl inna Opera Fest i-
val  Choir  was establ ished. the act iv i t ies of which include

taking care of chori t l  *ork al  the Opera Fcst ival .  Among

l lre choir 's art ist ic directors have been K)-6sl i  Haatanen

and Eric-Olof Sr iderstrr im.
The annual appearances ol  the chojr  at  the Savon

l inna Opera Fesl ival  remain a pr incipal funct ion of the

choir ,  but i t  is increasingl l  in demand from the Finnisi l

N a t i o n a l  O p e r a  a n d  a r  f e s t i v a l s  a n d  p r o d u c t i o n s  b 1

various Finnish orchestr i is.  The choir  has perforned

manl large scale masses and oraior ios and - according to
the music 's requirenrents numbers betseen 80 and 150
singers.

This is the second BIS recording b) ' lhe Salonl i ina
Opera Fest ival  Choir .  On the previou\ double CD (BIS-

CD-3131311) the) perform scencs froi l  the Savonl inna
Opera Fest ival  along s' i th !ar ious soloists.  the fest ival 's
conduciors and orchestra.

The Laht i  Slmphonl Orchestra (Sinfbnia Laht i)  *as
lbunded in 19.19 to maintain the tradi t ions of the orchestra
establ ished in l9l0 bl  the society Laht i  Fr iends olMusic.
ln recenl ]ears the orchest la has developed into one of the
most notdble in the Nordic countr ies under the direct ion
of i ls condLrctor Osmo Vinskt i  (chief guest conductor
1 9 8 5 - t i 8 .  c h i e f  c o n d u c t o f  s i n c e  1 9 8 8 ) .  I t  h a s  t r o n  t h e
renowned Gramophone Alvard and olher jnternat ional

accolades lbr i ts recordings of the or iginal  versions of the
Sibel ius l ' lo l i r  Cioarrrro iBIS-CD-500) and f iy ' l  Srnr
p/rorr_r (BIS CD lJ00).  ai ld rhe Grand Prix of the Aca-
d 6 m i e  C h a r l e s  C r o s  ( 1 9 9 3 )  l o r  i t s  r e c o r d i n g  o f  t h e
complele \core to Sibei ius s ?r4z,.rr  (BIS-CD-581).  As
wel l  as playi ig fegular lv in s) 'mphony concerts.  opera
perlomances and recordings. lhe orchestra has an exten-
sive clelelopment programme fbr chi ldren's and )out l l
m u s i c .

Sinfbnia Laht i  prescnts weekl l 'concerts in the Laht i
Conccrt  Hal l  (arclr i tects l le ikki  and Kai ja Siren. 195.1)
ancl in the Church of the Cross (Alvar Aalro, 1978.);  rhis
church is also the venue fbr al l  the orchestra's recordings.
The orchestra also appears regular ly in Helsinki  and has
periormed at numerous fest ivals including the Helsinki
Fesl ival .  the Helsinki  Biennale (contemporarv rnusic) and
the Laht i  lnter iat ional Organ Week. The orchestra has



toured in Geman! and France and also perfoms regularh
in Sl.  Petersburg. Future plans include concens in S[eden
, S l u ( k h o l m  \ e u  V u . i i '  a n d o t h e f  t u r o p e d n . , ' u r r r i e , .

T h e  L a h l i  S y m p h o n l  O r c h e s r r a  ( S i n f o n i a  L a h l i )
records regular ly tbr BIS. Previous CDs include music b\
C r u . e l l  r B I S - C D  l - l 5 r  a n J  b )  i r .  c o r n p o r e r - i n - r c . r d e n . c
since 1991. Kalevi  Aho (BIS CD 396, 646, 706):  a com-
p l e t e  r c ( u r J i n !  o i  A h o . . l m p h o n i e .  i .  r n  p r u g r c . r
Further CDs contain opera ar ias ui th thc bass \1ani Sal
m i n e n  ( B l S  C D - 5 2 0 )  a n d  m u s i c  b v  T a u n o  \ I a r [ i n e n
(BIS-CD-7O1). The orchestra has also recorded a disc en-
titled FitlLdtldia A Festival of Finni'lt Meri( (BIS-CD

5 7 5 ) ,  a n d  i s  r e c o r d i n g  a  c o m p i e r e  e d i t i o n  o f  U u n o
Klami s orchestral  music (BIS-CD-656,676 and 696) and
conrplet ing BIS's surye) '  of  Sibel ius's orchestral  music
(BIS-CD-500. 58 I  .  735, 800 and 8 I  5).  With these record-
ings the Laht i  Symphony Orchestra l ras esrabl ished i l \e l i
as a major force in the interpretation of Finnish rnusic.

Ulf  Si iderblom (b. 1930) is one of Finland's best kno*n
conductors. His principal area of activity has been opera
and large-scale vocal music;  he has been conductor oi  ihe
F i n n i s h  N a t i o n a l  O p e r a  s i n c e  1 9 5 7  a n d  i t s  c h i e f  c o n -
ductor since 1973. He has conducted at the Savonl inna
Opera Fest ival  ever since i ts recommencement in 1967.
H e  I r a s  a l s o  b e e n  a  t i r e l e s s  c h a m p i o n  o f  n e w  F i n n i s h
music.  He has conducted many of the best knou'n rnajor
Finnish rvorks lor choir  and orchestra (his recordings
include JLl?d by Aarre \{er ikanto. Thc Harsentdn b\
Sallinen. fte last lenrTrt4rloas by Kokkonen, Psalrla.r br
Luno Klami and The Danask Dtrrzi  by Paavo Heininen)
and given the l l rst  Finnish performances of major inter
nat ional works 1or chorus and orchestra. He was a* arded
the Finnish State Music Prize in 1971 and in 1991 the
President of Finland au'arded him the honorarv t i t le of
Professor Ulf  Saiderblom uas art ist ic director ot '  the Laht i
S.vmphony" Orchestra in the period 1985 88; in the years
i988-91 he was i ts chiei  guest conductor.

Osmo Vdnske (b. 1953) studied conducring at the Sibe
l ius Academy with Joma Panula, graduat ing iD 1979. He
has also studied pr i \atel)  jn London and \ l 'est Berl in and

ha\ taken pan in Rafael Kubelik's master class in Luceme.
( J . r r r r '  \ ' . r n r k i  l r  i l l . o  r c r i \ e  a i  a  c l a r i n e I i s t .

In 1982 Osmo Vinski i  won rhe internat ional Be-
sancon Competition for young conductors, after which he
ha: conciuctecl  the most important orchestras in Finland.
\onrar and S$eden. His internat ional career has also
blo:somed rapidly outside the Nordic countr ies and he
has * orked fbr example in France. the United Kingdom,
the Netherland\.  Czechoslovakia, Estonia and Japan.

A\ an opera conduclor he has appeared at the Savon-
l inna Opera Fcst ival .  at  the Royal Opera in Stockholm
and at rhe Finnish National Opera. He assumed the posi-
t ion of pr incipal guest conductor of the Laht i  Symphony
Orchestra (Sinfbnia Laht i)  in autumn 1985; in autumn
1988 he took over as art ist ic director of the same orch
e\rra. From I 993 until 1995 he was chief conductor of the
Iceland S1-mphony Orchestra, and from 1996 he is chief
conductor of the BBC Scott ish Symphony Orchestra. He
records regular ly fbr BIS.



f o o n a s  K o k l o n e n  r l q 2 l - l u q h ,  u l t  S u o m e n  r i r m e

I  v u o s i k l m m e n i e n  m u . i i l l i e l a m a n  e h d o l o n  j o h t o

t l  h a h . o  n i i r r  s i r c l t S j : i n t i  l u r n  k u l t t u u r i r a i k u t t a l a n r .

Hanen johtamansa nuori  saveltejapolvi  onnistui  1950-lu-

vul la ensimmii isene irrot tautumaan Sibel iuksen tyyl i l l i -

sesE perinndstd. Joonas Kokkosesta ol i  kui tenkin tuleva

se uuden polven saveltejii. joka otti vastatakseen suoma-

laisen sinfbnian jatkuvuudesla -  aikana, jol lo in sintbnia

si ivel lysmuotona ol i  jAl leen asetettu kyseenalaiseksi .

Kokkosen sdvelkiel i  on ki istat toman omaperaist i i  Ja
si i t i  on vaikea kuul la suoranaisten esikuvien !aikutusta.

Nuoruusvuosien impressionististen viirien jelkeen Kokko-

nen hyijdynsi dodekatbnian tyylipiirteitai, mutta kielfiytyi

alistumasta sen tiukkoihin siiintdihin. Hiin tunnustaa mu-

si ik issaan kolmisoinnun, mutra selkeiden si ivel laj ien ase

masta hi in tukeutuu tonaal is i in keskuksi in,  jo iden vaiku-

tuksessa kaikki  s i ivelel  ovat kayt6ssi i ,  mutta eivi i t  tasa-

i lvolsrna.
Kokkosen persoona henki kunnioi tusta vanhoi l le mes-

tarei l le.  Oman aikamme si ivel t i i j ista hdn arvost i  eni ten

Bart6kia ja Bergi l i .  Sibel iuksen vaikutukselta ei  kukaan

suomalainen siiveltdjd ole voinut valttya ja Koktoselle jiii

vahvast i  mieleen hanen tapaamisensa mestadn kanssa.

Mozart oli Kokkosen kotijumalia, mutta kaikkein suurim-

pana opettajanaan hiin piti Bachia, jonka tavoin hin kir
jo i t t i  part i tuur iensa loppuun kir ja imet S.D.G. Hi inen va

kaumustaan h€i jast ivat useiden teosten vaikul tavat Rdl i -

giord-osat.  Tyypi lJ is ia ovat mycjs monet koraal imaiset
jaksot kepeiden tanssi l l isfen rytmien vastapainona. Kok-

kosen melodiat rakentuvat yleensd pieni l le interval lei l le
ja asteikkokuluissa viiliin jAdviin pienen sekunnin tiiytt:i-
niscl lc ("horrof vacuui ' ) .  miki i  Iuo hanen musi ikki insa
pitkiii, kiinteitii kaaria.

loonas Kokkosel le sintbnia ei  ol lut  pelkkA sevel lyk-

sen muoto. vaan ajattelutapa. Teoksen sisi l l l  se merki ts i

hi inel le kokonaisuuden rakentumista rajal l isesta nl i l i r i ist i i

mot i iveja, jotka kulkevat l i ip i  koko teoksen jatkuvast i

kasvaen, muuntuen ja yhdistyen uusin tavoin. Si ivel lyk-

sen kokonaisrakenteen kannalta sinfonisuus merkitsi hii-

nelle karaktaariltaan erilaisia teosteen osia, joiden keski

ni iset suhteet ovat tarkoin punnit tuja -  hvvin usein esi-

nrerkiksi  ni in,  et ta teos pAAttyy hi taaseen osaan. Omaa

sinlbnian ja sinfonisuuden ajattelutapaansa Joonas Kok-

konen on toteuttanut paits j  s intbnioissaan, mycis kamarl-

musi ik issaan ja oopperassaan l i i r relJ. ' t  k i lJdl lkJ?/.

Joonas Kokkonen valmislui  vuonna 1948 f i losof ian

kandidaat iksi  Helsingin )  l iopistosta pi i i ia ir leenaan musi ik

ki t iede ja suori t t i  vuotta m!cjhemnin pianonsoiton diplo-

nin Sibel ius-Akatemiassa. Vuodesta 19'17 alkaen han

toimi sanomaleht ikr i i t ikkona kaikkiaan 16 vuotta. minka

l isAksi hAn ol i  suosit tu radioesitelmdi ls i j i i .  Hin esi int l i

pitkddn konserttipianistina. ennen kuin antaului kokonaan

savelt i imisel le.  Sibel ius-Akatemian opettajana hen toimi

vuosina 1948-50. musi ik inteorian. ja hislor ian lehtor ina

1950 59 ja si ivel lyksen professorina 1959 63. Hi inen teos-

luettelonsa varhaisempi tuotanto koostuu kamarimusi i -

k i s t a .  m u t t a  p i a n o k r i n r e r t o  ( 1 9 5 3 :  B I S - C D - 4 5 8 ) ,  j a

Musiikkia jousiorkesterille \1951; BIS CD-.185) oli hanen

l o i . l e l i J .  i l ; )  l t d n . e  n r k e s t e r i s J r  e l t i . l J n i  e n n e n  . r r r i / , i r r J i \ -

td sinfoniqa ( 1958-60).

Vuonna 1963 Joonas Kokkonen sai kutsun Suomen

akatemian jhseneksi, jolloin hiin luopui prolessorinviras-

taan. Han ol i  jo rul lut  opeitaneeksi monta nuorta lahjak-

kuutta: Aul is Sal l ista.  Paavo Heinist l i ,  Erkki  Salmenhaa-

raa, Lei i  Segerstami! .  Henrik Otto Donneria ja Pehr Hen-

r ik Nordgrenia monien muiden l is iksi

Saatuaan uuden nimityksen Joonas Kokkonen teki

pddtdksen tAyftAa velvol l isuutensa akateemikkona mah-

dol l is imman hyvin. Hi in ei  k iel taytynyt hi inel le tar jotuista

musi ikkiyhteisdjen puheenjohtajuuksista ja lul i  n i i in joh'

t a n e e k s i  m e r k i t t a i v i i i i  o s a a  S u o m e n  m u s i i k k i e l a m i i s t A
yhteensi i  par in vuosikymmenen ajan. Hi i r  vaikutt i  akt i iv i -

sest i  ni in musi ikkikoulutuksen rakentamiseen kuin ennen
kaikkea nuorten tai tei l i jo iden tyi jskentelymahdol l isuuk

sien pdrantamiseen. Hdnen vahva ja tuloksel l inen osal l is-

tumisensa vaikuttajana vei kui tenkin aikaa savel lystyci l te.

Kun hi inen si ivel t inr istaan l iseksi  hal l i ts i  t inkinatdn i tse-

kr i t i ikki .  hi inen teostcnsa nl i iar i i  c i  k isvai i : r i  . r i t )  r .c i l  suu

reksi .  Hi inen poikkeuksel l isen ehei i  runsaan vi idenkym-

menen siivellyksen tuotantonsa on kuitenkin merkittiivinte

suomalaista musiikkia sitten Sibeliuksen.
"SIN fonia on valmis, nyt saa HUU-taa, SlN-fonia

on valmis, nyt saa HUU-taal" .  r ienuits ivat Kokkosen

pienet lapset vi l l ist i  tanssien vuoden 1960 tammikuussa.



Is i  ol i  v ihdoin saanut sinfoniansa vi imeiset nuori t  k ir jo i
tetuksi  v i ikkokausienleikl ik iel tool ipa: i f tynvr.

EilsimmAisen sinfonian kantaesityksen jilkeen rie-
muitsivat myds sanomaleht iarvostel i jat .  Joonas Kokko-
sessa niht i in uuden aikakauden airut.  "Suomen musi ikki
taivaan tdhdenlento".  josra " i lmeisest i"  ol i  rulossa 

'k i inro

t i iht i  lLrr l  Saoni) .  Sinfonian katsott i in edusravan sird
' 'uuden 

henkisyyden ja ehdottomuuden i in jaa. joka erol ta-
mattomast i  l i i t ty l r  toisen maai lmansodan j i i lkeisi in taide-
vir tauksi in" (Helsingin Sanomatl .  Kokkonen ol i  s info-
niassaan lunastanut ne suuret lupaukset.  jotka , l lasi i t t ia
jousiorkesterille. laulusarja Lirlrje, tuotlela la j.16ik\.di -

reuo ol ivat herAtdneet.  Viela merki t ,vksel l isempae i tse
asiassa suuri  helpotus -  01i .  et td Suomen luo\ a sdveltaide
ol i  v ihdoin i rof tautumassa Jean Sibel iuksen tyvl i l l isesr i
per inncista. johtohahmoinaan Joonas Kokkonen ja Erik
Bergman. Ja nimenomaan Kokkosesta ol i  tu leva se uuden
polven savelf t j i i .  joka ott i  vastatakseen suomalaisen sin-
fonian jatkuvuudesta aikana, jol lo in sinfonia si ivel i r  s-
muotona oli jdlleen, kuten Sibeliuksenkin aloittaessa sevel-
tajinuraansa. asetettu kyseenalaiseksi.

Joonas Kokkonen maiAri t tel i  nakemyksi i iAn sinfo-
niasta ja sinfonisuudesta ensimmdiseil sinfonidnsa alkoi-
hin: "Vi ime vuosikymmenind on yhi i  uudel leen sanottu.
ette sinfonia on kuoleva taidemuoto. Ni i in saanaa ol la.
Mutta itse sinfonincn ajatus, laajasti kasitetyssii arkkireh-
toonisessa ja ni in sanoakseni f i losof isessa mielessA. on
kuolematon. Si ivel t l jet  ovat ajatel leet s infonisest i  ennen
kuin sinfonioi ta sAvel lert i inkaan, ja t i imA ajaftelurapa
sdi l ly.  vaikka teoksen nimeksi ei  ened pantaisikaan sinfo-
nia. Siiii vastoin ne muodot! joihin sinfoninen ajatus pu-
keutuu. muuttuvat pal jon aikojen kuluessa. Ni i issi i  mer-
keissi i  olen pvrkinyt orgaanisen sinfbnisen ajattelutavan
i lmaisemiseen ja ni i in avautuvien ongelmien omakohtai ,
seen ratkaisuun", Joonas Kokkonen kertoi. Ndma ajatuk
set sopivat hdnen koko tuotantoonsa.

' 'Ensimmii inen 
teos jotakin laj ia on er i ty isen kiehto-

va, koska se on kuin terra iu:ognia, joka on vallattava",
kertoi  Joonas Kokkonen ensimntt i isen sinfoniansa syt-
nystd. Lieneek6 siveltiijiin tantumisessa sinfoniaan vasta
lAhes 40 vuot iaana jotakin kohtalonyhteytt i i  Brahmsi in.
joka ei  uskaltanut ryht) : i  ensimmii iseen sinfoniaansa tun-

t iessaan Ludwjg van Beethovenin haamun kinterei l tei in?
Vuotta ennen Kokkosen ensimmaisen sinfonian sdvel lys-
t \on alkua kuol lut  Jean Sibel ius on tuskin ol lut  haamu
Kokkosel le.  kunnioi tet tava esikuva kyl l ik in.

Ensintmiiinen sitfolid or Joonas Koklosen dodeka-
fonisen kauden pi iateos. Se perustuu yhdel le l2-si ivel-
r iv i l le:  gis-h-b-c-ges-f  es g-a-e-cis-d. Rivissi i  ja sen ryh
milrelysse on savelr i i ja l le r) ,ypi l l isesr i  pienid sekunri- inrer-
ral le ja ja lopussa "honor vacuui" el i  p ienin hypphvksin
l i ikuttaessa vi i l i in jaAneen savelen' l . iyt t iminen".  Perus-
ri\ i on koko teoksen keskeinen teema, Kokkosen sinfoni-
sen ajattelun mukaisest i .  Rivi  muuntuu monin tavoin,
vaikkakaan Kokkonen ei  tois in kuin keskieurooppalaiset
dodekafonikot noudata or jal l isest i  12-si ivel j i l r jestelman
lakeja. ja asetuksia. Pain vdstoin, kuten mydhemmasse
oopperassaan Viinteiset kiusaukset . hiin muokkaa jiirjes-

telmdn omakseen, persoonal l isel la ja hyvin koskettaval la
ra\ al la.

Teoksen huipennus on niin ikiiiin Joonas Kokkoselle
r) ]pi l l isen, hi taan rel igioso-savyisen hnaal in hymni.  joka

rakentuu r iv in si ivel i l le;  jo kolmannessa osassa valmiste-

taan hymnid, jonka kolmisoinnut viela saestdvdt nopeina
kulkuina piidmotiivia. Teos piiittyy kiyritoNen soittaessa
riv in nel j i i  ensimmdist i  savelt I

Joonas Kokkosel la ei  ol lut  tapana si ivel t i i i i  kahta
saman Iajin tcosta perakkiiin: h:in halusi tarkastella aihetr
taan aina uudesta ni ikdkulmasta. Ainoan poikkeuksen
hdnen periaatteestaan tekee toinen sizlozia. joka on syn-
tyn!t heti erJirlnalsen sinfonian jtilkeen. Teoksen perus-
ider sufel tui  .eveftejbn mul 'arn e, i in jo en: immii . \ r t t  , tk-

fr l r i4,  saveltaimisen aikaan, ja hi inen ol i  "suorastaan
pakko ryhtyA tiihiin tydhdn". vaikla kaksi muura luvar-
tua" ja luonnostel tua teosta odott ivatkin jo vuoroaan.
Toistd sinfonidansa Kokkonen pi t ik in 'erdiden sel laisten
ideoiden pidemm:i l le vietynd ratkaisuna. jotka esi inty! i t

lo e il s i ntn d i s e s sd s i ttJo n i as sa".
Suurin osa toista sinfoniaa syntyi  Zi i r ichin- j i i rven

rannal la.  pienessi i  Herr l iebergin k), lAssi i .  jossa si ivel t i i j i i
tyciskentel i  UNESCO:n tai tei l i jast ipendin turvin vuoden
1960 elokuun alusta seuraavan vuoden tammikuun lop-
puun. Ni i l le.  jotka hakevat sinfbniasta suomalaisen musi i -
k in perinleis ia luonnonkuvia. Kokkonen vastasi :  'Si ini i



on vamasti yht:i paljon Pielavettai ja sen mlikiii kuin Zii-

r ichin- jaryed ja Glcirnisch-alppeja, miksei s i t ten mycis

Helsingin Hert toniemee, jossa saatoin tydn padt i ikseen

helmi-maaliskuun I 961 aikana. Vamuuden vuoksi haluan

kuitenkin sanoa. ettA luonnon Erjoamat el:imykset. olivaG

pa ne kuinka voimakkaita tahansa, eivdt t ietoisest i  ole

vaikuttaneet sinfonian syntymiseen". Joonas Kokkonen

vakuutt i .

Toinen sinfonia on sdvelkielel t i ien Kokkosen roh-

keimpia teoksia, jonka traagisesta perusvireestii vain har-

voin pilkistiiii hiinelle ihmisenai luonteenomaish lammintii

elamanmy0nteisyytta.
Joonas Kokkosen kolmas sinfonia syntyi  vuonna

1967, kolmisen vuotta tdl le levyl l i i  kuultavan teoksen

Opus sonorum jdlkeen, hiinen seuraavaksi orkesteriteok-

sekseen. Se on yksi  tukipylvi is hi inen musi ikkinsa vah-

vassa, aiirimmeisen vakaassa ja loogisessa kehityslinjassa.

Kokkosen musiikki on vahvasti arkkitehtoonista, ja vaik

L a  h A n e n  r a k e n n u s l e n s a  j u l l i . i r u s . a  o n  a i n a  t u t t u j a  p i i r

tei ta.  s isal ta ne ovat uran edetessa kokeneet suuriakin

muutoksia. Ensimmri isen ( 1958 60) ia toisen (1960-61)

sinfonian ollessa selkeii pari radikaaleine ilmiasuineen,

kuusi vuotta toisen sinfonian jalkeen valmistunut folmas

sinfonia on taas dramaattisemman neljaililen sinfonian
(1971) airut k lassisemmassa selkeydessehn ja valoisuu-

dessaan.

Sivelt:ija on itse luonnehtinut teostaail "Kolmannen

sinfoniani perusidea syntyi kesalle 1965. Sen taustana on

erittdin voimakas luonnonelemys. jonka sanallinen selitt:i-
minen olisi kuitenkin aiheetonta kuulijan fantasian kahlil

semista. koska teos lAhtcikohdastaan kasvaa absoluutt i

seksi  musi ik iksi .  Sinfonia kypsyi hi taast i  muiden tdiden
i lnnal la,  ja tammikuussa 1967 aloi t in varsinaisen kir jo i-

tustydn. Teoksen viimeinen osa valmistui vain puolitoista

vi ikkoa ennen 12.9.1967 tapahtunutta kantaesityste. En-

simmeinen osa. vaikka se ensi tahdeista alkaen sisi i l taa

oleellista sinfonista tapahtumista, on kasitettavissd myds

Iaajahkoksi .johdannoksi. Molemmat nopeat osat sisaltii-
v i i t  paikoi tel len scherzomaisia pi i r tei t i i ,  mutta ni iden

funktio on erilainen: Allegro vastaa llihinnh sinfonian
perinteel l ist i i  pdd-al legroa, Al legro noderato taas on
luonteeltaan pikemmit i\temezzo. Adaglossa olen pyrki

nyt yhdistiim:iiin synteesiksi finaalin ja hitaan osan ainek-

set." Kolmas sinfonia sai Pohioismaiden Neuvoston mu

si ikkipalkinnon vuonna 1968.

Orkester i teos Opus sonorum syntyi  vuodenvaih-

teessa 1964-65. Tuol loin Joonas Kokkonen ol i  jo esikois-

orkester i teoksensa Musi ikkia jout iorkester iue j i lkeet

siiveltiinyt laulusarjan lintalen tuone I a nezzosopraanolle
ja orkesterille seki ensintmdisen ja toisen sinfonian. Sin'

foilid de camera ( I 961 -62) kahdelletoista jouselle oli esi

tet ty Luzernin fest ivaalei l la,  ja juur i  ennen Opus sono-

rnmia ol i  valmistunutMissa a cappeLlaLuter i la isen maai l

manliiton kongressiin. Kokkonen oli jo tunnettu sdvelEjA;

suuren tunnustuksen hiln oli saanut vuonna 1963 tultuaan

kutsutuksi Suomen Akatemian saveltajajiiseneksi.

Opus sonorum, "Si ivel ten teos" hei jastaa Joonas

Kokkosen vahvoja ja usein k?irkeviakin mielipiteitii, oli-

han hi in mm. toiminut / / ta-Soaoraten ja Uuden Srcmen

musiikkikriitikkona vuodet I 9.17-63. Teoksen tydnimena

oli aluksi "Musiikkia ilman lydmasoittimia". Saveltaj:i olt

1960-luvun alussa matkustel lut  nykymusi ikki juhl i l la ja

kuunnellut lukemattomia uuden musiikin konsertteja. Hiln

on itse kertonut: "Minua alkoi hamittaa se, ettii kaikkiin

teoksi in mita kuul in,  kuului  vAlt tamdttdmana osana ni in

sanottu tlysi kioski hallitsevassa asemassa olevia lytimii-

soi t t imia. Sen takia halusin kir jo i t taa teoksen, jossa ei

ly i imesoit t imia ole ol lenkaan. Sen si jaan ot in mukaan

pianon, joka osaltaan korvaa joi takin sel lais ia vl idsavyja,
jotka muuten ol is i  voinut antaa lydmasoit t imi l le."

Opus sonorumia hallitsee Kokkosen sjnionisen ajat-

telutavan mukaisest i  yhtenAinen moti iv inen mater iaal i  ja

shvellyste voisi Eosten Musiikkia jousiorkesteille j^ sin-

fonisten luontosten (BIS-CD-468) tavoin aivan oikeute-

tusti kutsua sinfoniaksi. Kukaan nusiikhitieteilijii ei ollut

huomannut ennen kuin s:ivelta.jii lahes viisitoista vuotta

teoksen syntymin jalkeen pai jast i ,  et ta yksi  keskeisist i i

mot i iveista rakentuu Jean Sibel iuksen nimen musi ik i l l i -

s ista kir ja imista: e-a-es-h-b el i  e-a-es si-b.  Moti iv i  ol i

tullut Kokkoselle mieleen, koska hiin kirjoitti teosta juuri

Sibel iuksen 100-vuot is juhlavuoden 1965 kynnyksel la.

Joonas Kokkonen korost i  kokonaisarkki tehtuurin

suunnittelun rerkeyttii sinfonian s:iveltamisessa. Han sii-
v e l r i  l e o l \ e n  e n \ r n  \ a l m r i k s i  j a  k i r j o i t t i  s e n  r a s l a  c i t l e n



nuott ipapef i l le.  Hanel le luonrui  aina paremmin seki i  aloi l -
taa ei tA lopettaa suhreel l isen hidastempoisi l la osi l la ja r i -

J o l t t a a  n o p e a t  o s a t  n i i d e n  v i i l i i n .  T i i m i i  k l a s s i s e n  o s a -
ryhmitrksen ki : inteminen pi i invastaiseksi  I 'asrasi  parent
min hi inen or-saaniseen kasvuun t lhtalvi i i  s intbnista alr t
telutapaansa.

Neljiinnen sinfonian alkuperiissuunnitelmijn kuulLri
lopettaa teos nopeaan osaan. joka kasvaisi  suoraan eclel t i r
! e s t a  d d d g r o s t a .  K o k k o n e n  k r i y t t i k i n  r u n s a a s t i  p u o i e t
koko sinfonian sAvelt i imisa. jasta t i imdr idean muokkaant i-
seen idean. joka ei  lopulta lainkaan toteutunut.  y l l l i r i i i i r l

s intbnian pi iatcikseksi  suunnitel tu rnater iaal i  nirel t r i  uu
del leen ntuokattuna toisen osan pi iat inncjksi  ja \ infbniasra
tul i  kolmiosainen. "Koska sinfoniassa kaikki  r i ippuu kai-
kesta ja kaikki  vaikul taa kaikkeen. nrerki ts i  uusi  kokonais
ratkaisu koko si ivel lystydn aloi f tamista uudel leen alusta .
s lvel t i i j i  kertoi .

Joonas Kokkosen rcfas si{uia sai  kantaesityksensri
hdncn 50-vuot is juhlakonsert issaan manaskuussa I  97 L

Joonas Kokkonen aikoi seveltdi teosraan Sinfonia da
camera he|d saatuaan /.)iJe, sirrlblicl valmiiksi. HIn on
itse kcrtonut sdvel lyksen s) innyst i i :  'Teos 

on s?ivel lel l \
F e . t i r r l  S t r r n g :  L u c e m e - k a n r r r i o r k e . r e r i n  i r  . e n  J , ) h t J i d ;
Rudol l  Baumgartnerin r i lauksesra. Si ivel l l 's tyd alkoi  ke-
vi i i i l l  i i  I  96 l .  . i  a teos valmisrui  kesakuun alussa I  961.

Kuul in Fest ivai  Str ings orkester ia ensi kerran kon
sei l i \sa Luzernin musi ikki juhl i l la 1960. jol lo in se soi t i
Bachin teoksen Die Kunst cler Fu.qe. Muistona tastr i  unoh
tumattomasta konsert ista ja omistuksena orkester i l le ja
scn johtajal le olen aloi t tanut sdvel iyksen mol i iv i l la b-a-c
h. Jonka sisal t i in i i t  interval l i t ,  p ieni  sekunt i  ja pieni  rerssi
seka puhdas kvaf i t i  (b a c h -moti iv in sis i l t i imien inter
val l ien summa sel i tys. jonka olen keksinyt vasta kuu-
kausia j i lkeenpi i in) muodostavat komplenlentt i - interval
leineen sAvel lvksen keskeisen melodisen ja hamonisen
mater iaai in.  B a-c-h -moti iv in k, ivt tc i  on samal la nbvre
kunnianosoitus si l le mestar i l lc.  jonka tekst i i  tutkimal la
olen oppinul enentman kuin mist ien muualta."

Sit l lo i l ia da (dnerd on kir jo i tet tu nel j i i l le ensivirLlul-
le.  kolmel le toisel le I ' iu lul le,  kahdel le al f toviulul le.  kah-
del le sel lol le ja kontrabassol le.

Requiem ot Joonas Koktriosen toinen suuri vokaali-
s inionia oopperan Vi imdset kiusqukset innal la.  Se yhdis-
Iai i  \ in ionikko Kokkosen ja vdhemmiin tunnetun kuoro

1a laulurnusi ik in si ivel t i i j i in.  Tosin hAn on myds kuoro-
teoksis!aan ja laulusarjoissaan toteuttanut keskeisinta
sivel tdjdndkem)st i ian, s inibnisra ykseyf i i i .  johon parhai-
ten voi  tutuslua t i i t i  levysarjaa kuuntelemal la.

R.. /r lpr l  svntvi  sekakuoro Akateemisen Laulun. ja
sen si l lo isen johtajan Ulf  Scjderblomin ajatuksesta. Kuoro
lek i  s l i \  e l l \  st i lauksen I  970J uvun lopul l  a.  pian Vi i  mei sten
A  i  t . \  u u  \ t  |  i l  l o i s t e l i a a n  m e n e s t v k s e n  j a l k e e n .  S a v e l t A j a
rnno\1ur leht i \ ' . ista ja suunnit tel i  "ekumeenisen messun"
krr loj t lanl ista.  muffa henen puol isonsa pi tk i i l l isen sairau
den . ja r  i imeir  kuoleman j i i lkeen suunnitelma muuttui
. i c l u n n r e . . u l . i  l l ; n e n  m u i \ l o l l e e n :  R p E i ? m  i i l  m e m i l t o m
.l ldiu Kokkottcrt .

Siiveltiji muodosti teoksen rekstin perinteisft poike-
ten: \ lozart in ja Verdin j i i rei i t  Dles i ra jaksot tuomio-
pI i \  in kauhuni ikvineen koNaa lohdul l inen Trddus: toi-
seksi  v i imeinen osa ln parat l isum vie kauni ine yksi i i i in i-
\ r n e  n e l o d i o i n e e n  v a i n a j a n  e n k e l i n  s a a t t a m a n a  p a r a -
tjisiin. Viidennen osan goJli4r e/ pru.ej sdveltiij:i kerroo
l o k c n e e n s a  j o n k i n l a i s e k s i  k u l i l i t a n s s i k s i .  K u u d e s  o s a
Saar' ! rs on koko leoksen dynaaminen huippu. Teoksen
paatcjsosa on Lr..! dkrrra, .jonka niminen on myiis Kokko,
ren urkuteos vuodelta 197.1. Requiemin pAatree saveltA-

. j i i l le la iheinen E-duuri  sointu. jonka valoisa Iohdul l isuus
huipenlra myi is hanen oopperansa. Part i tuur in Joonas
Kokkonen lopettaa merkinni i l l i i  S.D.G..  Sol i  Deo Glt t- ia.

A Tero-Pekkq Henell

Soi le Isokoski on Suomen vi ime vuosien kirkkaimpia
laulaJakomeettoja. Lappeenrannan vuoden 1987 kansal,
I isen lauluki lpai lun yl lAtysvoiton j i i lkeen hanet val i f t i in
maarnrne edustajaksi  BBC:n "Singer of the World" - lau-

luki lpaan. jonka f inaal ipaikka avasi ovet kansainvel isel le
u r a l l e .  V u o n n a  1 9 8 7  h e n e l  k i i n n i t e t t i i n  m y . j s  S u o m e n
Kansal l isoopperan sol ist iksi .  Vi ime aikoina hi in on esi in-
tynl t  er i  puol i l la nraai lmaa ni in oopperan kuin orkester i-
konscrt t ien sol ist ina sekl  l iedlaulajana.

Musi ik inopiskelunsa Soi le Isokoski aloi t t i  Kuopiossa
Sibel ius-Akatemian kirkko musi ikkiosastol la.  Lauludip



lomin hdn suori t t i  vuonna 198'1 ja pi t i  ensikonsert t insa

Helsingissl i  vuonna I986. Ti imi i  on hi inen ensimmii inen

BlSlevytyksensd.

Walton Grainroos on kansainvi i l inen suomalainen bari-

toni ,  jonka ki intopiste on vuosikaudet ol lut  Ldnsi-Ber-

liinin Deutsche Oper. Sinne hiinet kiinnilettiin heti Savon-

l innan Timo Mustakal l io - lauluki lpai lun voi ton j l lkeen

vuonna 1975. Hi in on vierai l lut  sai inni t l l isest i  useimmissa

suurissa oopperataloissa, rooleinaan useimmiten Kreivi

Almaviva (Figaror ltaal), Posa, (.Don Carlosl, Luna (Tt'r'

botiuuri).Ford (Fa1slan. Scarpia (?osca), Jochanaan (Sa

lome) sekl i  Jevgeni Onegin ja Simon Boccanegran ntmr-

osat.  Lied- ja orator iolaulajana henet tunnetaan Joka puo-

lella maailmaa. ja hdn on laulanut mm. Abbadon. Baren-

boimin, Bemsteinin. Bcthmin. von Karajanin, Maazel in '

Mehtan, Ozawan ja Sinopolin johdolla Hiin on esiintynyt

sAainn6llisesti myds Lahden kaupunginorkesterin solistina

Vuonna 1987 Walton Grcinroos kutsutt i in Savonl in-

nan Oopperajuhlien taiteelliseksi johtajaksi. Vuonna 1992

hiineste tuli Suomen Kansallisoopperan pdajohtaja Tamii

on Walton Griinroosin kuudes BIS-levytys.

Savonl innan Oopperajuhl ien kuoroksi  syntyi  l960luvun

lopuJla kaupungin omista lauiunhanastaj ista Savonl innan

Oopperakuoro, jonka avustajiksi kesiiisin kutsuttiin innos-

tuneita laulaj ia er i  puol i l ta maata. Vuonna 1979 perus-

tett i in val takunnal l inen yhdistys Oopperajuhlakuoro,
jonka tehtiiviiksi tuli huolehtia Oopperajuhlien kuoroteh-

t a v i s t i i .  K u o r o n  l a i t e e l l i s i n a  j o h t a j i n a  o v a t  t o j m i n e e t

Kydsti Haatanen ja Eric-Oloi Sciderstrcjm.

Jokavuot iset esi intymiset Savonl innan Ooppera1uh

l i l la ovat edel leen kuoron tolminnan hutpentuma, mutta

yhd useammin kuoro on kutsuttu esiintyniiiin myds Suo-

men Kansallisoopperan, musiikkijuhlien ja eri kaupungin-

orkestereiden produktioissa. Oopperoiden lisliksi Ooppera-

juhlakuoro on esi t t inyt useita suuria messuja Ja orato-

r ioi ta.  Kuoron gsi intymisvahvuus on teoksesta I i ippuen

80 150 laulajaa.
Ti ima on Oopperajuhlakuoron toinen BIS-levytys.

Ensimmiiisellii kaksoislevylliiiin (BIS-CD-373/374) kuoro

esit t i ia Savonl innan juhl ien oopperakohtauksia yhdessi i

useiden solistien, juhlien kapellimestareiden ja Ooppera-

juhlaorkester in kanssa.

Sinfonia Laht i  (Lahden kaupunginorkester i)  perus-

tett i in vuonna 19,19 \ 'aal imaan vuonna 1910 toimintansa

aloi t taneen Lahden Musi ik inyst i iv ien orkester in perin-

tei ta.  Vi ime vuosina orkester i  on noussul kapel l imestar i

Osmo Vi inski in (pi i? iv ierai l i ja i985'88. tai teel l inen johtaJa

I 988- )  johdol la yhdeksi Pohjoismaiden merki t tdvimmistd

orkestereisla.  Kuuluisimpia saavutuksia ovat Sibel ius

levytysten Gramophone Award -palkinnot vuonna 1991

( B l S - C D - 5 0 0 / r ' i a 1 a  k o n s  e  r t  t t  t t  a l k u p e r i i i s v e r s i o n  e n s i

levytys) ja vuonna 1996 (BIS CD-800/r ' l i lennen si t to '

, latr  alkuperi i isversion ensi levytys) sek: i  Crand Prix du

Disque vuonna 1993 (BlS CD-581/Mrrs,t-rr  kokonais '

levytys).
S i n f o n i a  L a h t i  k o n s e r l o i  L a h d e n  k o n s e r t t i t a l o s s a

(arkki tehdit  Heikki  ja Kai ja Siren. 1954) ja Rist inkirkossa

( A l v a r  A a l t o ,  1 9 7 8 ) ,  j o s s a  t e h d i i A n  k a i k k i  l e v ) ' t ) ' k s e t .

Orkester i  esi inlyy usein m)ds Helsingissaja se on kutsuF

tu konsertoimaan usei l le musi ikki juhl i l le seki i  mm. Sak-

saan, RanskaaD. Ruotsiin ia Veni,ijiilie Pietariin. Tame on

orkester in kahdesklmmenesensimmdinen BIS-levytys

Ulf  Sdderblom (s. 1930) on Suomen kaikkien aikojen

tunnetuimpia orkester injohtaj ia.  jonka loiminnan pi id-

juonne on aina o) lut  oopperan ja suurimuotoisen vokaal i -

musi ik in johtamisessa. Hdn on o1lut Suomen Kansal l is-

oopperan kapeJl imestai l  vuodelta 1957 ja yl ikapel l imes

tar i  vuodesta 1973. Savonl innan Oopperajuhl ien keskei

nen kapel l imestar i  hi in on ol lut  juhl ien uuden tulemisen

alusta, vuodesta 196? ast i .  Hi in on uupumatta taistel lut

uuden suomalaisen musi ik in puolesta ja johtanut myds

lukuisia levytyksi l ,  mm. Aane Merikannon l l t r l rar.  Sal l i -

sen Rdtsuniehet\ Joonas Kokkosen )'ilneiset kiusaukset.

Uuno Klanrin Psalnuksctt  seki i  Puvo t{einisen Sl l t t r

rarnnral .  Kuorokapel l imertar ina i r . !  on [ i in ik l i l in ol lut

tienraivaajana monille maassamme tuntemattomille suur-

teoksi l le.  Vuonna 1977 hi in sai  s i ivel tai teen valt ionpal

kinnon ja vuonna 1991 Tasaval lan presidentt i  mycinsi

hiinelle professorin arvonimen. Lahden kaupunginorkes-



terin taiteell isena johtajana Ulf Sdderblom toimi vuosina
1985-88 j! pAiivierail i jana 1988-91.

Osmo Vdnskii (s. 1953) opiskeli orkesrerinjohtoa Sibe-
l ius -Akatemiassa Jorma Panu lan  johdo l la  ja  suor i t t i
kape l l imestar i tu tk innon vuonna 1979.  H? in  on  l i s iks i
opiskellut ).ksityisesti Lontoossa ja Liinsi-Berli iniss?i sekii
osall istunut Rafael Kubelikin mestarikurssiin Luzernissa.
Osmo Vdnsk?i on myds taitava klarinetisti.

Vuonna 1982 Osmo Vanskai voitri Besangonin kan-
sainvil isen nuorten kapell imestarien kilpailun. minkd
ji i lkeen hiin on johtanut si, iendll isesti Suomen, Norjan ja
Ruotsin suurimpia orkestereita. Hanen kansainvelinen
uransa on kehirtynyt nopeasti my6s Skandinavian ulko-
puolelle ja hiin on tybskennellyt mm. Ranskassa. Skotlan
nissa. Hollannissa. Tsekkoslovakiassa, Virossa ja Japa-
nissa.

Oopperakapellimestarina Osmo Vanskii on esiinrvn) t
Savonlinnan Oopperajuhli l la, Tukholman Kuninkaall i-
sessa Oopperassa ja Suomen Kansallisooppemssa. Sinfo-
nia Lahden pli?ivierailijaksi Osmo Venska kutsuftiin syk,
systi 1985 alkaen ja syksyll i i  1988 hain aloirri r)dnsii
orkesterin taiteell isena johtajana. Islannin sinfoniaorkes-
terin ylikapell imestarina hiin oli 1993-1995. Vuodesta
1996 a lkaen han on  myds BBC Scot t i sh  Symphonv
Orchestran ylikapell imestari. Viinskii levyfti ie sii i inndll i-
sesti BIS levv yhticil le.

f o o n a s  K o k l o n e n  r  l 9 2 l - q b r  w a r  e i n d e u r i g  d i e  f i i h -

I  r e n d e  P e r s c i n l i c h k e i t  r m  r i n n i . c h e n  M u s i L l e b e n  d e r
l L t  l e u r e n  J a h r t e h n l e .  s o u o h l  a l s  K o m p o n r , l  s i e  a u c h
rls Kultumutoritdt. Der von ihm geleiteten jungen Kom-
ponistengeneration gelang es als erste. sich vom traditio-
nellen Erbe Sibelius' loszulcisen. Joonas KokkoneD wurde
dennoch derjenige Komponist der jungen Generat ion,
welcher das Weiterbestehen der f innischen Symponie
r ibernahm - in einer Zeit ,  in der man die Komposit ions-
tbmr der S).mponie in Frage stellte.

Die Tonsprache von Kokkonen ist in ihrer Originali
tdt unbestreitbar und es ist schwer in ihr direkte Vorbilder
zu l inden. Nach impressionist ischen Farben seiner Ju-
gendzeit  ni i tzte Kokkonen den dodekaphonischen Sri l ,
weigerte sich jedoch, sich den strengen Gesetzen dieser
Richtung zu unterwerfen. Er anerkennt den Dreiklang in
seiner Musik. aber statr klaren Tonaften holt er sich Unter-
stiitzung aus den tonalen Zentren, unter deren Einfliissen
al le Tdne im Gebrauch stehen, aber nicht gleichrangig
s i n d .

Kokkonen schitzte die alten Meister Von den Kom-
ponisten dieses Jahrhunderts achtete er am meisten Bar-
t6k und Berg. Den Einf luB Sibel ius kann sich wohl kein
f innischer Komponist ganzl ich entzi€hen. Sein perscin-
l iches Treffen mit  Sibel ius bl ieb Kokkonen in starker
Erinnerung. Mozart hatte grol]e Wirkung auf ihn, aber in
Bach sah er seinen grdBten Lehrer Nach Bachs Brauch
s c h l i e l j t  K o k k o n e n  s e i n e  P a r t i t u r  m i t  , , S . D . G . ' .  S e i n e
Glaubensi iberzeugung spiegelt  s ich in den zahlreichen.
imponierenden Rellglososiitzen seiner Werke wider. Ty-
p i s c h  s i n d  a u c h  d i e  c h o r a l a r t i g e n  A b s c h n i n e .  d i e  i m
Gegensatz zu den leicht€n tinzerischen Rhythmen stehen.
Der Melodieaufbau von Kokkonen besteht aus kleinen
Interval len und aus dem Auff i i l len der Leere in den
Skalenbewegungen durch eine kleine Sekunde (, .horror
vacuui ' ) .  Dies gibt seiner Musik lange Bdgen.

Die Symphonie war t'iir Joonas Koklonen nicht nur
eine Form der Komposit ion, sondem auch eine Art  der
Denkweise. Dies bedeutet f i . i r  ihn innerhalb eines Werkes
den Aufbau der Ganzheit  einer begrenzten Menge von
Motiven. $,elche sich durch das ganze Werk sr: indig
wachsend. ver i indemd und neu vereint z iehen.



In Hinsicht auf den Gesamtautbau einer Komposition

bedeutet ihm das Prinzip der Symphonie vom Charakter

her verschiedene Satze eines Werkes, deren Beziehungen

untereinander genau abgewogen sind - sehr oft z B. so,

daB das Werk mit  einem langsamen Satz endet.  Seine

eigene Denkweise iiber die Symphonie und iiber das Prin

zip der Symphonie hat Joonas Kokkonen auBer in seinen

Symphonien auch in seiner Kammemusik und in seiner

C)pet Die letzten Versuchungen verwirkl'icht

Joonas Kokkonen beendete im Jahre 1948 sein Stu-

dium als Magister der Philosophie mit Hauptfach Musik

wissenschaft  an der Universi t i i t  Helsinki ,  und ein Jahr

speter absolvierte er sein Diplom fiir Klavier an der Sibe-

lius-Akademie. Seit Beginn des Jahres 1947 wirkte er ins

gesamt 16 Jahre als Musikkritiker fiir Zeitschriften und

dazu gestal tete er bel iebte Rundfunkvortr i ige. Er trat

lange als Konzertpianist auf, bevor er sich Sanzlich dem

Komponieren widmete. Als Lehrer an der Sibelius-Aka

demie war er von 1948-50, als L€ktor f i i r  Musiktheorie

und Musikgeschichte von 1950-59 und als Professor fiir

Komposition von 1959-63 tiitig. Der Beginn seines Werk-

verzeichnisses besteht aus Kammermusik.  Sein Durch-

bruchswerk war das Klavierquintett (.1957', BIS-CD-458),

und, Musik fir Sn'eichorchester (1957 ) wtr sein Sliinzender
Beweis als Orchesterkomponist vor seiner etsten S) 'm

phonie (1958-60).

Im Jahre 1963 bekam Joonas Kokkonen die Einla-

dung Mitglied der Akademie Finnlands zu werden, wes-

halb er sein Amt als Professor aufgab. Er hatte schon viele

begabte junge Schi i ler wie z.B. Aul is Sal l inen, Paavo

Heininen, Leif Segerstam, Henrik Otto Donner und Pehr

Henrik Nordgren untenichtet.

Nach Emennung zum Mitglied der Akademie Finn-

lands beschloB Joonas Kokkonen. seine Verpnichtung so

gewissenhaft  wie mi igl ich auszui iben. Er war der Vor-

si tzende bedeutender Musikvereine und spiel te damit

zwei Jahzehnte lang eine wichtige Rolle im finnischen

Musikleben. Er war akt iv im Aufbau der Musikausbi l -

dung und vor allem in der verbesserung der Arbeitsver-

hiiltnisse aller jungen Kiinstler Seine starke und erfolg-

reiche Anteilnahme fordete jedoch Zeit von der Kompo-

sitionsarbeit. DaB die Anzahl seiner Werke nicht beson

ders groB ist. beuirkte auch seine harte Selbstkritik beim

Komponieren. Die mehr als 50 Komposit ionen in ihrer

auBerordent l ich harmonischen Ganzhei l  s ind jedenfal ls

die bedeutendste finnische Musik seit Sibelius.

,.SYM-phonie ist FERlig, jetzt dad man SCHREIEN,

SYM-phonie ist  FER-t ig.  jetzt  darf  man SCHREIEN' '

jubelten die kleinen Kinder von Joonas Kokkonen wi ld

tanzend vor Freude im Januar 1960. Der Vater hatte end-

lich die letzten Noten der ersten Symphonie aufs Papier

gebracht - das wochelange Spielverbot war vorbei.

Nach der Urauffiihrung der erste, Symphonie jubel'

ten auch die Zeitungskri t iker.  In Joonas Kokkonen sah

man den Wegweiser der neuen Zeitepoche, . ,ein neuer

Komet am f innischen Musikhimmel",  aus dem,.wahr-

scheinlich" ein ,,Fixstem" werden wird (laut Zeitung Ur.ii

Srorui). Die Sylnphonie sah man als VertLeter der .,neuen

geist igen und absoluten Linie, welche untrennbar den

nach dem Zweiten Weltkr ieg entstandenen Kunstr ich-

tungen angehdrt"  ( laf i  Helsingin Sanomat).  Kokkonen

hatte in seiner Symphonie die Versprechungen, welche

Musik fiir Sn'eithorchesrer, die Liedserie Unter||elt der

Vogel und das Strei(hquartett (BlS CD-458) erweckten,

erf i i l l t .  Von noch grdBerer Bedeutung - eigent l ich eine

grol3e Erleichterung - war. daB die schcipferische Ton-

kunst Finnlands, angef i ihrt  von Joonas Kokkonen und

Erik Bergman, sich endl ich von den Fesseln des st i l is

tischen Erbes Sibelius befieite. Speziell Kokkonen wurde

zum Komponisten der neuen Generat ion. welcher das

Weiterbestehen der linnischen Symphonie iibernahm in

einer Zeit ,  in der man die Komposit ionsform der Sym-

phonie. wie auch am Anlang von Sibel ius'Komposit ions-

kariere, in Frage stellte.

Joonas Kokkonen dennierte seine Anschauungen

iiber die Symphonie und iiber das Prinzip der Symphonie

in der Zeit  seiner ersl .x Symphonie:, . In den letzten Jahr-

zehnten hat man immer wieder gesagl, daB die Sympho-

nie eine sterbende Kunstfom sei. So mag es sein. Aber

der symphonische Gedanke, weit l i iuf ig im architekto-

nischen und phisophischen Sinne, ist unsterblich. Kom-

ponisten haben symphonisch gedacht,  bevor man i iber-

haupt Symphonien komponiert hat, und diese Denkweise

bleibt erhalten, obwohl das werk nicht mehr Symphonie



genannt wird. Dagegen veriindern sich im Laufe der Zeir
diejenigen Fomen, in die sich der symponische Gedanke
kleidet. lch habe nach dem Ausdruck der organisch-sr m-
phonischen Denkweise und somit  zu der persdnl ichen
Lbsung der sich erdffneten Probleme gestrebr".  Diese
Gedanken treffen auf alle seine Werke zu.

,,Das erste Werk ist in ifgendeiner Art besonders auf
regend. weil es wie eine terta itrognita. die erst eroben
werden muB. ist" ,  erzi ih l t  Joonas Kokkonen vom Ent-
stehen seiner ersten S,-mphonie. Der Komponist begann
erst mit  fast 40 Jahren mit  der Symphonie -  handel l  es
sich hier um eine Schicksalsverbindung mit  Brahms.
welcher sich nicht t raute. seine erste Slmphonie anzu
thngen, wei l  er Ludwig van Beethovens Schatten noch zu
stark spiifre? Jean Sibelius. der ein Jahr vor dem Beginn
der Kompositionsarbeit zu Kokkonens erster Srnpharlie
verstorben ist .  war kaum ein Hindernis f i . i r  Kokkonen.
eher ein geachtetes Vorbild.

Dre erste Symphonie ist das Hauptwerk der dodeka-
phonischen Phase Kokkonens. Es basiert  auf einer l2-
Tonreihe: gis-h-b-c-ges-f-es-g-a-e-cis-d. Die Reihe und
deren Gruppierung besteht aus den fiir den Komponisten
typischen kleinen Sekundinterval len und den horror
tacuui.  Die Grundreihe ist ,  nach der symphonischen
Denkweise Kokkonens. das zentrale Thema des ganzen
W e r k e s .  D i e  R e i h e  a n d e r t  s i c h  a u f  u n t e r s c h i e d l i c h e
W e i s e .  o b w o h l  K o k k o n e n  n i c h t  w i e  d i e  m i r r e l e u r o -
piiischen Dodekaphoniker sklavisch an den Gesetzen und
Bauregeln des l2-Tonsystems festhailt. Ganz im Gegenreil
fomt er das System, wie sparcr in der ()per Die let.ten
Versut:hungen, auf perscinliche und sehr beriihrende Arr
zu seinem eigenen um. Der Htihepunkt des Werkes ist die
Hymne aus dem fiir Joonas Kokkonen typischen religids
gefiirbten Finale, welches sich aus den Tdnen der Reihe
auf-baut;  schon im dr i t ten Satz wird die Hymne, deren
Dreikl i inge in noch schnel len Bewegungen das Haupt-
motiv beglei ten, gebi ldet.  Das Werk endet mit  den vier
ersten Tdnen der Reihe. gespiel t  von einem Hom.

Es war nie Kokkonens Gewohnheit. direkt nachein,
ander zwei Werke derselben Gattung zu komponieren; er
wollte stets das Material von einem frischen StandDunkt
du\ betrachlen. Die einzige Ausnahme isl  dre zp?r7e SJn-

phonie. die er unmit telbar nach der erslel  Symphonie
schf ieb. Dem Komponisten nach stammt die Grundidee
dc's \l'erkes aus der Entstehungszeit der ersten Sympho-
, i . .  und er muBte sich . ,einfach an dieses Werk h6ran-
machen". obwohl zwei andere,.versprochene" und berei ts
skizzierte Werke schon an der Reihe gewesen wiiren. ln
der :rei ten Slmphonie wol l te Kokkonen, . , jene Ideen
*eiterbr ingen, die berei ts in der ersten Svnphonie zum
Vorschein gekommen waren".

Vieles der : tei ten Symphonie entstand im kleinen
Dorf Henlieberg am Ziircher See, wo der Komponist von
Anlang August 1960 bis Ende des folgenden Januars
dank eines Stipendiums von der UNESCO arbeiten konnte.
Jenen Menschen, die in der Svmphonie das tradir ionel le
Naturbi ld f innischer Musik gefunden hatten. antwortete
Kokkonen:, .Es gibt s icherl ich genauso viel  vom Piela-
vesisee und dessen Hiigeln wie vom Ziircher See und den
Cldrnischer Alpen: warum also nicht auch etwas vom
Helsinkier Hert toniemi,  wo ich das St i ick im Februar/
Mlirz 196l vollendete. Um sicher zu gehen, miichte ich
auch sagen, daB die Naturer lebnisse, gleichgi i l t ig wie
stark sie gewesen sein mdgen, die Komposition der Sym-
phonie nicht beeinf luBt haben."

Die zweite Symphonr'e ist eine der kiihnsten Aussagen
in Kokkonens musikal ischer Sprache, deren tragische
Grundelemente nur vereinzelt  seine nat i i r l iche persdn-
l iche Wiime spiegeln.

Dre dritte Symphonie von Joonas Kokkonen wurde
1967. drei Jahre nach dem auf dieser Platte zu hcirenden
Opus sonorum, lertrggestellt. Sie stelit einen Grundpfeiler
in der Entwicklung seiner starken. duBerst ernsten und
logischen Musik dar.  Seine ganzen Werke spiegeln die
Grundsaue seines Komponierens wider:  , ,Bei einer Sym-
phonie hiingt alles von allem ab und alles wirkt auf die
Gesamtheit". Die Musik Koktonens ist stark architekto
nisch und troz immer wieder auftredenden bekannten
Eigenarten. so haben die Werke im Laufe seiner Kamiere
doch groBe Verilnderung erfahren. Die erste Syntphonie
(1958-60) und die:ueite (1960-61) sind mit  einigen radi '
kaien Erscheinungen klare Werke. Die sechs Jahre nach
der :veiten Symphonie entstandene dritte Symphonie ist
in ihrer klassischen Klarheit  und Heiterkei t  ein Bote der



wiederum dramatischeren f id1./ i  Stmphonie (1971).  Fi i r

Kokkonen typisch sind langsame Satze zu Beginn und

zum Ende eines \ \ 'erkes. dazwischen stehen die schnel len

Sarze.
Der Komponist charactcrisierte sein werk tblgender-

maljen: ..Die Grundidee ffi die diile n S \-nphatlie enl-

stand irn Fr i ih iahr 1965. Zu ihrer Entstehung trug ein be-

sonders siarkes Naturer lebnis bei,  dessen wdrt l iche Be

schreibung eine unndt iSe Fest legung der Phantasie des

Hdrcrs bedeuten $'iirde. da das Werk von Beginn an zu

einer absolulen \4usik wdchst.  Die Symphonie wuchs

neben den anderen Arbeiten nur langsam, und im Januar

1967 begann ich mit  der eigent l ichen Niederschri f t .  Der

letzte Satz wurde erst eineinhalb Wochen vor der Erstauf-

f i ihrung am 12.9.196? fert iggestel l l .  -  Der erste Satz. ob

wohl er symphonische Ziige ab dem ersten Tdkt enthalt, ist

ais umfassende Einfiihrung zu verstehen. Beide schnellen

Sl i tze er innern stel lenweise an ein Scherzo, aber ihre

Funkt ion ist  anders: das A//carr steht in erster Linie f i i r

das Haupt-A/1egro der Slmphonie, der Charakter des

Al legrettct  moderato ist  wiederum eher ein Intermezzo

Beim A/agi.r  habe jch versucht,  die Elemente des Finales

u n d  d e s  l a n g \ a m e n  S a t z e s  z u  e i n e r  S y n t h e s e  z u

v e r b i n d e n . "  D i e  . / r i t t ?  S . t n p h o n i e  e r h i e l t  1 9 6 8  d e n

Musikpreis des Nordischen Rats.

D a s  O r c h e s t e r w e r k  O p u s  s o n o r u m  e n t s t a n d  z u r

Jahreswende 196:t  65. Zu dieser Zeit  hatte Joonas Kokko-

nen bereits nach dem Erstlingswerk fi.ir Orchesler Mrrstl

f i i  Strci(hor(:hester die Liedserie Lt i l terv 'el t  der Vi)gel

l i i r  Mezzosopran und Orchester,  sowie seine ersls und

: w e i t e  S y n t p h o n i e  g e s c h r i e b e n .  S i n J o n t a  d a  t a n t e r a

(1961-62) f i i r  zwi i l f  Streichinstrumente war beim Fest ival

von Luzem aufgefiihrt worden und gerade vor dem Opr!

sonorum war die Missa a eppella fijr den Kongrel3 der

Lutherischen Weltunion entstanden. Kokkonen war bereits

ein bekannter Komponist. Eine grolJe Anerkennung wurde

ihm 1963 mit  der Emennung zum Mitgl ied der Finnischen

Akademie zutei l .
Opus sonorttm, das .,Melodienwerk", spiegelt Joonas

Kokkonens starke und auch oft beiBende Meinung wider.

Er hat schlieBlich iD den Jahren 1947-63 bei den Zeitungen

Iltd Sanomat und Uasi Saozi als Musikkritiker g€arbei-

tet. Zu Anfang der Kompositionsarbeit war das Werk als

, .Musik ohne Schlaginstrumente" bezeichnet worden. Der

Komponist war Anfang der 60er Jahre zu Cast bei FesL

s p i e l e n  d e r  G e g e n s a r t s m u s i k  u n d  h a t  s i c h  z a h l r e i c h e

Konzerte der neuen Nlusik angehdi l .  Er erzdhlt  selber:

,.lch drgerte mich dariiber, daB bei allen Musikstiicken die

ich hcjr te,  die grolSc Besetzung der SchlaSinstrumente

eine scheinbar unerl i iBl iche. vorherrschende Rol le spiel

ten. Daher u'ol l te ich ein St i ick ganz ohne Schlaginstru-

mente schreiben. Statt  dessen nahm ich das Klavier dazu,

dem man tei lweise solche Tonnuancen zutei len kann, die

sonst an die Schlaginstrumente gelalien wiiren."

Das OprJ sonorun wird laut der symphonischen

Denkweise Kokkonens von einem zusammenhanBenden

Motiv beherrscht.  und die Komposit ion kcinnte genauso

uie die Masitliir Strcichorchester und dre Srnphailis.hen

5t1::en (BIS-CD-468) als Symphonie bezeichnet werden.

Kein Musikwissenschaft ler hdtte bemerkt,  daB sich das

Hauptmoti !  aus den rnusikal ischen Buchstaben von Jean

Sibel ius zusammensetzt:  e-a-es-h b oder e-a-es-si-b, bevor

nicht der Komponist dies fast t ' i . infzehn Jahre nach der

Komposition des Werkes preisgab. Kokkonen s'ar dieses

Motiv eingefal len. da er das Stt ick gerade Anfang 1965

zum 100. Cebuf is jahr von Sibel ius schrieb.

Joonas Kokkonen betonte die Wichtigkeit der Gesamt-

planung beim Komponieren einer Symphonie. Er kompo-

nierte das \ \ 'erk zuerst fert ig und schreibt es erst dann

nieder Seinem Charakter nach beginnen und enden seine

Werke mit  relat i !  langsamen Si i tzen, dazwischen stehen

die schnel len Sdtze. Die Umdrehung der klassischen Satz-

ordnung eDtsprichl  besser seiner symphonischen Denk-

weise.
Zu den urspriinglichen Pliinen der vierren Symphonie

gehcjr te ein AbschluB durch einen schnel len Satz, der

geradewegs aus dem vorhergegangenen Add,glo wachsen

sollte. Kokkonen beniitzte mehr als die HAlfte der Kom-

posit ionszeit  zur Bearbeitung dieser Idee die am Ende

gar nicht verwirklicht wurde. Das liir den SchluB geplante

Material wurde nach neuer Bearbeitung an das Ende des

zweiten Satzes angeschlossen und die Symphonie wurde

drei tei l ig. , ,Wei l  in der Symphonie al les von al lem ab-

h: ingt,  bedeutete diese neue Gesamtldsung einen Neu-



beginn der ganzen Komposit ionsarbeit  .  erzlhl te der
Komponist. Die |iefte Syntphctie von Joonas Kokkonen
wurde im Festkonzert zu seinem 50. Geburtsta-e im No,
vember 1971 urauigef i ihrt .

Joonas Kokkonen begann mit  der Komposir ion cles
Werkes Sinfonia da camera soforl nachdem er die :l eite
Srmphonie fert iggestel l t  hatte.  Er selbsr hat zum Ent
stehen der Komposit ion gesagt:  . ,Das Werk isr auf Be-
stel lung des Kammerorchesters Luceme Fe\ l i \a l  Str ings
und seines Dir igenten Rudolf  Baumgartner entstanden.
Die Komposit ionsarbeit  begann im Fri ih jahr 1961 und
u u r d e  A n f r n g  J u n i  l q 6 l  f e f l r g g e { e l l l .

Das erste Mal hcir te ich ein Konzert  des Orche\ter\
Lucerne Fest ival  Str ings bei den Musikfestspielen von
Luzern 1960, rvo es Bachs Die Kalsr der Flge spiel te.  In
Erinnerung an dieses unvergeBliche Konzert und als \\'id-
mung f i i r  dieses Orchester und seinen Dir igenten. begann
ich meine Komposit ion mit  dem b-a-c-h Motiv.  Die darin
enthaltenen Intervalle, kleine Sekunden und kleine Terzen.
sou' ie eine klare Quarte (das Ergebnis der im b a c h
Motiv enthaltenen lnterval le die Erkl i i rung fand ich
s e l b s t  e r s t  m o n a t e l a n g  s p i i t e r  h e r a u s )  b i l d e n  n r i t  d e n
Komplement-htenai len das zentrale melodische und har
monische Material der Komposition. Die Verwendung des
b  a  c  h  M o t i v s  i s t  g l e i c h z e i t i g  e i n e  d e m i i t i g e  E h r e r -
bietung an den Meister.  Durch die Eriorschung seiner
Texte habe ich mehr als durch alles andere gelemt".

Das Requiem ist  neben der Oper Die let : ten ) 'er
suthungen Joonas Kokkonens zweite groBe Voka)s1'm
phonie. Es vereint den Symphoniker Kokkonen mit dem
weniger bekannten Komponisten f i i r  Chor- und Lied-

musik.  Al lerdings hat er auch in seinen Chorwerken und
Liedstiicken seine zentrale Auffassung der Komposition.
namlich die symphonische Einheit ,  verwirkl icht.

Das Requiem entstdnd durch eine ldee des gemisch-

t e n  C h o r e s  - \ k r t e e m i n e r  L a u l u  u n d  s e i n e s  d a m a l i g e n
Leiters Ul l  Sciderblom. Der Chor bestel l te Ende der 70er

Jahre. bafd nach dem glenzenden Ertolg der Letzten Ver
.rut hutrgen. eine Komposit ion. Der Komponist war von

der Idee begeistert  und plante eine . . r jkumenische Messe".

Durch die lange Krankheit  und schl ieBl ich den Tod seiner

Frau *urde daraus. jedoch eine Seelenmesse f i i r  ihr Ange
denken: RerTrierr in nemoriam Maija Kokkonen.

Der Komponist textete das Werk in untradit ionel ler
W e i s e :  N { o z a r t s  u n d  V e r d i s  D r e J  i r d - S a t z e  m i t  d c m
Schrecken des JLingsten Geilchts werden durch einen rrdsr-
lichen lirrAtas ersetzt. Im zweitletzten Satz In parudistrnt

faihren schcine einstimmige Melodien den von Engeln be-
glei teten Verstorbenen zum Paradies. Den i i inf ten Satz
Host ios et preces empfand der Komponist selbst als eine
Arr Kulnanz. Im sechsten Satz Sarrct ls l indet das Werk
\einen d\namischen Hdhepunkt.  Das Werk f indet seinen
Abschlul j  in Lu.t  qterna: den Namen verwendet Kokko-
nen auch f i i r  sein Orgelu,erk aus dem Jahre 1974. Das
Rcryaicnr wird durch eine, dem Kokkonen sehr nahe gele-
gene E-Dur-Hamonie beendet.  deren Trcjst l ichkeit  auch
seine Oper glanzvol l  enden l i iBt.  Joonas Kokkonen be-
endet seine Part i tur nr i t  dem Zeichen . .S.D.G. ' ,  Sol i  Deo

Gloria 
@ Tero-Pekks Henell

Soi le Isokoski ist  Finnlands grcjBte Gesangsentdeckung
der letzten Jahre. Nach dem i iberraschenden Sieg des
nat ionalen Gesangswettbewerbs in Lappeenranta 1987
\\urde sie als Landesvef ireter in f i i r  den Gesangswett
beserb des BBC .,Singer of the World" auserwi ihl t .  Ein
Platz in der Finalrunde r i i fnete ihr die Ti i ren zu einer
intemrt ionalen Kaniere. In der letzten Zeit  ist  s ie in ver-

\chiedenen LAndem als Sol ist in bei Opern und Orchester-
konzerten. wie auch bei LiedaulTtihrungen aufgetreten.

I h r  N l u s i k s t u d i u m  b e g a n n  S o i l e  I s o k o s k i  a n  d e r
Kirchenmusikabteilung der Sibelius-Akademie in Kuopio.
lhr Gesangsdiplom legte sie 1984 ab und 1986 gab sie ihr

ersres Konzert  in Helsinki .  Dies ist  ihre erste BIS-Aut:

nahme.

Walton Gri inroos ist  ein f innischer Bari ton internat io-
n a l e n  R u f e s .  1 9 7 5  g e w a n n  e r  d e n  T i m o  M u s t a k a l l i o

Gesangswettbewerb in Savonl inna. worauf er gleich ein
langj l ihr iges Engagement an der Deutschen Oper Berl in

antrat.  Er gast ierte hi iul ig an den groBen Opernhi iusern.

meistens in den Rol len als Almaviva (Hoth:ei t  des Fi-
garr). Posa lDon Catbs). Luna (Troubadour)- Ford \Ful
r /d1f l .  Scarpia ( IoIa).  Jochanaan (Salorre) und in den



Titelrollen \oi Eugen Onegin und Simon Boccaneg,ra. Et

ist  weltweit  als Lieder- und Orator iensi inger bekannt und

arbeitete mit  Dit igenten wie Claudio Abbado. Daniel

Barenboim. Leonard Bernstein, Karl Bdhm. Herbeft von

Karajan. Lor in Maazel,  Zubin Mehta. Sei j i  Ozawa und

Giuseppe Sinopol i .  Er erschien auch hi iuf ig mit  den Sym-

phonieorchester Laht i .  1987 wurde ihm der Posten als

kiinstlerischer Leiter des Opemfestivals in Savonlinna an-

geboten, und 1992 wurde Walton Grdnrcos Opernchef der

Finnischen Nationaloper. Dies ist seine 5echste Aufhahme

fi i r  BIS.

Als Chor f i i r  die Savonl inna Opernfestspiele entstand

Ende der 60er Jahre aus den Reihen der Gesangsamateure

der Stadt der Opemchor Savonlinna. zu dent man wiihrend

des Sommers interessierte Chorsenger aus dem i ibr igen

Land einlund. 1979 wurde der f innische Landesverein des

Opernfestspielchors Savonl inna gegrlndet,  zu dessen

Aufgaben die Sorge um die Chorarbeiten fiir die Opern-

festspiele gehdn. Zu den kiinstlerischen Leitem des Clhores
gehdften Kydsti Haatanen und Eric-Olof Sdderslrdm.

Nach wie vor gehciren die jlihrlichen Auftritte bei den

Savonl inna Opemfestspielen zu den Hauptaufgaben des

Chores. Immer mehr uird der Chor jedoch zu Aultritten

der Finnischen Nationaloper,  zu Musikfestspielen und

Produkt ionen verschiedener Stadtorchester gebeten. Der

Opemfestspielchor hat zahheiche groRe Messen und Ora-

torien aufgefiihfi. Die Chorstiirke betragl je nach Werk

80 150 Si inger
Dies ist  die zweite BlS-Aufnahme des Opernlest-

spielchors Savonlinna. Bei der erslen Doppelplafte (BIS-

CD-373/314\ singt der Chor Opemstiicke gemeinsam mit

anderen Sol isten, den Festspielkapel lmeistern und dem

Opemfestspielorchester.

Das Symphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti) wurde

1949 gegri indet,  um die l9l0 von der Gesel lschaf i  der

Musikfreunde Lahtis erichteten Traditionen aufrechtzu-

erhalten. In spateren Jahren entwickelte sich das Orches-

ter unter der Leitung seines Dir igenlen Osmo Vi inski
(erster Gastdir igent 1985-88, Chefdir igent sei t  1988) zu

einem der bemerkenswertesten in den skandinavischen

Li indern. Fi i r  seine Aufnuhmen der Urfassungen von

Sibel ius'  I ' rol i r ton:c/? (BIS-CD 500) und lnr i l tcr  . !yt

plorrc (BIS-CD-800) erhiel t  es den beri ihmten Gramo-

phone Award und andere internationale Auszeichnungen,

fiir die Gesamtaufnahme cier Musik von Sibelius' Snnrn

( B I S  C D - 5 8 1 )  d e n  G r a n d  P r i x  d e r  A c a d 6 m i e  C h a r l e s

Cros (1993).  Neben der regelmriBigen T: i t igkeit  bei  S)F

phoniekonzerten, Opernauffiihrungen und Aufnahmen hat

das Orchester ein umfangreiches Entwicklungsprogramm

fiir Kinder- und Jugendmusik.

Die Sintbnia Lahti spielt rvcjchentliche Konzerte im

Konzerthaus Laht i  (Architekten Heikki  und Kai ia Siren,

195: l)  und in der Kreuzkirche (Alvar Aalto,  l97l l ) ,  in der

auch srimtliche Aufhahmen gemacht s'urden. Das Orches-

ter erscheint auch regelmi i l j ig in Helsinki  und spjel te bei

zahlreichen Fest ivals,  darunter dem Helsinkier Fest ival ,

der Helsinkier Biennale (zeitgenrjssische Musik) und der

lntemationalen Orgel*.oche irl Lahti. Das Orchester uDter-

nahm Konzertreisen durch Deutschland und Frankreich

und spielt regelmdBig in St. Petersburg. Zu den Pldnen fiir

die Zukunft  gehdren Konzerte in Schweden (Stockholm

New Music) und anderen europriischen Liindem.

D a s  S y m p h o n i e o r c h e s t e r  L a h t i  ( S i n f o n i a  L a h t i )

macht regelmi i lSige Aufnahmen i i i r  BIS. Berei ts einge-

spiel t  wurde Musik von Crusel l  (BIS CD 3,15) und vorn

Composer in residence lei t  1992. Kalevi  Aho (BIS CD-

396.6.16.706);  eine Gesamtaulnahme von Ahos S) 'mpho-
nien wird vorberei tet .  Weitere CD:s umlassen Opemarien
mit  dem BaB Matt i  Salminen (BIS-CD-520) und Musik
von Tauno Martt inen (BIS-CD-701).  Das Orchester spiel-

te auch eine CD mit  dem Trtel  Finlandiu ei i l  Fesl i \ 'o l

f i n n i s c h e r , { l a s r l  e i n  ( B I S - C D  5 7 5 )  u n d  i s t  m i t  e i n e r

Gesamtaufnahme von Uuno Klamis Orchestermusik be-

schi i f r igr (BIS-CD-656, 676 und 696).  sowie mit  dem Ab-

schluB der Gesamtauinahme von Sibelius' Orchestemusik
( B I S  C D  5 0 0 , 5 8 1 .  7 3 5 .  8 0 0  u n d  8 1 5 ) .  D u r c h  d i e s e  A u t :

nahmen hat sich das Syrnphonieorchester Lahti als kraft-
voller Interpret der tinnischen Musik etabliert.

U l f  S t i d e r b l o m  ( g e b .  1 9 3 0 )  i s t  e i n e r  d e r  f i i h r e n d e n

linnischen Dirigenten aller Zeiten. Er interessiert sich vor

al lem f i i r  Oper und f t i r  grdBere Chormusik;  sei t  1957



dir igien er an der l lnnischen Nationaloper (seir  1973 als
Chefdir igent).  Seit  dem Wiederbeginn 1967 der Opem
festspiele in Savonlinna dirigiert er auch regelmiBig don.
Er engagiert  s ich unermiidl ich f i i r  die neue f innische
Musik und hat viele der bekanntesten finnischen Werke
f i i r  Chor und Orchester dir ig iert  (und z.B. Aarre Meri
kantos -/!Id, Sallinens Rdturmies. Kokkonens Die let:teil
\:ersuchunzen, Uuno Klamis Psalmus und Paavo Heini
nens Die Silketrommel aufgenommen): dariiber hinaus hat
er die ersten f innischen Auff i ihrungen von einer Reihe
wichtiger intemationaler Werke fiir Chor und Orchester
geleitet. Im Jahre 1977 erhielt er den Staatspreis liir Ton
kunst und 1991 verleihte ihm der iinnische Priisident den
Ehrentitel eines Proi'essors. 1985 88 war Ulf Sciderblom
als kiinstlerischer Leiter des Symphonieorchesters Lahri
und 1988-91 als Gastdirigenr fitig.

Osmo Vi inski i  (geb. 1953) studierte Dir igieren an der
Sibel ius-Akademie unter der Leitung von Jorma Panula
und legte 1979 das Dirigierexamen ab. AuBerdem hat er
Privaruntenicht in London und Berlin-West absolvien und
an einem Meisterkurs von Rafael Kubelfk in Luzem teil-
genommen. Osmo Vl inski i  ist  auch ein heryorragender
Klarinettist.

1982 war Osmo VAnska Sieger im internat ionalen
Wettbewerb junger Dirigenten in Besangon, und hiemach
hat er regelmiiBig in Finnland, Norwegen und Schueden
groBe Orchester geleitet. Seine Kariere hat auch auBer
halb Skandinaviens rasche Fortschritte gemacht, so hat er
u . a .  i n  F r a n k r e i c h ,  H o l l a n d ,  d e r  T s c h e c h o s l o u , a k e i .

Estland und Japan gearbeitet.

Zum ersten Gastdirigenten des Symphonieorchesters
Laht i  (Sinfonia Laht i)  wurde Osmo Vanskh im Herbst
1985 berufen. Im Herbst 1988 wiederum nahm er seine
Tat igkeit  als ki inst ler ischer Leiter des Orchesters auf.
1993-95 war er auch Chefdirigent des lsliindischen Sym
phonieorchesters, und ab 1996 ist er Chefdirigent des BBC
Scottish Symphony Orchestra. Er macht regelmiiBig Auf-
nahmen fiir BIS.

f o o n r r  K o k k o n e n  r  l q 2 l - l q q b r  a  s a n s  ( o n r r e d i l

I  donne le ton a la mu"ique f inlandaise ces derniere.

Q;!  decennre..  en .a qual i te de composi leur el  d autor i ld
en matiare cul lurel le.  La g6n6rat ion de jeunes art istes
qu'il a tbm6s fut la premidre i rdussir i se d€tacher de
l heritage sibdlien traditionnel. Kokkonen fut cependant
le compositeur de cette gen6ration qui assura la sunie de
la symphonie f in landaise -  i  une 6poque oi  la sympho-
nie, comme fbme de composition, 6tait mise en question.

L'originalit€ du langage musical de Kokkonen est in-
deniable et il est difiicile d'y voir des pr6ddcesseurc directs.
Apras les couleurs imprcssionnistes de sa jeunesse. KokkG
nen se seNit du style dod6caphonique mais il refusa de se
laisser l imirer par le dogmatisme de cette dcole. I l  re-
c o n n u l  l  a c c o r d  d e  l r o i i  s o n s  d a n s  r a  m u . i q u e  m a i .  a u
i ieu d ut i l iser des tonal i t6s bien d6f inies, i l  s 'appuya sur

des centres tonaux sous f  inf luence desquels toutes les
notes sont employ6es sans pour cela avoir  la m€me im-
porlance.

Kokkonen avait  un grand respect pour les vieux
maitres. Pami les compositeurs du 20' sidcle, il appr6cia
. u n u u l  B a n d l  e t  B e r g .  E v i d e m m e n l .  a u c u n  c o m p o { i l e u r
l in landais ne peut dchapper ent ierement A I ' inf luence de
Sibel ius; Kokkonen gardait  de vivants souvenirs de sa
propre rencontre avec Sibel ius. Mozart  I 'emouvait  pro-

fond6ment mais il consid6mit Bach comme sa plus grande

source d inspirat ion. Comme Bach le faisai t ,  i l  termina
ses euvres avec "S.D.G.".  Sa foi  rel ig ieuse est ref ldtde

dans les nombreux et imposants mouvements Re/ igioJo

de ses composit ions. Des passages rappelant un choral
sont 6galement caractdr ist iques et contrastent avec les
rythmes clairs et dansants. Les fomations mdlodiques de
Kokkonen consistent en petits intenalles et en remplissage
dans les passages de gammes par une seconde mineure
( horor !acuui"). Ceci dote sa musique de larges "arches".

Pour Kokkonen, la symphonie n'6tait pas seulement
une fome de composition mais aussi une laqon de penser

Dans les cadres d'une seule euvre. ceci  veut dire la cons-

truction d'une piCce unifi6e d pafrir d'un nombre limit6 de

moti fs qui apparaissent tout au long de la composit ion.

croissent constamment.  changent et se r€uni l ient.  Consi-

ddrant une vue d'ensemble sur la construction d'une com



posit ion, i l  vo)ai t  le pr incipe symphonique comme les

difT6rents mou!ements d une cuvre dont les relat ions

mutuel les sont calcul6es avec pr6cision l r is souvent.  par

e x e m p l e .  d e  l r q o n  a  ( e  q u <  l u  p i c . c . e  t r r m i n e  p a r  u n

mouvement lenl .  Kokkonen a r6al is6 sa faQon de penser la

symphonie er le pr incipe slmphonique non seulement

d a n s  s e s  s y m p h o n i e s  m a i s  a u s s i  d a n s  s a  m u s i q u e  d e

chambre et dans l 'opdra Les Derni i res Tentat ions.

En 1948. Joonas Kokkonen obt int  sa maitr ise en phi-

losophie (concentrat ion musicologie) i r  l  universi t6 d'Hel-

sinki  et ,  un an plus tard, i l  teminait  ses dtudes de pianiste

I l 'Acaddmie Sibel ius. A part i r  du d6but de 1947, i l  passa

l6 ans i  taire de la cr i t ique musicale dans des pdriodiques

et i l  par la ar la radio. I l  l i l  aussi  longtemps carr idre de
pianiste de concert alant de se consacrer entiErement al la

composit ion. I l  enseigna i  l  Academie Sibel ius de 1948 ir

1950r de 1950 ir  1959. i l  enseigna la theorie et I 'h istoire

de la musique er.  de 1959 i  1963. i l  fut  Professeur de

musique. Les premidres composit ions dans son catalogue

d'euvres repr6sentent de la musique de chambre. I l  perEa

a v e c  l e  Q u i n t e r t e  p o u r  f i d n o  ( 1 9 5 7 ;  B I S - C D - , 1 5 8 )  e t ,

a\antla premiire s|mpll.r?ic, il donta une preuve brillanle

de son talent comme compositeur orchestral atec Musi4ue
pow archestE. i  (otdet (1951).

En 1963. Kokkonen lut  invi t6 i  devenir  membre de
I 'Acad6mie l in landaise: c 'est alors qu i l  renonEa i  son
poste de prol tsseur.  I l  avait  d6je enseignd ir  plusieurs
jeunes 6ldves dou€s: nommons pami eux Aul is Sal l inen,
Paavo Heininen, Leif  Segerstam. Henrik Otto Donner et
Pehr Henrik Nordgren.

Aprds son entrde ir  l  Acaddmie f in landaise. Kokko-
n e n  d d e i d r  d e  r e m p l i r  \ e \  l o n c r o n \  r u i . i  L o n \ c i e n c r e u \ e -
ment que possible. I l  fut  prdsident d ' importantes associa
t ions musicales, ce qui lu i  pemit  de tenir  un r6le de pre-

mier pian dans la vie musicale hnlandaise pendant plu-

sieurs decennies. I l  t lavai l la au ddveloppement de l '€du

cat ion musicale et surtout d l  am€l iorat ion des condit ions
de travai l  de tous les jeunes art istes. Sa part ic ipat ion

active et rdussie vola cependant du temps au compositeur
Une autre raison pour le nombre restreint d 'cuvres est
son autocr i t ique sdvdre pendant le travai l  de composit ion.
N€anmoins. son total extremement hamonieux de plus de

50 composit ion repr6sente la musique l in landaise la plus

importante depuis Sibel ius.
' ' L a  s Y \ 4 p h o n r e  e : t  F I \ i e .  n o u .  p o u r u n :  m r i n l e n l n t

C R l t R .  k  S Y M p h o n i e  ( . t  F T \ i e .  n o u \  p o u r o n r  m a i n t e

nant CRIER", s 'exclamerent les jeunes enf i ints de Joonas

Kokkonen. dansant de joie en janvier 1960. Leur pdre

avait  nnalement mis sur papier les demidres notes de la
preui i re symphonie -  I ' interdict ion de jouer,  imposee
pendant des semaines.6tai t  lev€e.

La presse musicale 6galement saiua avec enthou

s i a s m e  1 a  c r 6 a t i o n  d e  l a  s y m p h o n i e .  O n  v i t  e n  J o o n a s

Kokkonen un indicateur d'une ire nouvel le.  une nou-
vel le comCte dans le ciel  musical  f in landais",  comite qui

deviendraj t  "probablement" une "6toi le l ixe" (selon le
journal [ /asl  Suomi).  La s]mphonie 6tai t  vue comme
repr6sentant " la nouvel le l igne spir i tuel le et absolue qui

appanient inseparablement aux direct ions art ist iques n6es

depuis la seconde guere mondiale" (selon le Helsingln

Satlomat). Dans cette slmphonie. Kokkonen avait rempli
l e s  a t t e n t e s  s o u l e \ 6 e s  p a r  M u s i a l u e  p o u r  o r ( h e s t r e  a

corr./es, le cycle de chansons Les EnJers des oisedur eI Ie
premiet Quatuor i i  cordes. Ce qui 6tai t  encore plus

important -  un r '6r i table grand soulagement c '6tai t  que

1 ' a f r  c r € a r i f  c o n ) p o s i r i o n n e l  R D l a n d a i s ,  a v e c  i  s a  t e t e
Joonas Kokkonen el  Er ik Bergman, s '€tai t  f inalement
lib6r6 des chaines de 1'h6ritage stylistique sibdlien. Kokkc
nen surtout der int  le compositeur de la nouvel le g6n6ra-

t ion qui devait  prendre soin de la cont inuat ion de la sym-
p h o n i e  f i n l a n d a i s e  i  u n e  d p o < 1 u e  o i r  l a  s y m p h o n i e
c o m m e  l b m (  m u . i ( J l e  e t J i l  m i \ e  e n  q u e \ t i o n .  t o u l  c o n ) m e
d'ai l leurs au d6but de la canidre de compositeur de Sibe-
l l u s .

Joonas Kokkonen a exprim6 ainsi ses opinions sur la
fome symphonique et le pr incipe symphonique au temps
de la preniire stntphoilie. "Ces demidres ddcennies, on a
repetd que la symphonie est une fome d'art agonisante.
C'est peut etre vrai .  Mais la pens6e symphonique. vue en
lemes larges sur un niveau architectural et philosophiclue.

est immonel le.  Les compositeurs pensarent symphonique
ment avant l'existence meme de symphonies et cette faEon
de penser demeurera meme si les pidces ne s'appelleront
plus "symphonies".  D'un autre c6t6, les lbmes desquel les



l  idee s),mphonique s'habi l ie changent avec Ie temps. Je
ine suis efforc6 d'exprimer la pens6e organique. slmpltcr
nique. et de trouver ainsi  une solut ion personnel le aux
p r o b l i l n e .  a l o t .  c u u . e s .  C e .  u o m m e n t c r r ( .  p ( u \ e n t

s 'applquer I  toutes ses composit ions.
' 'Dars un certain sens, la premiare pi ice est parr icu-

l idrement exci tante parce que c'est comme une rr l ld / / r '
(ogi l i tu qut doi t  d abord 6tre conquise",  c est ainsi  qu ex-
pl ique Joonas Kokkonen la gendse de l^ prenl i iN srnl-
phonie. Etlnt donn6 que le compositeur ne se nit pas i

6cr ire la symphonie avant d avoir  pr is de 10 rns. n 1
aurai t- i l  pas ic i  un cei lain dest in commun avec Johannes

B r 3 h r n '  q u i  n  o . d r l  p 3 .  e n l r e p r e n d r e  \ J  p r o P r e  / r r , r , , / ,  ,

srtttphonie parce qu'il sentait trop fortement l'ombre de
L u d $  i g  \ a n  B e e t h o r e n l  J e r n  S i b e l i u . .  q u i  m o u r u l  u n  . r n

avant que Kokkonen ne commence le travai l  sur sa prr-

mierc s)-mphotl le.  dtair  plus un modCle respectd qu un

obstacle pour Kokkonen.
La prcmi?rc syntphonie est le chef-d cuvre de la

p6riode dod6caphonique de Kokkonen. El le reposc sur
une sir ie de douze notes: sol  didse-si-si  b6mol-do sol

bdmol-fa-mi b6mol sol la mi-do didse-r6. La s6rie et le
groupe des notes consistent en inten'al les d une seconde

mineure typiques chez le compositeur et d 'horror |u( i lu i

( le rempl issage des espaces laisses entre les pet i ts 5aus
intcNal laires).  Selon la pensde symphonique de Kokko

nen. la sdr ie fondamentale est le thdme central  de route

l  euvre. La s6r ie est var ide de plusieurs iagons m€me si .

c o n t r a i r e m e n t  d u x  c o m p o s i t e u r s  d o d 6 c a p h o n i q u e s  d e

l 'Europe centrale. Kokkonen n'adhdre pas servi lement

aux lois et rdgles du systEme dodecaphonique. Bien au

contrajre: comme dans son op6ra ult6rieur Les Dr,liires

Tentdtions, il fait sien le systCme d'une taEon personnelle

et t rCs touchante. L apog6e de I 'euvre est l 'hymne dans le

t inale ( iL la nuance rel igieuse caract6r ist ique de Kokko-

n l i i l .  h y m l r a  c o n s t r u i t  i r  p a r t i f  c l e s  n o l e s  d e  l a  s d r i e .

L'hymne est d6j i  form6 dans la trois i ime part ie,  ses

a c c o r d s  p a r f a i t s  a c c o m p a g n a n t  l e  m o t i f  p r i n c i p a l  e n

mouvement rapide. L 'cu!re se termine avec les quatre

premidres notes de la sdr ie jouees par un cor

Ce n'€tai t  pas dans les habitudes de Kokkonen de

composer deux cuvres du mCme genre en suite directe; i l

a toujours souhait6 examiner le matdr iel  d 'un point de vue

flais. La seule exception d cette rbgle est la secorde rym-
phonie. €crite immddiatement aprds la przni?rz. Selon le

compositeur.  l  id6e ibndamentale de l 'cuvre remonte i  la
p6riode du travail sur la prrurlirc s\-nphonie et il "n'avait

. lu ' i l  se mettre tout s implement I  l 'ouvrage". mOme si

deux autres cuvres "promises" et 6bauchees attendaient

ddji leur tour Dans cette setonde stnphonie. Kokkonen

\ouiai t  nrener plus loin ces id6es d6j i r  apparues dans la

| i lnt t i  | ( ,  sInIp hott ic. '

Une grande pafiie de la setonde syntphonie fut com-

posde sur les bords du lac de Zurich dans le petit village

de Herr l ieberg oi i  le compositeur travai l la.  grace d une

bourse anist ic lue de I 'UNESCO, du ddbut d'aoi i t  1960 )r

la l in de . ;anvier 61. Kokkonen rdpondit  en ces lemes ir

ceux qui trouverent des descriptions traditionnelles de la

nature de la musique l in landaise dans la symphonie: " I l  se

t r o u r e  c e r t a i n e m e n l  4 u t a n t  d u  l a c  P i e l a v e s i  e t  d e  s e s

col l ines que du lac de Zurich et des Alpes environnantes:

alors pourquoi pas aussi un peu de l  Hert toniemi d Hel

sinki  oi  j  a i  achevd la piEce en fdvr ier/mars 1961. Par

mcsure de s6curi td.  je voudrais aussi  ajouter que les exp6

riences off 'ertes par la natute. s i  fortes eussent-el les dt6,

n ont affectd en rien la composition de la symphonie." La

.setonde s'-ntpl tonie est une des lormulat ions les plus

audacicuses du langage musjcal  dc Kokkonen, dont les

6l€nreDts lbndamentaux tragiques ne ref ldtent que rare-

ment \a chaleur personnel le naturel le

La t tois iDme symphonie de Joonas Kokkonen fut

compldtde en 1967. trois ans apras Ol lJ sonoraat (aussi

sur ce CD) et sert de piene angulaire dans le d6veloppe-

ment de cette musique sol ide. extr€mement s6r ieuse et lo-

gique. Toutes ses cuvres ref lctent ses pr incipes de conl

posit ion: "Dans une symphonie, tout d6pend de tout Ie

reste et toute chose a un efht sur la total i t6.  La nusique

de Kokkonen est fortement architectonique et en d€pit

de caractdr ist ic lues famil idres revenant constammenl -  le

st) le de ses euvres a subi de grands changements au

cours de la canidre du compositeur. La prcni?rc lntpho
, ie (  1958-60) er la se(onde (1960-61) sont des pidces de

pr6cision avec quelques trai ts radicaux. Avec sa simpl ic i16

et sa joie classiques- la rrois i ime s)mphonique. s^ ans



aprCs la seconde, est un avant-coureur de la quatr i ime

qmphonie (1971),  plus dramatique cel le- l i .  Les mouve

ments lents au d€but et i r  la f in des cuvres, encadrant les

rapides, sont t)'piques de Kokhonen.

Le compositeur d6cr i t  ainsi  sa piCce: "L' id6e fonda-

mentale pour Ia troisiine symphonie me vint en ftvrier

1965. Une experience part icul idrement intense de la na-

ture contr ibua I  sa naissance I ' imaginat ion de l 'audjteur

serai t  inut i lement l imitde si  j  en taisais la descr ipt ion

car I 'cuvre se d6veloppe en musique absolue dds le d6-

but.  Tout comme mes autres cuvres, la synphonie pr i t

fome trbs lentement et je n'ai commenc6 d Ia mettre sur
papier qu'en janvier 1967. Le dernier mouvement fut

temin6 une semaine et demi seulement avant la cr6ation

le l2 septembre 1967. -  Quoiqu' i l  renfeme des 6l6ments

symphoniques dans la premidre mesure d6j i r ,  le premier

mouvement doit 6tre compris comme une introduction de
grande envergure. Les deux mouvements vifs sonnent par

endroits comme des scherzi mais leurs fonctions diftErent:
I'A11egro repr6sente surtout 1'A1/?97? principal de la sym-
phonie alors que l'Allegro modercb est plut6t celui d'un
intemezzo. Dans 1'Adagio. j  a i  essayd d'associer en une
synthase des dl6ments d'un l lnale et d 'un mouvement
leDt. '  En 1968, la trois iai l (  s) i l tphonie requt le Prix de
musique du Consei l  nordique.

La pidce orchestrale Opus sonorum fut 1crite au tour-
nant de 196.1-65. A cette 6poque, Kokkonen avait  d6jd
donnd suite d !a premiare composit ion orchestrale M!-
.rique pour orchestre i1 cotle-r avec le cycle de chansons
Les Enfers des oiseaux pour mezzo-soprano et orchestre
et i l  avait  compos€ ses deux premidres symphonies. La
Sinfonia da <amera (1961 62) pour douze instruments I
cordes avait dt6 exdcut€e au lestival de Luceme et. juste

avant Opus sonorun, il avait composd la Missa a cappela
pour le congrCs de I 'Union du monde luth6rien. Sa nomi
nation comme membre de I'Acad6mie linlandaise en 1963
lui avait 6t6 un grand honneur.

Opus sonorum. l" 'euvre de m6lodies".  ref ldte les
opinions andt6es et souvent mordantes de Kokkonen il
avait dt6 critique musical pour les journaux Iha-Sanomat
et Uusi Suomi de 1947 i  63. Lorsqu' i l  commenca A la
composer, il en parlait comme de la 'Musique sans per-

cussion".  Au d€but des ann.es i960, le compositeur avalt

6t6 invi td i  des fest ivals de musique contemporaine et i l

avait entendu de nombreux concerts de musique nouvelle.

l l  expl ique lui-mdme: " I l  m ennulai t  que la grande sec-

tion de percussion tienne un r6le dominant et apparemment

imp6rieux dans toutes les piaces entendues. C'est pour-

q u o i  j  r i  r o u l u  e c r i r e  u n  I n u r L c a u  \ a n .  J u c u r r c  p c r c u s . i o n .

J 'y ai  i  la place ajoutd un piano auquel on peul assigner

ces nuances tonales qui. autrenent, auraient 6t6 donndes il

Ia percussion. '

Selon le mode de pens6e s.vmphonique de Kokkonen,

Opus sonorunt est gouvemd par un moti f  de. jonct ion et -

comme c est 1e cas de Musitlue pour orchestte a cordes
ou des Stcrcles qmphottitlues (B[S-CD-,168) la compo-

si t ion pounait  Ctre appelde une symphonie. Aucun musi
cologue n avait remarqu6 que le thdme principal compre-
nait le nom des notes conespondant au nom Jean Sibelius:
mi la mi b6mol si si benrol (en allemand e-a<s-h b ou.
en melangeant les langues. e-a+s sj-b) jusqu'd ce que le

compositeur le r6vdle quinze ans apres la composition. Ce
moti f  v int  i r  I 'espr i t  de Kokkonen parce qu' i l  6cr iv i t  la
p i d c e  a u  d 6 b u t  d e  1 9 6 5  p o u r  l e  1 0 0 '  a n n i v e r s a i r e  d e
naissance de Sibei ius.

Joonas Kokkoncrr soul igna I ' i r i )portai lce d'une plani-
f icat ion minut ieuse lors de l '€cr i ture d'une symphonje. l l
acheva d abord de composer l  cuvre avant de la mettre
sur papier.  Pert inemment iL son caractdre, ses cuvres
commencenl et  f in issent par des mouvements relat ive-
ment lents encadrant les plus rapides- Cette inversion de
l 'ordre classique des mouvenents conespond mieux ) sa
pens€e svmphonique.

Un des plans or iginaux de \a quat iame symphonie
fut un mouvement linal rapide qui devait ddcouler directe-
ment de l Adagl., prdc6dent. Kokkonen employa plus de
1a moitie du temps de composition i travailler I ceile idde
- qui ne fut  f inalement jamais r6al is6e. Le mat6r iel  l lnal
pensd lut 6tonnamment - reli6 i la fin du second mouve-
ment aprds une rdvision ul tdr ieure et la symphonie se
temina comme une euvre en trois mouvements. "Parce
que tout dans une symphonie d€pend de tout le reste, cefte
nouvel le solut ion d'ensemble impl iqua un nouveau d6part
de 1'ent idre composit ion",  expl iqua le compositeur.  La



quun iame s|nehoni.  ful  cr66e au concert  de gala i  l  occa- me\se de requiem i  sa m6moire: Reqt ien in menu[ium
sion du 50'  anniversaire de naissance de Kokkonen en )Iui iu Kokkuteu.
n o v e m b r e  1 9 7 1 . Le compositeur dota I 'cuvre d'un texte peu conven

1961 et je l 'ai temin6 au d6but de .juin 1962 compositeur comnre une sorte de danse cultuel le.  Dans le

Joonas Kokkonen commenqa la composition de Sr'r- tionnel: les Dics r'rr remplis de crainte du jugement der-

fonia da camera imm6diatement apris 1'achirenent de nie. de \ lozart  et  de Verdi  sont remplac€s par un l /?r i rs

sa s(tot1d( stmphouie. l l  par le ainsi  de sa naissrnce: rdcontbrtant.  Dans l  avant dernier mouvement,  In pard-
' 'L euvre fut  6cr i te i  la demande de I 'orchestre de chambrc l isunl.  de tr is bel les mdlodies i r  l  unisson mdnent les

Les Cordes du fest ival  de Lucerne et de son chef.  Rudolf  di funts.  accompagn6s par des anges, au paradis.  Le

Baum-qarlner.  J ai  commencd le travai l  au pr intemps de cinqui ime mouvement,  HoJt irs et pre.cs. est pergu par le

J'ai  d 'abord entendu un concen par Les Cordes du \ i \ i ine nNu\ement. . tdrr?r j .  l 'cuvrc atteint  son rpogee

test ival  de Lucerne au lest i ral  de Lucerne en 1960 oi i  r l rnamique et ei le se termine par Lu\ eterna. un t i f re que

l orcheslre jota Kunst.1d Fr,g. (L A[ de la fugue) de Kokkonen dorna aussi i  une pidce d'orgue datant de

B a c h .  A n n  d e  c o m m 6 m o r e r c e  c o n c e r t  i n o u b l i a b l e  e t  d e  l 9 l l . L e R e q u i e n t  l l n i t d a n s l ' h a m o n i e d e m i m a j e u t t r C s

i i i i re une didicace i  cet orchestre et i  son chef.  j  a i  chi fe au compositeur et dont la nature encourageante mel

commencd ina composit ion par le rnol i f  B A C-H dont hn aussi d son opdra. Joonas Kokkonen temine su part i

les interval les. secondes mineures, t ierces nr ineures et une t ion par "S.D.G." Sol i  Deo Glor ia.

quarte juste ( le rdsultat  des interval les contenus dtn\

B A C-H - je n'en ai  d€couvert  la raison clue des ntois

plus tard) forment.  ainsi  qLre leLi ls interval les compl6nren

taires. le mat6r iel  m€lodique el  hamronique central  de la

composit jon. L emploi  du moti f  B A C-H est en m€mc

t e m p s  u n  h u m b l e  t d m o i S n a g e  d e  d 6 f d r e n c e  e n r e r r  l e

maitre. L 'dtude de ses euvres m'a appris plus que cel le de

quoi que ce soi t  d 'autre."  Si t tJonia da (d/reru est icr i te

pour ; l  v iolons l .  3 r ' io lons I I .  2 al tos. 2 l io loncel les ct

une contrebasse,
Le Requiem est la seconde grande symphonie vocale

de Kokkonen i  cdtd dc I 'opera Les Derni?res Teni l i ions.

L'cuvre unit  Kokkonen le synphoniste I  son cOte moins

tamil ier de compositeur de musique vocale et chorale. I l  a

Deanmoins satisfait i sa propre perception centrale de lii

c o m p o s i l i o n  l ' u n i t 6  s y m p h o n i q u e  -  d a n s  s e s  p i C c e s

chorales ct  ses chansons.
Le Requicm est le 16sultat  d 'une sugSest ion du chcur

mixte Akateeminen Laulu et de son directeur nusicai  Ulf

Si jderblom. Vers la f in des anndes 1970. juste aprbs le

succEs tr iomphal des l ) . rr i . r r . 'J L ' l r ldaio,?J. le chcur

commanda une pidce. Le cornpositeur fut  enthousiasm6 el

projeta une ' lnesse ccumdnique".  A cause de la longue

maladie et de la mort de sa fenunc, ]a pi ice devint une

@ Tero-Pekka Henell

Soile Isokoski est la grande d€couverle de l an vocal fin-
lanclais des dcrni i rcs anndes. Apres la surpr ise de sa vic

roir !-  au concours nat ional de chanl de Lappeenranta en

I 987. el le lut  choisie pour repr€senter la Finlande au con-

cours "Chanteur du monde" de la BBC oir  el le fut  nna-

l iste.  \oyant ainsi  les portes d une canidre internat ionale

s ouvrir  devant el le.  En 1987, el le fut  engag6e ir  l 'Op€ra

\ ial ioni l  Finlandais.  El le a depuis donn6 des r6ci tals par-

tout dans le monde. des concefrs orchestraux et des operas.

S o i l e  I s o k o s k i  c o m m e n e a  s e s  e t u d e s  e n  m u s i q u e

sacr6e i  I 'Acad€mie Sibel ius i t  Kuopio. El le requt son

dipldme de chant en 198,1 et donna son premier concert  al

Helsinki  en 1986. C'est son premier disque BIS.

llalton Griinroos esl un baryton linlandais de renomm6e

intemationale qui a travai l l6 pendant plusieurs annees au

Deutsche Oper de Berlin: il y fut engag6 imm€diaternent

aprds avoir  gagn6 la comp6ti t ion de chant Timo Musta-

kal l io i  Sa\onl inna en 1975. I I  l 'ut  invi t6 rdgul iErentent i

chanler dans des maisons d'op6ra majeures. le plus sou_

vent dans les r6les du comte Almaviva (aes No( ?J . . ie f i -

,garrr 1. Posa (Doa C ar l o s ), L\na \Le Troa ? re\. F ord (F a I

Jra,t). Scarpia (??r../). Jochanaan (Sa/onte) et dans le 16le



t i t re d'E!.gard Onegin et dc Sit i l t tn Boctanegra. I l  est

connu internat ionaiement cornrnc interprble de l ied€r et

d'orator ios et i l  a chant6 sous la baguette de Claudio

A b b a d o ,  D a n i e l  B a r e n b o i m .  L e o n a r d  B e r n s t e i n ,  K a r l

Bcjhm, Herbert von Karajan, Lorin Maazel, Zubin Mehta.

Sei j i  Ozawa et Giuseppe Sinopol i .  I l  s 'est aussi  produit

16gul idrement avec i 'Orchestre Symphonique de Laht i .

En 1987, Walton Grdnroos lut invit6 I devenir directeur

art ist ique du Fest ival  d 'Opdra de Savonl inna. En 1992, i l

est devenu directeur en chef de l Op6ra National Finlan

d a i . .  C e c i  e r  s o n . r r i E m e  d i s q u e  B I S .

Form6 de chanteurs amateurs de ]a vi l le.  le Chcur de

I 'opera de Savonl inna fut tonde A la f in des ann6es 1960
pour chanfer au festival d'op6ra de Savonlinna. I1 fut ren-

forcd durant la saison est ivale par d'autres choristes f in-

landais.  En 1979, l 'organisat ion nat ionale le Chcur du

fest ival  d 'op6ra de Savonl inna lut  mise sur pied: I 'en-

semble est responsable entre autres des cuvres chorales

du fest ival  d 'op€ra. K1i;st i  Haatanen et Er ic Olof Sctder-

stftim comptent pami les directeurs artistiques du chcur.
Les appari t ions annuel les du chcur au lest ival  d 'ope

ra de Savonl inna en sont la pr incipale fonct ion mais i l  est
de plus en dem.rnde pi{r  l 'Op6ra Nat ional Finla0dais et
lors de festivals et de productions d orchestres finlandais
r a r i e . .  L e  c h c u r  a  c h r n t e  p l u . r c u r .  m c . . e \  e l  o r a t o r i o s

majeures et selon les exigences de la musique compte

entre 80 et 150 membres.
C'est le second enregistrement du Chcur du fest ival

d'opera de Savonl inna sur BIS. Dans un album precedent
( B I S  C D  3 7 3 / 3 7 4 ) .  i l  e x d c u r e  d e s  s c d n e s  d u  f e s t i v a l

d'opdra de Savonl inna avec l 'orchestre du fest ival ,  des
sol istes et chet 's var i6s.

L'Orchestre Symphonique de Laht i  (Sinfonia Laht i)
l'ut fond6 en 1949 pour maintenir les lraditions de l'orches-
tre €tabl ies en l9l0 par la soci6td 'Les amis de la mu-
sique de Laht i ."  Sous la direct ion de son chef Osmo
Viinski i  (pr incipal chef invi t6 de 1985-88, chef pr incipal

de 1988),  l 'orchestre est devenu. ces dernidres ann6es.
l 'un des mei l leurs des pays nordiques. l1 a gagne le celCbre
Gramophone Award et d'autres distinctions intemationales

pour son enregistrernents des r ersions or iginales du Cot
(erto pour |rolon (BIS-CD-500 ) et  de la ( inqLl i ime stnl '

phonie ( .BIS CD-800) de Sibel ius et le Grand Prix de

l ' A c a d e m i e  C h r l e .  C r o . ,  l a O l ,  p u u r  \ o n  e n r e g i \ l f e l i l e n t

complet de L4 7)rrpire de Sibel lus (BIS-CD 58 I  ) .  En plus

de donner des concerts slmphoniques. des opdrds et de

faire des enregistrements. l  orchestre propose un pro-

gramme intensif  de d€veloppenlent dest ine i  ia musique

pour enfants et pour les jeunes.

La Sinfonia Laht i  pr6senre des concerts hebdoma-

daires au Concert  Hal l  de Laht i  (archi tectes Heikki  et

Kai ja Siren, 195.1) et i  l '6gi ise de la Croix (Alvar Aaito,

1978);  c 'est aussi  dans cene dgl ise que l 'orcheslre fai t

tous ses enregistrements. La fbmation est entendue rdgu-
l iCrement d Helsinki  et  el le a part ic ip6 I  de nombreux

lest ivals dont le f 'est ival  d 'Helsinki ,  la Biennale d'Hel-

sinki (musique contemporaioe) et la Semaine Intemationale

d'Orgue de Lahti. L'orchestre a fait des toum6es en Alle-

magne et en France en plus de se pr6senter r€gul i i rement

ir  SainlP6tersbourg. Les projets d avenir  incluent des
concerts en Sudde (Musique Nouvel le de Stockholm) et
dans d'autres pals europeens.

L'Orcheslre Slmphonique de Laht j  (Sinfbnia Laht i)
enregistre rdgul iErement sur 6t iqlLe[e BIS. Ses disques
renferment de la musique de Crusel l  (BIS CD 345) et de
son compositeur r6sidant depuis 1992, Kalevi  Aho (BIS-

CD-396,646.706):  un enregistrcment int6gral  des sym-
phonies de Aho est en cours. D'autres CDs pr6sentent des
arias d'opdra avec la basse Matt i  Salminen (BIS-CD-520)

e t  d e  l a  m u s i q u e  d e  T a u n o  M a r t t i n e n  ( B I S - C D - 7 0 1 ) .

L orchestre a aussi enregistr6 un disque intitul6 Firlardia
- A Fest i 'u l  of  Fint ish Masi.  (BIS-CD-575) er i l  enre-
gistre pr6sentement une 6dit ion complCte de la musique
orchestrale d'Uuno Klami (BIS CD 656,676 et 696) toul
en compl6tant I ' integrale BIS de la musique orchestrale de
Sibel ius (BIS CD'500, 581, 735, 800 et 815).  Grice i r  ccs
enrcgistrements. l 'Orchestre Symphonique de Laht i  s est
impos6 comme autor i t6 dans l ' interprdtat ion de la mu-
sique l in landaise.



Ulf Sdderblom (1930-) est un des chefs d'orchestre f in-

landais les mieux connus de 1'histoire.  I l  s 'est sui lout dd

did i  I 'op6ra et i  la grande musique vocale; i ]  a dir ig€ i

l  Op6ra Nat ional Finlandais depuis 1957 et i l  en est le

chef anitr6 depuis 1973. I l  a dir igd au fest ival  d 'opdra de

Savoni inna depuis sa reprise en 1967. I l  a aussi  6t f  un

champion infat igable de la nouvel le musique l in landaise.

l l  a dir igd plusieurs des euvres majeures l in landaises les

m c i u r  , , r n n u e .  p o u r  i h c u r  e t  o r c h e . t r e  , s e .  r n r e J i . l l c

ments comprennenl ./rrd d'Aane Merikanto, le Car a/icr

d e  S a l l i n e n .  L e s  D e r n i i r c s  T e n r u t i o n s  d e  K o k k o n e n .

PJdlrrrJ d'Uuno Klami et L.  Tantbour t le Joi .  de Paalo

Heininen) et donnd la premidre f in landaise d'euvtes ma
jeures internat ionales pour cheur et orchestre. On lui

ddcema le Prix de Musique de l '6tat f in landais en 1977 et.

en 1991. le prdsident de la Finlande lui  accorda le t i t re

honori l ique de professeur.  Ulf  Scjderblom fut directeur

anist ique de I 'Orchestre Symphonique de Laht i  de 1985 i

88; de l98E i  91. i l  en fut le pr incipal chef invi te.

Osmo Vi inski i  (1953 ) a dtudi6 la direct ion i  I 'Acxd6mie

Sibel ius avec Joma Panula et y a obtenu son dipl6me en

1979. I l  a aussi  6tudi6 pr ivement I  Londres et d Berl in

Ouest et il a pris part au cours de maitre de Rafael Kubelik

ir  Luceme. Osmo Vanska est €galement un clar ineniste

act i f .  En 1982. i l  gagna le concours de Besanqon pour

ieunes chel i  d 'orchestre, apres quoi i l  d ir igea les pr inci-

p a u x  o r c h e s t r e s  d e  F i n l a n d e ,  N o r v d g e  e t  S u E d e -  S a

canidre internationale prit rapidement son essor hors du

Nord et Vdnskri  d travaj l le en France, aux Pays-Bas, dans

l 'ancienne Tch6coslovaquie, en Estonie et au Japon entre

autres,
Vi inskl i  a dir igd des operas au Fest ival  d 'opera de

Savonl inna, i  l 'Op6ra Royal de Stockholm et i  l 'Op6ra

National de Finlande. I l  fut  le pr incipal chef invi td de

l Orchestrc Symphonique de Laht i  (Sinfonia Laht i)  i  l  au-

tomne 1985 et.  l rois ans plus tard, i l  en devenait  le direc-

reur art is l ique. l1 fut  chei pr incipal de l 'Orchestre Sym

phonique de l  ls lande de 1993 i  1995 et.  depuis 1996. i l

remplit les m€mes tbnctions i l Orchestre Symphonique

Ecossais de la BBC. I l  enregistre rdgul idrement sur 6t i

quetre BIS.



Joonas Kokkonen
REQUIEM

In memoriam Maija Kokkonen

E I. Requiem reternam
Requiem atcrndm dona eis,  Donine
et lux perpetua luceat eis.
Te decel hymnus, Deus. in Sion,
et tibi reddetur votum in Jerusalem.
Requiem eternam dona eis.  Domine
et lux perpetua luceat eis.
In menlor ia &tema er i t  justus.

ab audit ione mala non l imebit .
Al leluia.
Requiem etemarn dona eis.  Domine

et lux perpetua luceat ei .

E II. Kyrie eleison
Kyrie eleison. Christe eleison.
Kyrie eleison.

@ III. Tractus

defunctorum ab omni vinculo del ictorunr
Et grat ia tua i l l is succunente
mereantur evadere judicium ult ionis.
Et lucis eteme beat i tudinc perfrui .

E IV. Domine Jesu Christe
Domine Jesu Christe. Rex glor ie.

de penis infemi et de profundo lacu,
l ibera eas de ore leonis.
ne absorbeat eas tartarus,
ne cadant in obscurum,
sed signi fer sanctus Michael reprrsenter
eas in lucem sanctam.
quam ol im Abrahe pronris ist i

et  semini  eius.

I. Requiem eternam
Grant them eternal rest. O Lord
And ma1' peryetual light shine upon thern.
Thou, O God. art  praised in Sion,
And unto thee shall the vow be perfomred in Jerusalem.
Crant them eternal rest,  O Lord.
And Dray peryetual l ight shine upon thcm.
The just man shal l  be remembered eternal l l .
And shal l  fear no mal ice.
Al leluja.

Grant them eternal rest, O Lord.
And may perpetual l ighl  shine upon them.

II. Kyrie eleison 2'15
Lord have mercy upon us, Christ have mercy upon us.
Lord have mercv upon us.

III. Tractus 5'13

Departecl liom everl bond thal mav ensnare them in sin.
And mav thev all eam a reprieve f'rcm the
Judgemeni of vengeance by the assistance of !our mercy.
And mav thcy be reireshed by the glory of the etemal lighl

IV, Domine Jesu Christe
Lord Jesus Christ. King ol glorr

3'36

From the punishment of hell and from the bottomless pil
Free them frorn the jans of the lion
And let  them not tal l  do$n
Into darkness,
But let  St.  Michael.  ]our standard-bearer
Bring them into l ight erernal,
As you pronrised to Abraharn
And his seed fbr evcr.

l13

7',27

Absolve. Domine. aninras omnium idel ium Absolve. O Lord. the souls ofal l  the fai thful

l ibera animas omnium f idel ium defunctorum Free the souls ol  al l  the fai thful  depaned



Ej V. Hostias et preces
Hostias et preces t ib i ,  Domine.

laudis offer imus.
Tu suscipe pro aninabus i l l is,
quarum hodie memoriam facimus.

Fac eas. Domine, de mofie transir€ ad vitam,

quam olin Abrahe promisisti

et  semini  eius.

E VL Sanctus & Benedictus
Sanctus, sanctus, sanctus Dominus Deus

Sabaoth.
Pleni sunt cel i  et  tena glor ia tua.

Hosanna in excelsis.
B c n e d i c t u .  q u i  r e n i t  r n  n o m i n e  D o m i n i .

Hosanna in exelsis.

El VII. Agnus Dei
Agnus Dei,  qui  tol l is peccata mundi.
dona cis requieln.
Agnus Dei,  qui  tol l is peccata mundi,

dona eis requiem sempitemam.

tr vttt. In Paradisum
ln Paradi\um deducant te angel i .

in tuo adventu suscipiant te martyres

e1 perducant te in civ i tatem sanctam

Jerusalem.
Chorus angelorum te suscipiat,
et cum Lazaro quondam paupere

etemam habeas requiem.

@ IX. Lux eterna
Lux etema luceat eis.  Domine.

Cum sanct is tuis in eternum.
qula prus es.

Requiem Etemam dona eis.  Domine,

et lux perpetua luceat eis.

Cum sanct is tuis in etemum.
qula plus es.

!. Hostias et preces
\\'e oiler unto Thee this sacrifice

Oi praler and praise.

Rccei\  e i t  lbr those souls
Whom loda) we commemorate.

Ler rhem. O Lord, pass tiom death unto life.

As 1'ou promised to Abraham

And his seed tbr ever

VI. Sanctus & Benedictus
Holl .  hol l .  holy Lord,

Grxl  of  ho!ts.
Hearen and eanh are ful)  ofThy glory.

l {osanna in the highest.

Blessed is he *,ho corneth in the name of the Lord

Ho\anna in the highest.

VII .  Agnus Dei

2 ' 1 0

3'33

4',29
Lamb of God. $ho takes away the sins of the world,

C;rant them rest.
Lamb oi God. u,ho takest away the sjns of the world,

Grant thern everlast ing rest.

VIII. In Paradisum 3'00
\ 1 . r 1  r h r  a n g e l .  l e a l  ) o u  I n l o  p J r a d i . e

And may the nrartyrs support you at your arlval

And br ing you into the holy ci ty

Jerusalem.
\4a) lhe choir of angels support you

And with Lazarus, who once sas poor.

\'la) )'ou have etemal rest.

IX. Lux reterna 5'02
Ma) etemal light shine on them, O Lord,

With al l  your saints lbr ever.

For you are rich in mercy.

Give them etemal rest.  O Lord.

And ma) perpetual light shine on them tor cver.

with all )'our saints tbr ever,

For 1'ou are rich in mercy.
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The Lahti Symphon-v Orchestra's set of the
Compl€te Orchestral Music of Joonas Kokkonen

is also available on separate CDs:

BIS-CD-,168
Sinfonisia luonnoksia (Synphonic Sketches )

Concerto fbr Cello and Orchestra
S1'mPhonl No.' l

' lbrleif Thed6en. ccllo: Osmo Vdnska. conductor

BIS-CD-,185
N' lusi ikkia jousiorkesterr l lc ( \ ' lusic lor Str ing Orchcstfa)

Lintujen tuonela. laulusaria (The Hadcs of the Birds. song cycle)

S l m p h o n l  N o . 1

Monica Groop. mezzo-soprano: Ll f  St iderblom. conductor

BIS-CD-,198
I r r r u g u r r t i u

Syrrphonl No.2

lnrer ludes from the opcra Vi imeiset k iusaukset '  l  The Last Temptat ions')

Erekhtheion. cantata
Satu Vihavainen. soprrno: \Valton GroDroos. bar i tone;

Akateeminen laulu: Osmo Vdnska. conductor

l t l - t {  1r=.*

Slrnphonl '  \o.3

OPus sonorunl
R c q  u i < r t  r

I lkka Sironen. pianol Soi le Isokoski,  soprano: Walton Grainroos. bar i tone;

Savonl inna Opera Fest ival  Choir :  Ulf  Saiderblom. conductor

I l ls-cD-528
. . . d u r c h  e i n e n  S p i c g e l . . .

wind Quintet
Sinlbnia da camera

I l  P r e . r u u i o
Sinfonia Laht i  Wind Quintet:

Ll f  Si iderblom and Osmo Vi inski i .  conductors

,t" ,  *-r t" ,

BIS-CD-,158

Str ing Quartets \os. I  -3

Plano Quintet
Sibel ius Academ-r Str ing Quartet:  Tapani valsta. piano

I
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Joonas l{oklronen at the
recordlng sessions in the

Church of the Cross, Irhfl,
wtth Osmo Vdnska conductlr4.
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