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' I f  I  lvere to name the cornposer nhose rvorks are the most perfect  embodiment of
the Hungar ian spir i t ,  I  rvould ansner Kodui ly ' ,  rvrote Bdla Bart6k as ear ly as 1928,
a l t hough  t he  n ra j o r i t l ' o {  t he  t on rpose r ' s  mos t  ou t s tand ing  wo rks  s t i l l  l a y  i n  t he

future.  Since then,  the surn of  Kocl : i l r "s l i lb  rvork has merelv conf i rmed Bart6k 's

. judgement.
Zol tLn Kod6ly (1882-1967).  who bclongecl  to the great  generat ion of  composers

ernerging at  thc turn t , l ' the centurr ' .  \ \ 'as no rv i ld.  revt t lut ionarv iconoclast .  He

staked out  nclv paths but  ncvertheless nraint : r incd a f iu i t lu l  and intensive contact
u ' i th the past .  Rathcr than c le nving his nrusical  her i tage he cont inued to bui ld on i t .

1 'hc hcr i tagc rneant t \ \ 'o  th ings lbr  h i rn:  f i rs t ly ,  int i rnate knowledge and

:rssimi lat ion ol  the masters o l  European art  tnusic ovcr a per iod of  n ine centur ies:

and seconcl lv  an awareness ol  Hungar ian fb lk-music lvhose roots went back to the

pcoplcs of 'Asia anr: l  o l  lvhich Kod6lv rvas a devotcd student.  From this twofbld

in l luence Kodzi ly 'nranagcd to mould a personal  id iom cxprcssing an org,anic uni ty.

Resarcl less of  rvhethcr thc st : r r t ing-point  consisted of  unlami l iar  themat lc

rnater i : r l  -  fo lk-song, Grcgor ian chant.  or  o ld Srv iss chorales -  or  rvhether i t  was

o l  h i s  cxvn  i nven t i on ,  Kod6 l v ' s  s t v l e  uas  s t r i k i ng l y  homogeneous .  The  {b rm  o lh i s
music and the basic conccpt ion of  i ts  const i tuent  parts remained Europcan. Kodzi ly

c ler ivcd harmonic i ind rh l  thrnic mater ia l  f iorn Hungar ian fo lk-music and
perme:r tecl  i t  wi th h is ox,n personal i t r ' .  Clharacter is t ic  of  the composcr is  the c lear
lbrmulat ion ol  ideas,  combinc-c l  rv i th a grasp ol  cssent ia ls and an incl inat ion to

pure.  luc ic l  lbrrn.  harnronious balance and unconstra ined disc ip l ine.
The grezrt  nrajor i tv  of  Kod6lv 's rvorks bclong to the catcgol ' r 'o f  vocal  music:

songs,  orator ios.  t rvo or ig inzLl  stage works and a numbcr o1'works lor

unaccomp:rniecl  choir .  Apart  I i r r rn h is svntphonic lvorks.  Kod: i lv 's  orchestra l

cornposi t ions are scorecl  lbr  chambcr orchestra zrnd solo instrument.  Thev are not

verv large in numbcr bur thev are ol  a h ieh qual i t ,v .  Thev or ig inatc l ronr Kodi i lv 's
l l rs t  crcat ivc pcr iocl .  thc -vcars l ! )06-1922. Their  erubcrant  tnelody c lear lv rereals

Kod: i l r "s l iurc larncntal  tenclencv to th ink in vocal  tcrms. The organ rvorks cat t te

into existence at  a lzr tcr  staee,  dur ing his n i ic lc l le ancl  Iatc per iods.



The orsan fu l l l ls  a doublc lunct ion u ' i th Koddly:  i t  is  a counteru,eight  to thc choir
in h is ser.en lvorks corrrposcd lbr  choir  and organ,  and i t  features as a solo
instrurrrent  in i ts  o lvn r ieht .  Kodi ly  wrote two works lbr  solo organ:  the Organ
I'n:lurh and Organuida. A third *-t)rk, Epigrams, may be performed in various ways
:rnd rvzrs:r r ransecl  l i r r  solo orqan by Gdbor Traj t ler  in 1969.

' l 'be 
Prelur le,  wr i t ten in 193 1 ,  is  an independent organ piece which

sirnul tancously provic lcs the introduct ion to a work for  mixed choir  and organ,
b:rst :c l  r rn the hvmn Pange Lin.qua by Thornas Aquinas.  Of thc t r .vo pieces,  completed
(()n(urrenl ly ,  th is recording f 'eatures the Pange / ingua vers ion.  Thc ivork i tsc l f ,  bui l t
on a thcrrre in cornrrron t i r r re of  rn ixolvdian character ,  has a t r ipart i te lbrm,
polyphonic structurc and a c lcep-rooted,  medi tat ive content .  The I i rs t  part  presents
thc thtrnc rv i th var iat ions;  t l ie  Ionger second sect ion is  polyphr;n ic and has a
rrroclu lat ing r levekrpnrent :  the th i rc l  part  s ignals a return to the theme. The
rt 'sul t : rn l  x 'holc is  an inteqr: r tecl ,  e levated,  quiet ly  b l iss lu l  and harmonious prayer.

ln tht :  latc auturnn o1 1942 Kod: i lv  began to compose the serene massOrganeida
ar l  tn i . ; .sarn lutam in:r  l i t t lc  mountain v i l lagc.  'uncler  the spel l  of  i ts  t iny church. . . '  as
is eYir l t 'n t  f ionr  l r : t tcrs to h is rv i lc .  Thc f i rs t  per lbrmance took place,  in a Budapest
aln 'at lv  occupicd bv the Gerrnans,  on 9th May 1944, in the Basi l ica.  The mass was
pub l i shcc l  i r r  Hunga rv  i n  t h i s  l i r r n  i n  1947 .  A lmos t  s i r nu l t aneous l y  i t  was  a l so
pul ; l ished in Lonckrn in s l ieht lv  cxtcnded lorrn ancl  rv i th some addi t ions in the
p re r l : r l  pa r t .  Bo th  c t l i t i ons : r r e : r u then t i t : .  Th i s  r eco rc l i ns  i s  based  on  t hc  l , ondon
t ' r l i t  i on .

I n  ( ( ) n t r : l s t  t ( )  t hc  ( r r s t o rna r t  s i x  movcmcn ts  o f  t hc  r nass ,  Kod : i l y ' s  wo rk  cons i s t s
ol  t ' iqht  r l r ( ) \ 'cnlonls.  Harrnonical ly  and themat ical ly  the Intro i tus is  vcrv c loselv
rel : r tcr : l  to tht :  Kyr i l  rvhich f i r l lo lvs at lacca.The last  rnoverrrent  is  the f ts ,  tn issaesl .The
r l iv is ion into t ' ight  n)ovcmonts nrarks,  on the one hand, a respect  lbr  l i turg ical
n ' r lu i rcrrrents.  but  i t  a lso al lo lved the composer to provide a less convent ional
1 r ' ( ' a l r l l cn t  o l  t h t :  n rus i ca l  l i r r n r .

At  the f  i rs t  pt : r f t r r rnance Zol t : in Kodzi ly  saic l :  ' . . . I  wantecl  to adapt to the l i turgy.
I  h:rvt '  t inrecl  tht :  averasc lengrh ol ' the serene nrasses so that  both the separate
st ' t t ior . ts :utc l  tht :  torrrp l t : t r  rnzrsscs c()r respr. rnd i .v i th each other indiv idual ly  and in
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their  ent i rety.  The mass has no elcmrnts of  fcr lk-nrusic or  Gregor ian chant.  Apart
from the custornary repetitions. such zrs those in the Dona nobis and the Kyie, onlv
one mot i f  is  repeatcd and that  is  the Qzl i  1oi lz l  sect ion ol ' the A.qnus Dzz movemenr,
which corresponds to the Glnr ia and Qui  to l / is .  I  have not  merely at tempted ro
reproduce the general  atmosphcre.  but  I  have also t r ied to suggest  the rhythm of '
the inaudible text .  As a resulr  of ' th is unconscious ainr ,  thc work rvas s ingable
almost in i ts  cnt i rety.  I  rvas able therel i r rc rv i lh a rn in i rnurn of  e lTort  to arranse the
mass fbr  mixed choir  and or{ran. '

Frorrr this arrangement there later ernerqcd thc ,\lissa hreuis, a rnass for solo
voiccs,  rn ixecl  choir ,  orchestra : rncl  organ.  f i rs t  performecl  in P6cs on 16th N{av,
1  946 .

Regarding the repcats,  Kodzi l ,v  has orni t tcc l  ro expla in the structural  and
themat ic lunct ion of  the embryonic r r rot i l .s  that  recur in vary ing l i r rms and lv i th
di f ferent  cmphasis throughout the mass.  These rnake an important  contr ibur ion to
the  powc r l u l  un i t y  o f  t he  wo rk .  Th i s  t echn iquc  o f  t ompos i r i on ,  r em in i sccn t  o l  a
monol i th ic st ructure,  bcars a certa in re lat ion to some of ' l , iszt 's  lvorks,  but  is  qui tc
remote l rom Wagner ian le i tmot i l ' .s .  

' I 'he 
tnost  important  themat ic l ragmenr,

running through the whole rvork,  t :onsisrs of  lbur notes (C F G-C') .  This sequence
recurs in var ious keys and appears in extcnclcd ol  reduced form. As a resul t  of  th is
plr rase the rapid f lou '  of  tht  Glor ia r lovernent beconres a twin s ister  to the spir i tual
b l iss of  the Shnclas,  which is  in turn t ransl i r rmed to the shin ing splendour o l  the
Btnedictus.  Wc arc hardlv a lvarc that  th is was t l re sub-pcrr tatonic r r rot i l  rve hcard at
thc cnd of  the Intro i tus scct ion rvhere i t  provided the musical  e quivalent  of 'a deep
obe i sance .

There arc other thernat ic  connect ions besi<les those al ready suggested:  one of
these l inks the Credo to the 1la,  missa ut  -  a le: r ture that  is  part lv  reminiscent  of  thc
coda solut ion in L iszt 's  Esztergan LIas: .

The lvork is  r ich in suggest ive.  r ' isual  inrager l ' .  rv i thout  ever becorr ing
programmatic or  natural is t ic .  Kod: i ly 's  rnusic h:rs f i rm tonzr l  lounclat ions.  a l though
this tonal i tv  is  not  ident ical  wi th the harrnonic l inks ol  the major-rn inor svstcrnr .



The tonal i ty  of  the mass is  based on the tonic of  D which in Koddly symbol izes

happiness,  secur i ty  and perhaps also a certa in solemnity.

The Epigrams (1954) were actually composed for solo voice (without words) or

unspecified melody instrument and piano. They are played in a wide variety of

forms and are also used for  d idact ic  purposes.  They consist  of  n ine miniatures,

each one in i tsel f  r ichly invent ive in melody and harmony,  a l l  of  them lyr ical

masterpieces. They range in character from the playful to the meditative, from the

me lancho l y  l o  t hc  ga l l an l .
This imaginative organ variant is faithful in both form and meaning to the

original work. Jdnos Mdtyds

Hans Fagius was born in Norrkoping in 1951. He was taught by the organists Ni ls

Er iksson and Bengt Berg before studying at  the Stockholm Col lege of  Music wi th

Al f  L inder,  under whose guidance he obtained his solo ist 's  d ip loma in 1974. He

subsequent ly studied for  a year in Par is wi th Maur ice Duruf ld.  In recent  years,  on

the basis o l 'pr ivate study,  he has devoted himsel f  increasingly to Baroque mustc,

t ry ing to approach the music on i ts  own terms under the inspirat ion of  scholarship

in th is f ie ld and the so-cal led 'Al te Spielweise' .  On two occasions he has won pr izes

in internat ional  organ compet i t ions and s ince the beginning of  the 1970s he has
given numerous reci ta ls throughout Europe, in the U.S.A. and in Austra l ia.  He

has also made radio recordings in a number of  countr ies.  He has taught at  the

Stockholm and Gothenburg Col lege of  Music and is  now Professor at  the Royal
Danish Music Conservatory in Copenhagen. He appears on 40 other BIS records.
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, ,Wenn man mich f ragt ,  welche Werke am besten das ungar ische in der Musik
spiegeln,  antworte ich meistens,  dal l  es Koddlys Werke s ind, , ,  schr ieb B6la Bart6k
berei ts 1928, obwohl  der GroBtei l  der wicht iesten werke Koddlvs noch nichr
komponier t  waren.  sei ther hat  das ro l lendete Libenswerk Kod: i lys bart6ks ur te i l
bes r  d r  i g t .

Zol t : in Kodr i ly  (1882-1967),  der der um dieJahrhundertwende in Erscheinung
tretende grof le Komponistengenerat ion ansehorte,  war kein exper iment ierender,
d ie Tradi t ionen sprengender Revolut iond,r .  Kod6ly betrat  neue Wege, stand aber
im fruchtbaren,  intensiven Kontakt  mi t  der Vereangenhei t .  Er  ver leugnete nicht
das musikal ische Erbe,  sondern baute darauf  wei ter .

Dieses Erbe bedeutete f r i r  ihn zweier le i ,  erstens ein t iefes Kenntnis der Merster
der europi ischen Kunstmusik wAhrend neun Jahrhunderte und deren
Assimi lat ion,  zwei tens die unear ische Volksmusik,  deren Wurzeln b is zu den
asiatischen Volkern liefen, und die Kod:llv hineabevoll studierte. Aus dieser
Zwe i f a l t  qe l ane  cs  Kod : i l y .  i n  o rqan i s r . he r  W" ] se  e i nen  e i genen  poe t i s chen
Ausdruck zu schaffen.

Gleichgi i l t ig  ob der Ausgangspunkt  e ine f remde Themat ik -  Volksl ieder,
gregor ianische Melodik oder a l te Schweizer Chordle -  oder seine eieene war,
b l ieb Kodi i lys St i l  sehr e inhei t l ich.  Seine Musikform und die Grundkonzept ion der
einzelnen Bestandtei le b l ieb europi isch.  Kod: i ly  entnahm das Mater ia l  i r .  , . , r .
Tonsprache und seine Rhythmik der ungar ischen Volksmusik und wurzte es durch
seine eigene. Personl ichkei t .  Charaktcr is t isch s ind der k lare Ausdruck der
Gedanken, d ie Beherrschung des Wesent l ichen und seine Neigung zur k laren,
r ibers icht l ichen Form, zum harmonischen Gleichgewicht  und zur ungezwungenen
Diszip l in.

Der Hauptte i l  der Werke Kod6lys is t  Vokalmusik:  L ieder,  Orator ien,  zwer
originelle Brihnenwerke und eine Reihe Werke fiir Chor a cappella. Abgesehen von
seinen symphonischen Werken sind Koddlys Orchesterwerke fiir Kammerorchester
und Soloinstrumente geschr ieben. Sie s ind nicht  zahlre ich,  aber von hoher

Qual i tat .  Sie entstammen der ersten schopfer ischen Per iode Kodi i lys,  a lso der Zei t
1906-1922. In ihrer iiberschwenelichen Melodiewelt ist Koddlys grundlegende Art



des vokalen Denkens unverkennbar.  Die Orgelwerke entstanden spd. ter ,  in setner

mit t leren und spaten Per iode.

Die Orgel  t ragt  bei  KodSly e ine doppel te Funkt ion,  a ls Gegenspieler  des Chores

in seinen s ieben Werke f i i r  Chor und Orgel ,  und a1s Soloinstrument.  F i i r  Soloorgel

schrieb Koddly zwei Werke: Orgelpriiludium und Organuida. Das dritte Werk,

Epigramme, kann auf verschiendene Weisen aufgefiihrt werden; G6bor Trajtler

bearbei tete es 1969 f r i r  Soloorgel .
Das 1931 entstandede Prtiludium ist ein selbstindiges Orgeistuck, bildet aber

auch das Vorspie l  e ines Konzerts f i i r  gemischten Chor und Orgel  nach der Hymne

Pange lingua von Thomas von Aquino. In dieser Aufnahme wird die

Konzertfassung des Prdludiums, die gleichzeitig mit zwei anderen Werken Kodiilys

entstanden ist ,  benutzt .  Das St ick baut  auf  e inem vier takt igen Thema

mixolydischen Charakters in e iner drei te i l igen Form polyphonischen Aulbaues

und mit  e inem vert ie l ien,  medi tat iven Inhal t .  Im ersten Tei l  wird das Thema mit

e in igen Var iat ioncn vorgestel l t .  Der gro{ lere zwei te Tei l  is t  polyphonisch und

ennvickel t  s ich modulator isch.  der dr i t te Tei l  is t  e ine Ri ickkehr zum Thema, e in

homophones,  vergeist igtes,  sanf t  g l i ick l iches und harmonisches Gebet.

Im Spdtherbst 1942 begann Kodz{ly, die Stille Messe zu komponieren: Organuida

ad missam lectam in e inem kle inen Beredorf ,  im , ,Zauber der winzigen Kirche. . .  " ,

wie dem Br ie lwechsel  seiner Frau zu entnehmen ist .  Die Urauf fuhrung fand am 9.

Mai  1944 in der Basi l ika des berei tS von den Deutschen besetzten Budapest  stat t .

In d ieser Form wurde die Messe 1947 in Ungarn herausgegeben, aber {bst

gle ichzei t ig erschien s ie in London in e iner etwas erwei ter ten Form und mit

e in igcn Ergd.nzuneen in der Pedalst imme. Diese Aufnahme baut auf  der Londoner

Ausgabe .
Zum unterschied von der i ib l ichen sechssdtz igen Form der Messen besteht

Kod:ilvs Messe aus acht SAtzen. Der erste Sarz, Introitus, ist dem attacca folgenden

KTrie harmonisch und themat isch sehr eng verbunden. Der letzte Satz is t  l te,  mis:a

rs l .  Die achtsAtz ige Auf ie i lung markier t  e inersei ts den Respekt  f r ' i r  d ie l i turgischen

Erlbrdernisse,  anderersei ts ermogl ichte s ie e ine ungewohnl iche Bearbei tung der

rnusikal ischen Form.
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Anlii{3lich der urauffiihrung sagte zctkdn Kod6ly: ,, . . . ich wollte mich der Liturgre
anpassen. Ich habe die Durchschni t tsdauer der St i l len Messen gemessen, damit
sowohl  d ie e inzelnen musikal ischen Si tze wie auch die sanze Messe zei tmi f i ig  mi t -
e inander i rbereinst immen sol len,  a ls e inzelne Tei le und als Ganzes.  Es eibt  weder
gregor ianische noch volksmusikal ische Elemente in der Komposi t ion.  Abgesehen
von den tiblichen Wiederholungen, wie in Dona und Kyrie, wird nur ein Motiv
wiederholt, und zwar der Qui tolli-Terl des lgn zs Dei-Satzes, der mit Gloria und Qui
lo l /e l  r ibereinst immt.  Ich erstrebre es,  n icht  nur d ie a l lgemeine St immung wieder-
zugeben, sondern auch den Rhythmus des unhorbaren Textes.  Dieses unbewul l te
Bestreben fuhrte dazu, dafl das Werk fast zur Ganze kantabel wurde. Ich konnre
daher d ie Messe ohne sonder l iche Anstrengung f i i r  gemischten Chor und Orgel
bearbeiten. "

Aus dieser Bearbei tung entstand dann die Missa breuis,  d ie Messe fur  Solo-
st immen, gemischten Chor,  Orchester  und Orgel ,  d ie am 16.  Mai  1946 zu Pdcs
uraufgefrihrt wurde.

Bezr ig l ich der Wiederholungen verz ichtete Koddly darauf ,  d ie konstrukt ions-
themat ische Rol le der embryonalen Mot ive zu erwihnen, d ie in wechselnen
Formen und Bedeutungen durch die ganze Messe hindurch immer wieder
erscheinen.  Sie spie len eine f i i r  d ie starke Einhei t l ichkei t  der Komposi t ion nicht
ger inge Rol le.  Diese Komposi t ionstechnik,  d ie e in wenie an eine monol i th ische
Konstrukt ion er innert ,  is t  mi t  gewissen der Werke Liszts verwandt,  s teht  aber den
wagnerschen Lei tmot iven sehr fern.  Das wicht isste im ganzen Werk erscheinende
Mot ivf ragment besteht  aus v ier  Tonen (c- l ' -g-c ' ) .  Sie kehren in verschiedenen
Tonarten zurubk und werden in erwei ter ter  oder verk i i rz ter  Form var i ier t .  Durch
diese Tone wird der micht iee Strom des Glor ia-Satzes eine Zwi l l ingsschwester der
and5cht igen Freude des Sazclas-Satzes.  der s ich wiederrum in den sonnenglanz-
strahlenden Prunk des Benedictus-Satzes verwandelt. Wir merken kaum, dafl wir
genau dieses Infrapentatonmotiv bereits am Schlull des Introitus-Satzes horten, wo
es eine t iefe musikal ische Reverenz darste l l t .

Aul ler  den erwzihnten s ibt  es auch andere themat isch-mot iv ische Zusammen-
hinge: ein solcher verbindet das Credo mit dem lte, missa est, was teilweise an die



Coda-Losung der lisztschen Esztergom-Mess, erinnert'

Das Werk ist reich an suggestiven, malerischen Bildern, die aber nie rns

Proerammatische oder Naturalistische geraten. Koddlys Musik ruht auf fest

torril"- Boden, obwohl diese Tonalitit nicht mit den Harmoniegliedern des Dur-

Moll-systems identisch ist. Die Tonalitit der Me sse baut auf dem Ton ,d" was die

Freude, die Geborgenheit und vielleicht auch die Feierlichkeit bei Kod6ly

symbol is ier t .
Die Epigramme (1954) wurden eigentlich fur textloses Gesangsolo oder Melodie-

instrumint nach Wahl und Klavier geschrieben. Sie werden in sehr verschiedenen

Formen gespielt, werden aber auch didaktisch eingesetzt. Sie bestehen a-us neun

Miniatur in,  e ine jede re ich an melodischer und harmonischer Erf indung,

durchwegs lyrische Meisterstiicke. Ihr Charakter spannt von Verspieltheit bis zur

Medi tat ion,  von Melanchol ie b is zur Galanter ie.

Diese phantasievolle Orgelfassung ist sowohl beztiglich des Notenbildes wie des

Inhal tes or ig inal t reu. Jdnos Mdtyds

Hans Fagius wurde 1951 zu Norrkoping geboren.  Er studier te bei  den Organrsten

Ni ls Er ik ison und Bengt Berg,  sowie bei  Al f  L inder an der Stockholmer HfM, wo

er 1974 das Sol is tendiplom bekam. Danach studier te er  e in Jahr bei  Maur ice

Duruf l f  in  Par is.  Spi ter  widmete er ,  von der Forschung und der sogenannten al ten

Spielweise inspir ier t ,  der Barockmusik e in Sonderstudium. Bei  internat ionalen

Wettbewerben gewann er mehrmals Preise '  Sei t  1970 gibt  er  hAuf ig in ganz

Europa, den Vereinigten Staaten und Australien Konzerte und machte auch in

r"...hi.d".r"r, Landern Rundfunkaufnahmen. Er unterrichtet Orgel an den

Stockholmer und Goteborger Musikhochschulen,  is t  Professor an der

Kopenhagener Musikhochschule und erscheint  auf  40 wei teren BIS-Plat ten.
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"Lorsqu'on me demande quel les sont  les cuvres qui  ref lbtent  le mieux ce qu' i l  y  a
de sp6ci f iquement hongrois dans la musique,  je r6ponds habi tuel lement que ce sont
cel les de Koddly" ,  dcr ivai t  B6la Bart6k en 1928 d€j i r ,  b ien que la p lus grande part ie
des euvres les plus remarquables de Kodrily n'eussent m€me pas encore 6t6 crd6es.
Depuis,  l 'cuvre accompl ie par Koddly durant  sa v ie a conf i rm6 ce jugement.

Zol tdn Koddly (1882-1967),  qui  appartenai t  )  la g6nirat ion des grands
composi teurs du d6but du s ibcle,  n '6ta i t  en aucune sorte un rdvolut ionnaire qui
voulait exp6rimenter et faire sauter toutes les traditions. Kodrily a certes trac6 de
nouvelles voies, mais il gardait un contact enrichissant et intensif avec le pass6. Il
n 'a pas reni6 l 'h6r i tage musical ,  mais i l  s 'en est  serv i  comme base pour cont inuer I
constru i re.

Cet hdr i tage avai t  deux s igni f icat ions pour lu i .  L 'une 6tai t  une connaissance
profonde et une assimilation des maitres de la musique europdenne pendant neuf
s ibcles.  L 'autre 6ta i t  la  musique fo lk lor ique hongroise dont  les racines s '6tendaient
jusqu'aux peuples de I'Asie et que Kod:ily recherchait avec un int€r€t immense. A
partir de cela Koddly a rdussi ii crder sa propre expression podtique dans une entitd
organrque.

Que le point de ddpart ait 6t6 basd sur une th6matique dtrangbre - chants
populai res,  m6lodies grdgor iennes ou anciens cant iques suisses -  ou sur la srenne
propre, le style de Kodrily fut ndanmoins trbs homogbne. La forme de sa musique
et la conception de base des diff6rentes parties sont rest6es europ6ennes. Pour sa
musique et pour la rythmique, le matdriel de Kod6ly provient de la musrque
populai re hongroise qu' i l  a imbibde de sa personnal i td.  Ce qui  lu i  est
caractdr is t ique,  c 'est  l 'exposd c la i r  de ses pensdes,  la comprdhension de l 'essent ie l
et  son at t ra i t  pour la forme pure et  c ia i re,  l 'dqui l ibre harmonique et  la d isc ip l ine
l ibre.

La part ie pr6pond6rante de l 'oeuvre de Kod: i ly  est  la musique vocale:  chants,
orator ios,  deux reuvres scdniques or ig inales ainsi  que plusieurs cuvres pour
chaurs a cappella. A part l'muvre symphonique de Kod6ly, ses compositions
orchestra les sont  6cr i tes pour orchestre de chambre et  instrument solo.  Leur
nombre n 'est  pas part icul ibrement d levd,  mais e l les sont  d 'une qual i t6 sup6r ieure.
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Elles proviennent de la premibre p6riode cr6ative de Kod:ily, c'est-)-dire des

ann6es 1906 >" 1922. Dans leur monde m6lodieux exubdrant ,  les faEons

Ibndamentales de penser ses voix de Kodrily sont facilement reconnaissables. Les

cruvres pour orgue v i rent  le . jour dans une phase ul tdr ieure,  dans sa pdr iode

interm6diai re et  tardive.
L 'orgue chez Kod6ly rempl i t  une double fonct ion,  d 'une part  cel le de partenalre

de chaur dans ses sept  reuvres 6cr i tes pour choeur et  orchestre,  d 'autre part  cel le

d'instrument solo. Kodzily composa deux muvres pour orgue solo: le Pr/lude d'orgue

et l'Organuida. La troisiEme: Epigrammes, rend possible plusieurs manibres

d'd locut ion:  Gzibor Traj t ler  I 'a  t ravai l l6e pour orgue solo en 1969.
Pr i lude,  qui  voi t  le  jour en 1931, est  un morceau d 'orgue ind6pendant,  mais i l

const i tue aussi  Ie pr6lude au concerto 6cr i t  en outre pour choeur,  bas6 sur I 'hymme
Pange l ingua de Thomas d 'Aquin.  Cet enregistrement a chois i  la vers ion pour

concert  entre deux composi t ions ia i tes en m0me temps. Le morceau est  constru i t

sur  un thbme )  quatre temps i r  caractbre mixolydien,  dans une forme tr ipart i te de

construct ion polyphonique et  au contenu approfondi ,  mddi tat i f .  Dans la premibre

part ie le thdme est  pr6sentd avec quelques var iat ions.  La deuxibme part ie,  p lus

importante,  est  polyphonique et  a un ddveloppement i r  modulat ions,  la t ro is ibme
part ie est  un retour au thEme. C'est  une invocat ion spir i tual is6e,  pais ib lement

heureuse et  harmonieuse.
Vers la I in de l 'automne 1942 Koddly commenEa )  composer la messe basse:

Organuida ad missam lectam, dans un petit village de montagne, "ensorcel6 par cette
del ise miniature. . . " ,  comme i l  ressort  dans la correspondance de sa femme.
L'ex6cut ion de cet tc ( ruvre eut  l ieu le 9 mai  1944 )  la Basi l ique de Budapest ,  a lors
d6. j )  occup6e par les Al lemands.  La messe fut  ddi t6e sous cet te forme en Hongr ie,

en 1947. Presque en m6me temps el le fut  m€me 6di t6e )  Londres,  sous une lbrme
quelque peu prolongde et  avec quelques compldments dans le registre du pddal ier .

Les deux,6di t ions sont  authent iques.  Cet enregistrement-c i  est  bas6 sur 1 '6di t ion de
Londres.

La messe de Kod: i ly  comprend hui t  mouvements,  a lors que les messes sont
d 'habi tude form6es de sculement s ix.  Le premier:  Int ro i tus a un contact
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harmonique et thdmatique trBs proche du Kyrie, qui suit attacca. Le dernier est Ie,
missa est .  La div is ion en hui t  part ies montre d 'une part  du respect  pour les
exigences l i turgiques,  d 'autre part  e l le donne la possib i l i t6 de t ravai l ler  d 'une fagon
moins habi tuel le la forme musicale.

Zoh6n Kodi ly  d i t  lors de l 'exdcut ion:  "  .  .  .Je veux me conformer i r  la  l i turgie.  J 'a i
mesur€ le temps moyen des messes basses,  pour qu'a insi ,  aussi  b ien les phrases
musicales s6par6es que toute la messe soient  cn harmonie du point  de vue du
temps, les unes avec les autres,  en leurs d i f fdrentes part ies et  dans leur ent i t6.  I l  n 'y
a dans la composi t ion ni  6 l6ment grdgor ien.  n i  6 l€ment de musique fo lk lor ique.  A
pa r t l es r€pd t i t i onsd ' usage  dans leDonae t l eK l r i e ,  seu lemen tunmo t i f  se rdpb te ,  e t
c'est le Q&i tollis de l'Agnus Dai, ce qui s'accorde avec le Gloria et le Qui tollis. J'ai
v is6 i r  rendre non seulement le ton gdndral ,  mais surtout  le rythme impercept ib le
du texte.  Cette ambit ion inconsciente de ma part  f i t  en sorte que I 'cuvre fut
chantante preque toute ent idre.  Ainsi  je pus avec peu d 'ef for ts t ravai l ler  la messe
pour choeur mixte et  orgue."

De ce travail r€sulta Missa breris, Ia messe pour solistes et chcur, orchestre et
orgue,  qui  fut  exdcutde i  Pdcs,  le 16 mai  1946.

Pour ce qui est des rdp6titions, Koddly a omis de parler du r6le de la constructron
th6mat ique du mot i f  embryonnaire,  qui  revient  )  t ravers toute la messe sous
di f fdrentes formes et  avec des s igni f icat ions diverses.  Cela joue un assez grand r6 lc
pour la sol id i td de la composi t ion en ent ier .  Cet te technique de la composi t ion,  qui
fa i t  penser )  la construct ion monol i th ique,  est  )  mett re en rapport  avec certa ines
des oeuvres de Liszt ,  mais e l le est  t rEs dlo ignde des "Lei tmot ive" de Wagner.  Le
fragment de mot i f  le  p lus important  que l 'on retrouve )  t ravers toute I 'oeuvre se
compose de quatre notes (do-fa-sol-do' ) .  Cel les-c i  reviennent dans di f fdrents tons,
el les var ient  en formes augment6es ou diminu6es.  A t ravers ces notes le f lot
imp6tueux dansTe Gloria devient frbre jumeau avec la joie recueillie du Sazclns qui,
i son tour, devient la pompe radieuse du Benedictus. Nous remarquons ) peine que
c'est ce motif-lir que nous avons entendu )r la fin de I'Introitus, oi il livre un geste

musical  comme une orofonde r6vdrence.
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Il y a d'autres rapports de thdmes et de motifs en plus de ceux cit6s ici; un tel lie

le Credo dl'Ite, missa esl, ce qui i certains 6gards rappelle la solution de la coda dans

la Messe de Esztergom de Liszt (Esztergomi mise).

La composi t ion est  r iche en images pi t toresques et  suggest ives,  qui  cependant ne

deviennent jamais conformes au programme ou natural is tes.  La musique de

Kodrily repose sur la couche de fond stable de la tonalit6, bien que cette tonalit6 ne

soi t  pas ident ique aux chainons harmoniques du systbme majeur-mineur.  La

tonal i t6 de la messe est  bat ie sur la note "16",  qui  symbol ise la jo ie,  la conf iance,
peut-etre mOme la solennitd chez Kodiily.

Les Epigrammes (1954) v iennent ensui te,  composdes i r  vra i  d i re pour chant solo
sans paroles ou pour instrument m6lodieux i r  choix et  p iano.  El les se jouent sous
des formes extrEmement var i6es,  mais s 'emploient  m6me )  des f ins d idact iques.
El les consistent  en neuf  miniatures,  chacune r iche en invent ions m6lodiques et
harmoniques,  toutes des chefs-d ' reuvre lyr iques.  Leur caractdre va de l 'humeur

enjou6e )  la m6di tat ion,  de la mdlancol ie i  la  galanter ie.  Cette var iante pour orgue
pleine de fantais ie est  f idble )  l 'or ig inal ,  aussi  b ien )  la let t re qu'au sens.

Jdnos Mdtyds

Hans Fagius est  nd en 1951 i r  Norrkoping.  I l  a dtudid avec les organistes Ni ls
Er iksson et  Bengt Berg et ,  au Conservatoi re de Stockholm, avec AI f  L inder;  guid€
par celu i -c i ,  i l  passa son dip l6me de sol is te en 1974. Ensui te,  i l  dtudia un an d Par is
avec Maur ice Duruf ld.  Ces dernibres ann6es,  i l  a,  par des dtudes personnel les,
d6veloppd un int6r€t  croissant  pour la musique baroque et  essayd de s 'en
rapprocher en en respectant  les propres exigences,  inspir6 des recherches sur le
sujer  et  du di t  "Al te Spielweise" (ancienne mdthode de jeu).  I l  a )L quelques
repr ises gagnd des pr ix  de concours internat ionaux d 'orgue et  mbne, depuis le
ddbut des anndes 1970, des act iv i t6s de concert  assidues par toute l 'Europe, les
Etats-Unis et  I 'Austra l ie.  I l  a aussi  fa i t  des enregistrements pour la radio de
plusieurs pays.  I l  a enseign€ aux conservatoi res de Stockholm et  de Gothembourg
et  est  maintenant professeur a celu i  de Copenhague. I l  f igure sur 40 autres disques
B I S .
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The Organ of Engelbrekt Church, Stockholm
Build year: 1964
Bui l t  by:  Gronlunds Orgelbygger i ,

Gammelstad,  Sweden
Architect: Rolf Bergh
Case decorat ion:  L.L Wahlman 1914

and Folke Heybroek 1964
Specification: Henry Lindroth, Alf

L inder and Gustaf  Gronlund
Supervision: Alf Linder
Cons t ruc t i on :  Hen ry  Hdggkv i s t
Scalings and tonal design: Walther

Thur
Voicer: Walther Thtir

Specification

Man. I Ryggpositiv (Choir Organ)

Principal B' (case)
Gedackt  8 '
Kvintadena B'
Oktava 4'
Koppelflojt 4'
Oktava 2 '
Sifflojt 1 1/3'
Sesquialtera 2 ch
Scharf 4-5 ch
Krumhorn 16'
Rorskalmeja B'
Tremulant

Man. II Huvudverk (Great Organ)

P r i nc i pa l  16 ' ( case )
Pr incipal  B '  (case)
Rorflojt B'
Oktava 4 '
Gemshorn 4 '
Kvinta 2 2/3'
Oktava 2 '
Flagflojt 2'
Rauschkvint 3 ch
Mixtur  6-8 ch
Cymbel 3 ch
Trumpet 16'
Trumpet B' (Spanish)
Cymbalstar

Man. III Svillwerk (Swell Organ)

Gedackt  16'  (o ld)
Pr incipal  B '
Spetsflojt B'
Gamba B'  (o ld)
Rorkvint  5 1/3 '
Oktava 4 '
Traversflojt a' (old)
Gedacktflojt 4'
Spetskvint  2 2/3 '
Svegel  2 '
Ters 1 1/3 '
Waldflojt 1'
Cornet t  3 ch
Mixtur  5-6 ch
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Cymbel 3 ch
Fago t t  16 '
Trompette harmonique B'

Oboe  B '  ( o l d )
Clai ron 4 '
Trcmulant

Man. IV Br i is tverk (Solo Organ)

Trigedackt B'
l ' r inc ipal  4 '
Ror l lo j t  4 '
Oktava 2 '
Blockf lo j t  2 '
Kv i n ta  1  1 /3 '
Okta ' , 'a  1 '
Cvmbel  2 ch
Ranke t t  16 '
Dulc ian B'
Rega l  4 '
Tremulant

Man. V Al tarorgel  (Al tar  Organ)
(Old Stops)

Gedackt  B'
Sa l i c i ona l  B '
Ror l )o j t  4 '
Kvintadena 4 '
P r i nc i pa l  2 '
Nasa t  1  1 /3 '

Fjiirrverk (Echo Organ) (Old Stops)

Pr incipal  B '
Dubbel l lo j t  B '
Voix c6leste B'
16

Pr incipal  4 '
Halflojt 4'
Kvinta 2 2/3 '
Piccolo 2 '
Oktava 1 '
Mixtur  4-6 ch
Tremulant

Pedal

P r i nc i pa l  16 ' ( case )
Subbas  16 '
Kvinta 10 2/3 '  (o ld)
Oktava B'
Gedackt  B'
Oktava 4 '
Flo j t  4 '  (case)
Nachthorn 2 '
Rorf lo j t  1 '
Mixtur  7 ch
Rauschkvint  4 ch
Kontralagot t  32 '
Basun 16'  (o ld)
Du l c i an  16 '
Trumpet B'
Z i nk  4 '
Cornet  2 '  (o ld)

Koppel (Couplers)

N {an .  IV /Man .  I I
Man .  I I I /Man .  I I
N Ian .  I /Man .  I I
N{an.  I \ ' /Pecl

N{ar-r .  I I I /Ped
Man .  l l l Pcd
N{an.  I /Pcd



Particulars

86 stops
6 , 2 1 2  p i p e s
Compass:  Manual  C-g3,  Pedal  C-f l
Mechanical  t racker act ion on Man. I - IV and Pedal
Electr ic  act ion on Man. V
Mechanical  stop act ion on Man. I - IV and Pedal
Electr ic  stop act ion on Man. V
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Zoltin Kodflv

1 8





Hans Faeius


