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GESCHICHTE UND MYSTERIUM VON MOZARTS
BASSETT-KLARINETTEN-KONZERT KV 622

Ein oftmals vernachlassigter, aber sehr wichtiger Aspekt von Mozarts ungeheurer
Arbeitsleistung ist die Tatsache, wie viele seiner Werke revolutionar waren. Inspi-
ration fand er sehr oft darin, dass er flr seine Freunde schrieb: Freunde, die nicht
nur die hervorragendsten Musiker ihrer Zeit waren, sondern auch musikalisch und
instrumentaltechnisch wahre Avantgardisten waren. Von diesen Freundschaften
war keine signifikanter als die mit dem Klarinettisten Anton Stadler, der ihn zu
Werken inspirierte, die heute zum Kern der Holzbldser-Kammermusik zéhlen und
im Konzert fiir Bassett-Klarinette KV 622 gipfeln. Anton Stadler, dessen Ton in zeit-
gendssischen Rezensionen als ,,im Héchstmal nah bei der menschlichen Stimme”
bezeichnet wurde, und der die Warme des Bassetthornklanges liebte, arbeitete mit
dem Wiener Instrumentenmacher Theodor Lotz zusammen, um die besten Cha-
raktereigenschaften des Bassetthorns und der Klarinette zu verknlpfen, indem
er sein Instrument um vier zusatzliche Halbtone nach unten erweiterte. Stadlers
Bassett-Klarinette mit dem liberarbeiteten tiefen Register inspirierte Mozart dazu,
ein auf feinsinnige Art neues Konzert zu schreiben, welches mehr mit der Oper als
der reinen Instrumentalmusik verbunden ist. Im Umfeld dieses Konzertes gab es
lange zwei ungeklarte Fragen: Die erste: Wie sah Stadlers Bassett-Klarinette aus?
- und die zweite: Was geschah mit dem Manuskript? Die erste konnte durch die
Entdeckung eines Konzert-Programmes, das Stadler 1794 in Riga gespielt hat, ge-
klart werden. Auf diesem Programm ist Stadlers Instrument abgebildet - ein lan-

ges Instrument mit leicht gebogener Birne und einem kugelférmigen nach innen
gerichteten Schallbecher. Die zweite Frage bleibt ein groRes Mysterium. Das Ma-
nuskript des Konzertes ist verschollen. Stadler spielte sehr wahrscheinlich die Ur-
auffihrung des Konzertes am 16.10.1791in Prag. In den folgenden Jahren bereiste er
als hochgefeierter Solist die europdischen Metropolen und spielte allerorten dieses
Konzert. Wahrend einer dieser Tourneen soll eine Reisekiste mit dem Instrument
und den Noten gestohlen worden sein. Gliicklicherweise existiert das Fragment
einer Vorgangerversion. Dieses Fragment zeigt nicht nur, dass Mozart das tiefe Re-
gister voll ausnutzte, sondern auch, wie man das gesamte Konzert rekonstruieren
kann. Beim Studium der Partitur kdnnen wir mit einem hohen Grad an Sicherheit
die bemerkenswerte schopferische Arbeit Mozarts fiir seinen Freund Anton Stad-

ler nachvollziehen. (Text: Charles Neidich)

THE HISTORY AND MYSTERY OF MOZART'S
BASSET CLARINET CONCERTO, KV 622

An often neglected, yet very important aspect of Mozart'’s prodigious musical output
was how revolutionary so much of it was. The inspiration for this most often came
from the fact that he wrote for his friends: friends who were the outstanding musi-
cians of his time and also the “cutting edge” of instrumental and musical innovati-
on. Of these friendships, none was as significant as that with the clarinetist, Anton
Stadler, inspiring works which today form the core of woodwind chamber music and
culminating with his great concerto for basset clarinet KV 622. Anton Stadler, whose



tone was described as “closest to the human voice,” and who loved the warm quali-
ty of the basset horn, worked with the Viennese instrument maker, Theodor Lotz, to
combine the best features of the basset horn and the clarinet, extending the clarinet’s
low range down 4 semitones. Stadler’s basset clarinet inspired Mozart to compose a
subtly new kind of concerto, more connected to opera than to instrumental music. It
is more than possible that Stadler’s very vocal approach to playing inspired Mozart as
much as the extended range of his basset clarinet. There are 2 mysteries surrounding
the concerto. The first: what did Stadler’s instrument look like and the second: what
happened to the manuscript. The first, luckily has very much been solved thanks to
the discovery of a program of a concert Stadler played in Riga in 1794. On it there is
drawing of Stadler’s instrument - a long instrument with a slightly bent neck and a
bowl shaped bell facing inward. The second remains the big mystery. The manuscript
for the concerto KV 622 is lost. Stadler, very likely, played the premiere of the concerto
in Prague on October 16, 1791. He spent the next years touring Europe almost certainly
performing the concerto in several cities. Stadler mentioned that a case containing
scores and instruments was stolen while he was on that tour. Luckily, a fragment of a
preliminary version exists. This fragment not only establishes that Mozart used all the
chromatic low notes, it also shows the way to reconstruct the original version. By che-
cking through the score, we can recreate with a fair degree of certainty the remark-
able operatic work Mozart created for his friend Anton Stadler. (text: Charles Neidich)

E—VY7PILhDNREYR-IZURYRAYFILNKE2 2 DEE &5

E-VFINDOERERDBRSEZRIFBICEEREREL T ZNDAVDNCERNBEDTH o fah&
WSZENBBDIEN, ZDOZEFUIRUIEREENTWS, ZLTHRDA Y AEL—2a v D% DK
ADSDHDTHD, KR NERFZORRDELUCHERTH D, e KR PEEDOEHO &Rk ICW
BARTH oo ZUTE—Y7ILNIRBZORADIHICERZIEHLTNS, INSDOREICE TS
SN AVREL—2a VD55 TROBERCHOIEDIFITURYNER . FURY Y25y RT—
[CLBBDTH e THE S MDHETIEMSNICHITSHOREERNEREROFREZRLTED. ZD
BRICHZODNEY R IFURYNDHDBDEKRBZIAVF TILN(K622) THD, TR -2y
RI—DFEIEFETABOEICREEVN EEDLNTED HIF/N\EY MR ODBINWEEZR U /(Y
ML EISURY MORBRVEHERESEZ0HICTAR—IL-AyY (THEODOR LOTZ) &
SUA—VDOHEBEIEEEHICAEZL I TVRY NOBEFHZEF TA4DHEETOE, DEDITURY S
ICBFBTORIDEEFTHZLSICHREITofco V2 Y Y RT—IcL > THBSNEZTHDLEN > 7o/
Y- IZURYRDE—YPILNCEZ RIS BEF R TOENN R A ETORMOARST, E—Y 7L
NOY BREEEE D HARTITE W MHAHT L WEEO Y F o)L NEET 22 &L B cDTH DV 2
FYRZT—DIFICHERITAVWEREN Ny~ IFURY NOEREFIRREFEKICE—Y 7ILNCRE
EEZ L EEERBWEWTH S DS, COAVFIILhZH 220050 %D, 1 DEDRIE. (V25 v R
F—ON\tEY R TFTURYNMIEDLSBZLTW DM ?1EWSTE 2DEDORIF T FREIFESEo T
DM IEVNSZETH BB 1 DIF. 1 794FEICUH (IR - SFETDOEH) TY1FyRS—HSEELLOY
T—NOTOTZLDERINENT TEEICHIFEAERRS NI, ZICY 15 Y RT—DEIBFDIED
HoTEh5TH D, ENIFDUEW R YV ERANICDIF TSN WEZ UTeNILE R > Te R VSR
THOIFE2DRIFSHORERRDEETH D, AV F )L (K622) DFfFikidkbhTLE oo va¥
YRS —H1791E10B6HDTZ/\OAV Y —hTZDIAVF )L DINE%E Uiz ZEIFRE VRV Z U



T ZORDAEBDOI—0 Y/ \NDERRITRICE DI OBWH IOV FILNEER U e HIFF
BETHD. V27 YRT—DE—YFZILRDOREAIVRAY Y TSGRRTWSEZ B NI, ZDTESHRT
TRIRZAOT EEBD AT —ADERENTEVWSDTH D IREFZEICH. EfgE UTEINIRKED—
BHFELTND, COEEIIRIMRATENINTVES, 180NEILEE—Y 7L NG RAICESE
ATV, Zhid, GEDEBITROIEIC. V29 YRT—DCELDHEENE, BIFLPIKRELLA
BORBEFICANIDSTHESEBIRIDENER D, ZL T WOEEBENBRE—Y 7ILNIZNESR
F ANz COBREE > TWBFREICE > TCE—YFILMYEEO R EREELZ TN AN EZRER
TBHIENTEZRENDTHLE—YZILNDZDEREEDELSICUSETT BENERZNEHNDE
MNHEEZ, DEDZOFREELDRRT U THBEE—YFILNDBEORAT VR 225y RZ—D
TeHICAEUTcRES UWANRSBEREDRDERICHBAIET B ENTEDDTH D, (IS FR)

JIRi / GEORG DRUZECKY - Geheimtipp oder Repertoire?

Die Wahrnehmung der Musik Georg Druzeckys ist heute von einem starken Gegensatz
gepragt: einige Kreise behandeln seine Musik als selbstverstandlich und halten diese im
Konzertleben présent, andere sehen sein Werk als das Schaffen eines unbedeutenden
Kleinmeisters aus Bhmen zwischen Mozart und Beethoven. Clarimonia méchte mit
dieser Aufnahme die Arbeit Druzeckys wertschatzen und zur Verbreitung seiner Wer-
ke beitragen, eine historische Einschdtzung obliegt uns jedoch nicht. Georg Druzecky
wurde am 7.4.1745 in Jemniky bei Prag geboren und erhielt seine musikalische Ausbil-
dung bei Alessandro Besozzi. 1777 wurde er mit dem Titel eines ,Landschaftspaukers”
in Linz ausgezeichnet, 1786 folgte eine Anstellung in Pressburg (Bratislava), 1807 ging
Druzecky nach Ofen (Budapest), wo er 1819 hochgeschétzt verstarb. Sein ganzes Le-

ben hindurch war er eng verbunden mit der Ausbildung der Militarmusiker und zog
seine musikalischen Energien in der Harmoniemusik zusammen. Diese war zunachst
meist als Sextett (20b./2KL.,2Hr.,2Fg.)
besetzt, spater auch als Oktett oder mit

B e T
e ’ :

einer zusatzlichen Fléte oder Trompete
versehen. Einzigartig sind wohl seine Part-
hien mit drei zusdtzlichen Bassethérnern.
Dies lasst nicht nur die Vermutung einer
gewissen Verbreitung dieses Instrumentes
in Bohmen/Mahren zu, sondern es fallt
auch die haufige Verwendung zu dritt ins

Auge. So ist die Idee eines Tripelkonzertes
flr drei Bassethorner und Orchester nicht

Uberraschend, auch wenn der Weg dieser

Komposition nicht ganz eindeutig ist. Die

Originalhandschrift liegt im Prager ,Na-

rodny-Museum” Handschriftliche Kopien
gelangten in den 1960er Jahren Uber ). Kra-
tochvil zu H. Stalder, beide haben das Werk
mehrfach mit ihren Kollegen aufgefiihrt. Das Prager Original steht in D-Dur, die Hand-

schriften aber in F-Dur. Da heutige Bassethorner in F gestimmt sind, ist dies sicherlich
der praktikabelste Weg zur Auffiihrung dieses Werkes. Um 1800 gab es zwar durchaus



Instrumente in anderer Stimmung, Instrumente in D konnten aber bis heute nicht ein-
deutig identifiziert werden. Man darf jedoch nicht vergessen, dass die Terztransposi-
tion zu dieser Zeit noch sehr verbreitet und mit ausreichender Notationskenntnis un-
problematisch zu lesen war. So hat sich CLARIMONIA entschlossen, die F-Dur Fassung
des Konzertes zu ibernehmen. Die Kadenzen sind von CLARIMONIA unter Mitwirkung

von Ch. Neidich entwickelt worden. (Text: Bernhard Késling)

JIRi / GEORG DRUZECKY - insider tip, or concert repertoire?

There are strongly contrasting opinions about Georg DruZecky’s music: either it is
considered to be self-evident in concert repertoire, or it is seen as the work of an in-
significant bohemian composer, lodged in somewhere between Mozart and Beetho-
ven. With this recording, CLARIMONIA wishes to express its esteem for DruZecky's
music and help to make his works more widely known. Historical evaluation is not
our purpose. Georg DruZecky was born on April 7, 1745 in Jemniky, near Prague. His
music teacher was Alessandro Besozzi. In 1777, in Linz (Austria) he was officially cer-
tified as a drummer in the (military) service of his region. In 17786 he was appointed
to Bratislava (Pressburg) and in 1807 he moved on to Ofen (Budapest), where he died,
highly regarded, on June 21, 1819. During his entire life DruZecky was involved in the
vocational training of military musicians, and concentrated his musical energy on
the “Harmoniemusik” which he composed at first for sextet (2 ob/2cl-2hrn-2bassoon)
Later on he composed for octet, or added a flute or a trumpet. While his concerto
for 3 basset horns and strings is unique in the literature and how it came to be is

not at all clear, the idea of a triple concerto for 3 basset horns is not surprising. This
instrument was common in Bohemia and Moravia and we often find three of them to-
gether. The original manuscript can be seen in the Narodny Museum in Prague. In the
1960°s some handwritten copies were placed at the disposal of Hans-Rudolf Stalder
by Jiti Kratochvil. With colleagues, both have played this concerto several times. The
Prague manuscript is in D Major, the copies in F Major. Today's basset horns are tuned
in F, which is why the F Major version would be the one to prefer. Around 1800 there
existed instruments in other tonalities, however, up to now, basset horns in D have
not yet been clearly identified. One should keep in mind that transposing to the third
was common in that period of time: good reading ability and knowledge of different
clefs made it possible. CLARIMONIA recorded this concert in the F Major version, the
cadences were developed by CLARIMONIA in cooperation with Charles Neidich.

(Translation by Patricia Farrell de Eckmeier)
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UNVOLLENDETE WERKE - W.A. MOZART KV 411 & 580a

Mozarts innige Beziehung zur Klarinette und zum Bassetthorn gipfelte leider nicht
in einem groRen abgeschlossenen Standard-Kammermusikwerk mit gemischter
Besetzung. Die groflen Werke mit Klarinettenbesetzung waren Symphonien und
Opern, das Klarinettenkonzert KV 622 und das Requiem KV 626. Er vollendete 25
Satze fir drei Bassetthorner KV 439b, ferner 6 Notturni flr drei Sdnger und drei
Klarinettisten, sowie weitere Trios flir 3 Bassetthorner oder 2 Klarinetten und
Bassetthorn. Man hat den Eindruck, Mozart experimentierte mit diesen Kombi-
nationen, um einen idealen Klang wie bei einem Streichquartett oder Quintett zu
finden. Hatte er langer gelebt, um auch ein grofies Werk fiir entsprechende Beset-
zung zu schreiben, sdhe die Welt der Blaser-Kammermusik heute anders aus. Das
Adagio-Fragment KV 580a ist datiert auf das Jahr 1789. Mozart vollendete alle
vier Stimmen der Exposition, skizzierte aber im Weiteren nur den melodischen Ver-
lauf. Warum er das Stiick nicht vollendete ist ratselhaft. Vielleicht musste er sich
einem dringenderen Projekt zuwenden, moglicherweise machte sich bei ihm Un-
zufriedenheit breit, als er den Fokus auf die zweite Halfte dieses Werkes warf. Ich
denke, dass es unabhéngig von Mozarts moglicher Unzufriedenheit aber zu schon
ist, um unvollendet zu bleiben, und so habe ich es selbst vollendet, keineswegs mit
dem Anspruch, Mozart zu verbessern oder gar zu {iberbieten. Ich hoffe dennoch,
er wird nicht allzu unzufrieden mit meinen Bemihungen sein. Das Adagio KV 411
(KV 484a) ist Mozarts einziges komplettes Werk fiir mehrere Klarinette und Bas-
setthorner. Obwohl Kochel es dem Jahr 1782 zuordnet, ist es neuen Erkenntnissen



nach im Jahr 1785 entstanden. Das Adagio hat eine Sonatenform ohne Wiederho-
lungen. Hier zeigt Mozart seine profunden Kenntnisse der expressiven Moglichkei-
ten und der Farbigkeit der Kombination von Klarinetten und Bassetthérnern von
den langen tragenden Linien der Exposition tiber die wogenden Innenstimmen der
Durchfiihrung bis zur Steigerung der Intensitat in der Reprise. Mit diesem bemer-
kenswerten kleinen Werk kénnen wir den Hauch einer Ahnung davon bekommen,
was moglich gewesen wére, wenn Mozarts Leben nicht tragischer Weise so friih
geendet hatte.

UNFINISHED BUSINESS - W.A. MOZART KV 411 & 580a

Mozart’s romance with the clarinet and basset horn did not stop with the great standard
chamber works, the symphonies which included clarinets, the concerto KV 622 and the
Requiem KV 626. He completed 25 movements for 3 basset horns, 6 Notturni for vocal
trio and trios made up of 3 basset horns or 2 clarinets and 1 basset horn. It always seemed
to me the Mozart was experimenting, looking for a combination of clarinets and basset
horns which would function like a string quartet or quintet and had he lived to create a
major work, the world of wind chamber music would have been much different. The Ada-
gio in F fragment, KV 580a, dates most likely from 1789. Mozart completed all 4 voices
of the exposition, but only sketched the melodic line of the rest of the composition. Why
he did not complete it is yet another mystery. Perhaps he had to turn to a more pressing
project or he became dissatisfied with some aspect of it as he tuned his attention to the
second half of the piece. | felt that regardless of Mozart's possible dissatisfaction, it is too

beautiful to remain incomplete and | completed it myself. While | have no pretensions
toward improving on Mozart, | do hope he will not be too dissatisfied with my efforts.
The Adagio in Bb, KV 411 (484a) is the only complete work of Mozart for multiple clari-
nets and basset horns, most likely completed in 1785. The Adagio is in sonata-allegro form
without repeats. Here Mozart’s shows his profound understanding of the expressive and
coloristic possibilities of combinations of clarinets and basset horns from the long susta-
ined lines of the opening to the undulating inner voices of the development which begin
ever so gently and rise in intensity as the music approach its recapitulation. In this remar-
kable little movement we can catch a glimpse of what Mozart would have accomplished
had his life not been so tragically cut short. (text: Charles Neidich)
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CHARLES NEIDICH

Bekannt als einer der fiihrenden Vertreter der historisch
informierten Auffiihrungspraxis war Charles Neidich einer
der ersten Solisten, der klassische Konzerte ornamentier-
te und Kadenzen improvisierte. Er hat seine rekonstruierte
Fassung von Mozarts Konzert auf der ganzen Welt glei-
chermassen mit modernen wie historischen Instrumenten

aufgefiihrt. Neidich war einflussreich in der Rekonstruktion

und Veroffentlichung diverser Werke. Er ist auerdem ein
leidenschaftlicher Vertreter der zeitgendssischen Musik und hatte Urauffiihrungen
mit Werken von Milton Babbit, Elliott Carter, Edison Denisov, und er setzte sich im
besonderen MaR fiir die Konzerte von Helmut Lachenmann und John Corogliani ein.
Seine Aufnahmen sind bei Sony Classical, Sony Vivarte, Deutsche Grammophon,
Chandos, Musicmasters, Hyperion und Bridge erschienen. Charles Neidich gibt sein
Wissen an der Juilliard School, am Queens College der Universitat New York, an der
Manhattan School sowie am Mannes College of Music an zahllose Studenten weiter.

CHARLES NEIDICH

Known as a leading exponent of period instrument performance practice, Charles Nei-
dich was one of the first soloists to improvise cadenzas and ornament classical concer-
tos. He has performed his restoration of the Mozart Concerto throughout the world



both on modern and period instruments. Mr. Neidich has been influential in restoring
original versions of works and bringing them before the public. Mr. Neidich is also an ar-
dent exponent of new music and has premiered works by Milton Babbitt, Elliott Carter,
Edison Denisov and has championed concertos by Helmut Lachenmann and John Coro-
gliano. His recordings are available on the Sony Classical, Sony Vivarte, Deutsche Gram-
mophon, Chandos, Musicmasters, Hyperion, and Bridge labels. Very active in education,
Charles Neidich is on the faculties of the Juilliard School, Queens College of the City
University of New York, the Manhattan School, and the Mannes College of Music.

CHARLES NEIDICH
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CLARIMONIA

Clarimonia wurde 1999 von dem Instrumentenmacher und Klarinettisten Jochen
Seggelke ins Leben gerufen. Grundlage des gemeinsamen Musizierens bei Clarimonia
ist der Wunsch, mit Gleichgesinnten Klarinettenliteratur des 18. und 19. Jahrhunderts
zu erarbeiten und in Workshops und Konzerten erlebbar zu machen. So ist es kein
Zufall, dass genau diese Musiker zusammen gefunden haben. Gemeinsam ist ihnen
der Blick Uber das klarinettistisch Alltdgliche hinaus. Sie beschéaftigen sich mit mu-
sikgeschichtlicher Forschung, Archivarbeit im In- und Ausland und eigenen Arrange-
ments, um teilweise Unerhortes in Konzerten im In- und Ausland erklingen zu lassen.
Die gewonnenen Erkenntnisse beeinflussen auch den Instrumentenbau - ein ideales
Geflige fiir authentische Musikerlebnisse. Um sein Kénnen und Wissen weiterzugeben,
gibt Clarimonia nicht nur Konzerte, sondern wurde bereits in zahlreiche deutsche und

auslandische Hochschulen zu Meisterkursen und Fortbildungen eingeladen.

CLARIMONIA

The clarinet maker Jochen Seggelke, founded CLARIMONIA in 1999. It began as a
group that was interested in historical clarinet instruments, and wanted to play the
old masters on the instruments that were available at their time. To achieve this, the
very best material is necessary: exact reproductions of historical instruments, mouth-
pieces and reeds. Also needed was a comprehensive knowledge of the music itself.
Soon CLARIMONIA was very busy playing concerts. Because it is obvious that more



knowledge and possibilities are needed, the group lectures for students in German
Music Universities and teaches masterclasses and workshops in Switzerland, Japan,
USA, Spain and Austria.

CLARIMONIA

CLARIMONIA (75 %y "A—=A—DI/\> -4 )LT Jochen Seggelke Ic &> T1999F (CERII STz
ERICEAKERFEBEDERERLENMED LT BEREZZOHEROEB TRELCVWEWEZR >LEN
EFoRVIN—TTHZII ZOEMNEERT DHIC. BRFOEBREREL THIRUCERFOYIAE—
A =R ZUTEEZOHDICN I BIRAEVAED B ERAIR TH>Tco I CICCLARIMONIAIZ, B3 S
HEOMBOAEEEERDDALDBICEED, A—Ov/EECTA VA BAETOEELSPIYRY —
IR BEREICBREIND LSRR T,

AYAKO OSHIMA

Ayako Oshima ist Preistragerin etlicher internationaler Wettbewerbe und eine der
populérsten Klarinettistinnen Japans. In New York griindete sie das ausschliesslich
weiblich besetzte ,Licorice Ensemble” Beim Japanischen Musikwettbewerbs sowie
beim Internationalen Jaques Lancelot Wettbewerb war sie als Jurorin tatig. Ge-
meinsam mit ihrem Mann Charles Neidich schrieb sie eine von Toa Ongaku heraus-
gegebene Klarinettenschule. Sie ist Griinderin und Direktorin des Kita Karuizawa
Seminars und unterrichtet neben ihrer Solotatigkeit auch an der Juilliard School in
New York und an der Hartt School.

AYAKO OSHIMA

Ayako Oshima, winner of numerous international competitions,
is one of the most popular clarinet soloists in Japan where she
performs on a reqular basis both in recital and in concerto ap-
pearances with orchestra. She is the founder of the “NY Licorice
Ensemble” which is an all female clarinet ensemble. She has
also served on the jury of the Japan Music Competition and
the International Jacques Lancelot Competition. With her hus-

band, Charles Neidich, she has written a book on the basics of
clarinet technique for the publisher, Toa Ongaku Inc. She has founded and is the Director
of the Kita Karuizawa Music Seminar which attracts clarinet students from all over Asia.
Ayako Oshima maintains a high profile as a teacher and is on the faculties of the Juilliard
School, and The Hartt School. She use Seggelke Clarinet model 1000

AYAKO OSHIMA
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SOLAMENTE NATURALI

Das Ensemble fiir Alte Musik Solamente naturali entstand im Jahre 1995 als flexible
Vereinigung von Musikern, die sich der Prasentation der Musik des 17. und 18. Jahrhun-
derts widmen. Griinder und kiinstlerischer Leiter des Ensembles ist der hervorragende
Violinist Milos Valent. Alle Ensemblemitglieder sind auch solistisch tatig und interes-
sieren sich flr die Erforschung unbekannten musikalischen Territoriums. Solamente
naturali erarbeitet seine Interpretationen der Musik des 17. und 18. Jahrhunderts durch
das Studium historischer Quellen sowie die Verwendung historischer Instrumente. Die
Hauptdevise des Ensembles ist Enthusiasmus und professioneller Zugriff seiner Mit-
glieder, der durch die Spontaneitat und Natdrlichkeit der Interpretation geleitet wird
- was schon der Name des Ensembles zeigt. Solamente naturali ist regelmassiger Gast
von Festivals der Alten Musik in Tschechien, Osterreich, Finnland, Norwegen, in der
Schweiz und den USA. Die Interpretation des Ensembles kann man auch auf 18 CDs

horen, die fiir mehrere CD-Label, ECM inbegriffen, realisiert wurden.

SOLAMENTE NATURALI

The early music chamber ensemble Solamente Naturali was founded in 1995 by its artistic

leader and concert master Milo$ Valent as a creative and flexible combination of musici-
ans dedicated to the presentation of the music of the 17th and 18th centuries. Dynamic
and vibrant in character, Solamente Naturali performs in variable formations depending
on the repertoire and given occasion. The originality of this group is conveyed through a
distinctive approach to the interpretation of the 17th and 18th century music. To create a
similar atmosphere Solamente Naturali uses period instruments. Solamente naturali of-
ten cooperates with foreign soloists and chamber ensembles. The ensemble has appeared
all over Europe, Canada and USA and on prestigious festivals - Vantaan Barokki Helsin-
ki, Boston Music Festival, Larvik Narokk, Carinthischer Sommer, Héindelfest Géttingen,
Trigonale Austria. The ensemble has recorded 18 CDs for ORF, Pavian Records, and ECM.

SOLAMENTE NATURALI
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