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PWM

7 EDITION

POLSKIE WYDAWNICTWO MUZYCZNE

Established in 1945, Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM), has already been specialising
in publishing scores and books about classical music, jazz, and now, more frequently, film
music. PWM'’s materials, marked with a characteristic yellow logo, are used by the youngest
students of the musical arts, renowned artists, orchestras, lecturers and many music lovers
alike. The world's first critical-source edition of the complete works of Fryderyk Chopin edited
by Prof. Jan Ekier and the twelve-volume Encyclopedia of Music enjoy particular acclaim.

Pieces from PWM's catalogue are to be found at the largest music festivals in Poland and
also appear on stages abroad. From recent international performances it is worth mentioning
Roman Maciejewski’s ,Missa pro defunctis” in London, Roman Statkowski’s opera ,Maria” at
the Wexford opera festival, Elzbieta Sikora's opera ,Madame Curie” in Paris and ,What is the
Word” by Agata Zubel in New York. One side of PWM'’s activity is to sell published works
and publications of an educational and popular character, and another aspect is to supply
materials for orchestral concerts and stage performances. Works by Witold Lutostawski, Karol
Szymanowski, Wojciech Kilar, Henryk Mikotaj Gérecki, Tadeusz Baird and Grazyna Bacewicz
enjoy particular popularity and interest among performers.

PWM is an agent for many foreign publishers including Schott Music, Boosey & Hawkes,
Edition Peters, Universal Edition Wien and Music Sales. A specialist quarterly magazine
is published in Polish (,Kwarta”) and in English (,Quarta”). All new items, current news
and complete information about composers and their works is to be found on our website
www.pwm.com.pl

The Head Office is located in Cracow and the Library of Orchestral Materials is in PWM's
Warsaw Branch.
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LA EDITION

POLSKIE WYDAWNICTWO MUZYCZNE

Istniejace od 1945 roku Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM) specjalizuje sie w wyda-
waniu materiatdw nutowych oraz ksiazek z zakresu muzyki klasycznej, jazzu i muzyki
filmowej. Z jego materiatéw, oznaczonych charakterystycznym, zéttym logo, korzystaja
zaréwno najmtodsi adepci sztuki muzycznej, jak i uznani artysci, orkiestry, wyktadowcy oraz
liczni melomani. Szczegélnym uznaniem cieszy sie pierwsze na Swiecie zrédtowo-krytyczne
wydanie wszystkich dziet Fryderyka Chopina pod redakcja prof. Jana Ekiera oraz dwunastoto-
mowa Encyklopedia Muzyczna.

Utwory z katalogu PWM sa obecne na najwiekszych festiwalach muzycznych w Polsce,
czesto pojawiaja sie takze na scenach zagranicznych. Warto wspomnie¢ m.in. o wykona-
niach ,Missa pro defunctis” Romana Maciejewskiego w Londynie, opery ,Maria” Romana
Statkowskiego na festiwalu w Wexford, opery ,Madame Curie” Elzbiety Sikory w Paryzu czy
utworu ,What is the Word” Agaty Zubel w Nowym Jorku. PWM z jednej strony zajmuje sie
sprzedaza publikowanych utworéw oraz wydawnictw o charakterze edukacyjnym i popu-
larnonaukowym, z drugiej dostarcza materiaty orkiestrowe do wykonar koncertowych
i scenicznych. Ogromnym zainteresowaniem wsréd wykonawcéw ciesza sie zwlaszcza
dzieta Witolda Lutostawskiego, Karola Szymanowskiego, Wojciecha Kilara, Henryka Mikotaja
Goreckiego, Tadeusza Bairda oraz Grazyny Bacewicz.

PWM reprezentuje w Polsce wielu znaczacych wydawcéw zagranicznych, m.in. Schott
Music, Boosey & Hawkes, Edition Peters, Universal Edition Wien, Music Sales. W trybie kwar-
talnym wydaje fachowe czasopisma muzyczne w jezyku polskim (,Kwarta”) i angielskim
(,Quarta”). Wszystkie nowosci, aktualnosci oraz petne informacje o kompozytorach i ich dzie-
fach umieszcza na swojej stronie internetowe;j www.pwm.com.pl

Gtéwna siedziba firmy znajduje sie w Krakowie, a Biblioteka Materiatéw Orkiestrowych —
w Oddziale PWM w Warszawie.
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Tak jak los Smetany mozna poréwnywac do kolei
zycia Beethovena, tak szczeg6ly biografii Antonina
Dvoidka przypominajg wydarzenia z biografii
Wolfganga Amadeusza Mozarta. Tak jak Mozart,
Dvortdk zakochat si¢ w dziewczynie, ktéra wolata
wyj$¢ za maz za innego; tak jak Salzburczyk czeski
kompozytor poslubil wiec jej mlodsza siostre. Obaj
tworcy zapisali tez najpigkniejsze karty literatury
na instrumenty, ktérych nie znosili: Mozart cudow-
nie komponowat na flet, Dvofak — na wiolonczele.
W mtodosci Dvorak zaczat komponowaé
Koncert wiolonczelowy A-dur; utwér ten pozostat
jednak nieukonczony, aczkolwiek praca doprowa-
dzona zostata do postaci kompletnego wyciagu for-
tepianowego. Jedng z przyczyn porzucenia dziela
byla jego dlugoé¢: prawie 80 minut muzyki. Waz-
niejsze jednak bylo to, ze cho¢ grupe wiolonczel
kompozytor bardzo cenit w orkiestrowym kwinte-
cie, to zupelnie jej nie znosit solo. Akceptowat tylko
$redni rejestr instrumentu, jego wysoki rejestr byt
za$ dla Dvoraka nazbyt nosowy, z kolei basowy
- znéw nazbyt belkotliwy i niewyrazny.
Niezrazony tym przyjaciel kompozytora, wio-
lonczelista Hanu$ Wihan, zalozyciel Kwartetu Cze-
skiego, nagabywat Dvoraka o napisanie koncertu
z orkiestrg. W 1891 roku Dvordk skomponowat
trzy utwory na wiolonczelg i fortepian, przezna-
czone do wspolnego wykonywania przez obu
muzykéw: dwie autorskie przerébki wezeéniejszych

dziet (Taniec stowianski g-moll op. 46 nr 8 i Spo-
kéj op. 68 nr 5) oraz Rondo g-moll op. 94. Wobec
wielkiego sukcesu tych opracowan, zarowno Rondo
jak i miniatura Spokdj zostaly przez kompozytora
przerobione w 1893 roku raz jeszcze: powstaly
wtedy koncertowe utwory na wiolonczele i orkie-
stre. Ale nie zaspokoity one apetytu Wihana, ktéry
nie przestawal prosi¢ o pelnowymiarowy koncert.
Ostatecznym impulsem do podjecia wyzwania
stalo si¢ dla Dvordka prawykonanie II Koncertu
wiolonczelowego e-moll op. 30 Victora Herberta,
kolegi kompozytora z National Conservatory
of Music of America w Nowym Jorku. Dvoridk
z entuzjazmem gratulowal Herbertowi wobec
catej orkiestry. W tym zapomnianym dzi$ utworze
czeski twérca dostrzegl rozwigzanie najistotniej-
szego problemu: jak napisa¢ utwér na wiolonczele
i wielkg orkiestre, aby mato no$ny rejestr instru-
mentu solowego nie zgingt pod lawing pozostatych
glosow.

Koncert wiolonczelowy h-moll op. 104,
ukonczony 9 lutego 1895 roku o godzinie 11.30
(utrzymany nota bene w tonacji srodkowej czesci
Koncertu Herberta), zaczyna si¢ wspaniatym, sym-
fonicznym tutti, w ktérym gtéwnemu tematowi
o wyrazistym motywie czofowym przeciwstawiony
jest cudownie $piewny temat drugi, powierzony
waltorniom. W repryzie pojawi si¢ tylko ten temat
- motyw czotowy koncertu powrdci za$ pod koniec
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ANTONIN DVORAK (1841-1904)
Koncert h-moll na wiolonczele i orkiestre op. 104 (1895)
Cello Concerto in B minor Op. 104

| Allegro
Il Adagio ma non froppo
Il Finale: Allegro moderato — Andante — Allegro vivo

BEDRICH SMETANA (1824-1884)

Vitava z poematu symfonicznego Ma viast
The Moldau from the symphonic poem My Country

(15:34)
(11:21
(13:01

(12:15)

total fime: (62:13)
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konkurséw: im. Henryka Wieniawskiego (1986),
im. Zino Francescattiego w Marsylii (1987) oraz
Australia Bicentennial - 1988 Bicentenary w Ade-
lajdzie. Jako altowiolista wystepuje w duecie
z Maximem Vengerovem, a z maestro Krzysz-
tofem Pendereckim wykonuje jego Koncert
altéwkowy (Alte Oper we Frankfurcie, Konser-
watorium Moskiewskie, Filharmonia Lwowska).
Ma w dorobku nagrania m.in. koncertéw skrzyp-
cowych Bacewiczowny, Pendereckiego (Diapason
d’Or), Wieniawskiego i nagrodzone ,,Frydery-
kiem 98” Pory roku Vivaldiego.

Jako animator wydarzen muzycznych jest auto-
rem cykli koncertowych: La Musica da Camera
(rzadkie instrumenty, rzadkie utwory), Grand Vir-
tuoso (wybitni soliéci w monograficznych koncer-
tach), jak réwniez twérca koncepcji i dyrektorem
festiwalu Russia con Passione.

Robert KABARA - conductor, virtuoso, musi-
cal event animator. From 1994 to 2014 managing
and artistic director of the orchestra Sinfonietta
Cracovia, which he shaped from its foundations,
transforming a group of young, debuting musi-
cians into a professional ensemble with outstand-
ing accomplishments and an international position
in the musical world.

As conductor, he began his full career from
the realization of Bela Bart6k’s Music for Strings,

Percussion and Celesta in a combined performance
of two orchestras: Sinfonietta Cracovia and Sinfo-
nia Iuventus. His mentor in the perfecting of skills
is Maestro Jerzy Maksymiuk, the creator of the
legendary Polish Chamber Orchestra, later named
the Sinfonia Varsovia. In 2013 he became artistic
director and has been First Conductor of the Sile-
sian Chamber Orchestra.

Furthermore, as a violin virtuoso he was guest
of many world-renowned concert stages. He is
prizewinner of prestigious competitions named
after Wieniawski (1986) and Zino Francescatti in
Marseilles (1987), as well as the Australia Bicen-
tennial - 1988 Bicentenary in Adelaide. As a violist
he appears in duet with Maxim Vengerov, and per-
forms Krzysztof Penderecki’s Viola Concerto under
the composer’s baton (Alte Oper in Frankfurt,
Moscow Conservatory, and Lviv Philharmonic).
He has on his account recordings which include
the violin concertos of Bacewicz, Penderecki
(Diapason d’Or), Wieniawski, and Vivaldi’s Four
Seasons, the latter recognized with a Fryderyk 98
award.

As a musical events animator he authored the
concert series La Musica da Camera (rare instru-
ments, rare works) and Grand Virtuoso (outstand-
ing soloists in monograph concertos), as well
as conceptually created and directed the Russia
con Passione festival.
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trzeciej czesci, nadajac calosci cyklu spoistos¢. Par-
tia wiolonczeli, cho¢ bardzo trudna, potraktowana
jest czysto muzycznie, a jej dtugie sola sg kontra-
punktowane przez zredukowang do kameralnych
zestawdw orkiestre; najczedciej soliScie towarzysza
instrumenty dete, ale w poruszajacym finale $pie-
wowi wiolonczeli towarzysza skrzypce.

W czasie pracy nad drugg czesécig koncertu,
do Dvoréka dotarta wie§¢ o chorobie mitosci zycia
kompozytora, Josefiny Cermakovej-Kaunitzovej
(owej starszej siostry zony kompozytora Anny,
z ktorg zreszta tworzyl stadlo zgodne i pelne
uczucia). Dlatego tok narracji srodkowej czesci
przerwany jest dramatycznie zinstrumentowanym
fragmentem ulubionej przez szwagierke pie$ni
kompozytora Kéz duch miij sam. Po powrocie
z amerykanskiego kontraktu do ojczyzny, Dvorak
dowiedziat si¢ o $mierci Josefiny i pod wptywem
tej wiadomo$ci zmienit zakonczenie koncertu.
Dos¢ typowo rozwijajace sie wirtuozowsko-sym-
foniczne rondo zostaje przerwane jeszcze jednym,
nostalgicznym opracowaniem Kéz duch miij sdm,
potaczonym z motywem czotowym pierwszej cze-
$ci. Muzyka stopniowo zamiera, stanowi pozegna-
nie z Josefing. Kilka ostatnich taktéw w niezwykly
wrecz sposob przywraca utworowi energie, wigor,
catos¢ konczy si¢ niezwykle efektownym tutti,
w ktérym jednak, gdy sie zastanowi¢, odczuwa sie
brak instrumentu solowego. ..

Wihan dostat wiec swéj koncert. Opracowat
wykonawczo partie solowa, zaproponowal wiele
zmian - prawie wszystkie zostaly odrzucone przez
Dvotéka, tacznie z dwiema kadencjami (do pierw-
szej i trzeciej czesci). ,Nikt nie moze zmieni¢ ani
jednej nuty — wliczajac w to mego przyjaciela
Wihana - pisat kompozytor do wydawcy — w trze-
ciej czedci zwlaszcza nie powinno by¢ zadnej
kadencji, forma tej czg¢éci ma pozostac taka, jaka
zaplanowalem... ma si¢ konczy¢ jak tchnienie,
diminuendo, potem nastepuje burzliwe crescendo
orkiestry. Taka mam wizje tego fragmentu i od niej
nie odstapie”

Dvorak mial racje. Z dzietem zdazyt sie jeszcze
zapozna¢ Johannes Brahms, ktory mial zakrzyk-
nyé: ,gdybym wiedzial, ze mozna napisa¢ w ten
sposdb koncert na wiolonczele, juz dawno bym to
uczynit!”

Prawykonanie (19 marca 1896 w Londynie),
ze wzgledu na nie do pogodzenia terminy orkie-
stry, kompozytora i wiolonczelisty, odbylo si¢ nie
z udzialem Wihana, ale angielskiego muzyka Leo
Sterna, ktory dzigki temu przeszed! do historii.
Wihan jeszcze trzy lata czekal na okazje do wyko-
nania Koncertu h-moll Dvoréka i w koncu tego
dokonal. Jego nieustgpliwosci i wytrwatosci litera-
tura wiolonczelowa zawdzigcza jedno z najwspa-
nialszych swych dziel.
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W roku 1874 pigcdziesiecioletni Bediich Smetana
zaczal traci¢ stuch. Latem dokuczaly mu halucy-
nacje, na poczatku pazdziernika oglucht na jedno
ucho, pod koniec miesigca - juz catkowicie. Proby
kuracji nie daty rezultatu. Smetana przezyt chorobe
ciezko, ale - podobnie jak przed nim Beethoven
- nie zaprzestal komponowania. Podziwia¢ nalezy
potege ducha czeskiego kompozytora, ktéry bazu-
jac jedynie na do§wiadczeniu i wyobrazni stworzyt
swe najwazniejsze utwory instrumentalne: kwartet
smyczkowy ,,Z mojego zycia” oraz cykl symfoniczny
Moja ojczyzna.

Ma vlast, patriotyczny hymn na czes¢ Czech,
to sze$¢ poematéw symfonicznych opisujgcych
zwigzane tym krajem wydarzenia legendarne
i historyczne: zalozenie Wyszehradu, epizod
z powstania amazonek, wojny husyckie. Utwory
stawig takze piekno czeskiej przyrody. Kazdy epi-
zod jest odrebng kompozycja, ale wszystkie sg ze
soba powigzane. Kolejne czesci byly prezentowane
w miare ich powstawania w latach 1875-1880, a juz
w 1882 roku Adolf Cech poprowadzil wykonanie
wszystkich poematéw jako cyklu i tak tez najcze-
$ciej dzielo jest prezentowane do dzis. Pierwsze
szkice Wyszehradu powstaty w 1872 roku; ostatnie
takty Blanika zapisane zostaly w marcu roku 1879.
Przez te lata Smetana konsekwentnie budowat
monumentalny cykl: watki melodyczne pierw-
szej czedci (symbolizujgce zamek wyszehradzki

oraz na wpot legendarng Libusze) pojawiajg si¢
w kolejnych czesciach poza piata. Ta jednak jest
silnie powigzana z ostatnig, w ktdrej splataja sie
wszystkie pomysty melodyczne, tworzac jakby
wielki dwuczedciowy final.

Wyszehrad przedstawia legende o zalozeniu
zamku i opisuje dzieje Libuszy oraz jej matzen-
stwa z Przemyslem, protoplasty pierwszej czeskiej
dynastii. Utwor rozpoczyna si¢ aluzjg do mitycz-
nego harfisty i barda Lumira. Charakterystyczny
motyw b-es-d-b reprezentuje zamek wyszehradzki:
pojawiac sie bedzie w kolejnych poematach zawsze,
gdy akcja zblizy si¢ do tego miejsca, na zasadzie
motywu przewodniego. Utwor konczy sig zbu-
rzeniem zamku w trakcie powstania husyckiego
w XV wieku i obrazem Weltawy: niemego $wiadka
historii.

Drugi poemat opisuje wlasnie te najwazniejsza
czeska rzeke. Weltawa bywa najcze$ciej wyko-
nywana poza cyklem, a jej temat jest najbardziej
znang melodig Bedficha Smetany. Paradoksalnie,
melodia ta nie jest jednak jego autorstwa! To szes-
nastowieczna piesn Fuggi, fuggi, fuggi da questo
cielo Giuseppe Cenciego, zwanego Giuseppinem.
Niezwykty urok tej melodii sprawil, ze juz w XVII
wieku rozpowszechnila si¢ ona bardzo szeroko.
Mozna jg odnalez¢ nie tylko w licznych opracowa-
niach instrumentalnych w drukach wloskich (jako
Ballo di Mantua albo La Mantovana), ale i w calej
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Robert KABARA - dyrygent, wirtuoz, animator
wydarzen muzycznych. W latach 1994-2014 szef
i dyrektor artystyczny orkiestry Sinfonietta Cra-
covia, ktorg uksztaltowal od podstaw, tworzac
z grupy mlodych, debiutujacych muzykoéw, profe-
sjonalny zesp6t o wybitnych osiagnieciach i mig-
dzynarodowej pozycji.

Jako dyrygent rozpoczal regularng kariere
od realizacji Muzyki na instrumenty strunowe,

perkusje i czeleste Beli Bartoka w wykonaniu dwéch
zespolonych orkiestr: Sinfonietty Cracovia i Sinfonii
Tuventus. Jego mentorem w doskonaleniu warsztatu
jest maestro Jerzy Maksymiuk, tworca legendarnej
Polskiej Orkiestry Kameralnej, pézniej Sinfonii Var-
sovia. W 2013 roku objat kierownictwo artystyczne i
zostal I dyrygentem Slaskiej Orkiestry Kameralnej.

Jako wirtuoz skrzypiec byt gosciem wielu scen
$wiatowej rangi. Jest laureatem prestizowych
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privilege the friendship and collaborative stage
presence of Gabriel Chmura, Jerzy Maksymiuk,
Krzysztof Penderecki, and Maxim Vengerov.
Being invited to appear on important musical
stages and prestigious festivals from Petersburg and
Berlin to Madrid, Cannes, and Istanbul, as well as
the Lincoln Centre in New York, including the
rarely frequented stages of the Arab Emirates, Ice-
land, and Japan, it was always met with the immen-
sely satisfying reception of listeners and critics.
The Sinfonietta Cracovia has on its account
many television and film realizations for sponsors
of such measure as the BBC Classical Music Televi-
sion, France’s TV Arte, the Polish Television, as well
as numerous CD releases by the record labels Arion,
Dux, and CD Accord. The Sinfonietta’s last CD, Pen-
derecki, recorded for the Dutch Channel Classics

under the baton of the composer, was met with the
great enthusiasm of the European critics and was
awarded the Diapason d’Or and Opus HD d’Or.
The orchestra received many positive reviews, with
special mention of the soloists: Robert Kabara in the
Violin Concerto no. 1, and Radovan Vladkovic in
the Concerto per corno e orchestra “Winterreise”.

Striving to surpass its achievements to-date in
the classical canon and the historical avant-garde,
the Sinfonietta Cracovia explores new dimensions
of ‘crossover’ music: from jazz and film music, to
Klezmer music and beyond - into electronics; also
new formulas in repertoire captured in concert
series and new forms of participation in music
through educational solo and orchestral work-
shops. In 2013, the ensemble inaugurated the first
crossart festival Russia con Passione.
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Europie. Melodia zbladzila tez pod strzechy: sam
Smetana sadzil pono¢, ze jest to ludowa melodia
szwedzka (Vem kan segla forutan vind?). Jej $lady
mozna odnalez¢ takze w polskich piosenkach Pod
Krakowem oraz Szara piechota. Na co dzien melo-
die te mozna ustysze¢ w Izraelu, bowiem wiasnie
do niej Samuel Cohen podtozyt w 1888 roku stowa
pieéni Hatikwa (opracowane przez wspoélczesnego
Smetanie zydowskiego poete ze Zloczowa, Nafta-
liego Herca), tworzac w ten sposob hymn nowego
panstwa zydowskiego. Nie jest jasne, czy Cohen
korzystal z jakiego$ ludowego pierwowzoru,
czy uzyl bardzo juz wéwczas popularnej wersji
Smetany.

Poemat opisuje bieg Weltawy od Zrédel po
ujcie do Laby (w czasach kompozytora uwazano,
ze Weltawa jest doptywem Laby; wedle dzisiej-
szych kryteriow jest na odwrot, ale tradycja wciaz
jest zywa). Nawet najbardziej wymyslne efekty
dzwigkonasladowcze zwigzane z plynaca woda
nie wystarczylyby na duzy utwér koncertowy,
wigc kompozytor przeplata szum rzeki charakte-
rystycznymi epizodami, zwigzanymi z mijanymi
po drodze krajobrazami, wiejskim weselem, rusat-
kami tanczacymi w $wietle ksigzyca i wreszcie
z Wyszehradem.

Trzeci poemat - Szarka — odwoluje sie do epi-
zodu z powstania amazonek. Jak podaje pierw-
szy kronikarz czeski, Kosmas z Pragi, Libusza

byla madra przywoédczynia swego ludu, jednak
jako kobieta nie miata dostatecznego powazania.
Zmuszona do malzenstwa, wybrala sobie oracza
Przemysta. Po jej $mierci, kobiety stracily zupelnie
znaczenie w spoleczenstwie — ostatnim ich zry-
wem bylo powstanie przeciw dominacji mezczyzn.
Szarka, jedna z przywodczyn, kazata swym wojow-
niczkom przywigza¢ si¢ do drzewa, a im samym
ukry¢ sie w lesie i czeka¢ na sygnat rogu. Tak
zwigzang znaleZli j3 mezczyzni pod wodza Czci-
bora. Szarka przekonala ich, ze zostala zdradzona
przez swe towarzyszki. Rozczuleni zbrojni uwolnili
dziewczyne, ktora nagrodzita ich zawczasu przygo-
towanym pitnym miodem z dodatkiem nasennego
ziela. Gdy tylko mezczyzni posneli, Szarka wezwala
swe wojowniczki i wraz z nimi dokonata krwawej
pomsty na meskim rodzie. Wtasnie w chwili tego
triumfu konczy sie poemat Smetany (w literackiej
wersji dzwiek rogu $ciaga jeszcze odsiecz, ktéra
dokonuje masakry amazonek). Legenda o Szarce
nie ma tu bowiem wydzwieku feministycznego czy
poganskiego, ale wylacznie antyfeudalny, podobnie
jak watki husyckie. Razem skladaja sie na czytelny
dla Czechéw program: dosé¢ juz austriackiego
panowania!

Z Ceskych luhii a hdjii (Z czeskich gk i gajow) to
impresjonistyczny obrazek, pozbawiony konkret-
nego programu. Kompozytor przywoluje swe uczu-
cia zwigzane z kontemplacjg natury i ma nadzieje
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wywolaé podobne ciepte wspomnienia u stu-
chaczy: ,kazdy moze sobie wyobrazi¢, co mu si¢
podoba” - pisal w komentarzach do utworu
Smetana.

Czas wojen husyckich przywolany jest w piatej
czesci cyklu. Tabor to miasto w Czechach, ostatni
bastion husytéw. Utwor oparty jest na érednio-
wiecznej piesni Ktoz jsii bozi bojovnici i stawi takie
cnoty, jak wytrwalos¢ w dazeniu do celu i nieuste-
pliwos$¢ w obliczu przeciwno$ci. Utwor konczy
sie wyrazistym zwrotem, ktéry jednak wydaje sie
urywac bez dopowiedzenia — tymi samymi taktami
rozpoczyna si¢ jednak takze ostatnie ogniwo cyklu,

Blanik. Blanik to czeski, sudecki Giewont: skrywa
$pigcych rycerzy $w. Waclawa, ktérzy maja powsta¢
na pomoc ojczyznie, gdy przyjdzie pora. W wersji
Smetany jednak sg to o kilkaset lat poZniejsi zot-
nierze husyccy z Taboru. Splatajace si¢ melodie
husyckiej pie$ni Ktoz jsit bozi bojovnici (trzeciego
wersu do stow: ,,z Bogiem zawsze zwyciezycie”)
i motywu Wyszehradu stanowig jednoczesnie zna-
komite podsumowanie muzycznych myéli catego
cyklu i wyraz nadziei na powstanie wolnego pan-
stwa czeskiego.

Krzysztof Komarnicki
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zyciu estradowym postaci Gabriela Chmury,
Jerzego Maksymiuka, Krzysztofa Pendereckiego
i Maxima Vengerova.

Zapraszana do wystepow na liczacych sig
scenach muzycznych i w prestizowych festiwa-
lach od Petersburga i Berlina po Madryt, Cannes
i Istambut, jak réwniez Lincoln Centre w Nowym
Yorku, nie wylaczajac rzadko odwiedzanych scen
w Emiratach Arabskich, na Islandii oraz w Japonii
- zawsze spotykala si¢ z wielce satysfakcjonujacym
przyjeciem u stuchaczy i recenzentéw.

Sinfonietta Cracovia ma w swoim dorobku
sporo realizacji telewizyjnych i filmowych dla zna-
czacych sponsoréw: BBC Classical Music Televi-
sion, francuskiej TV Arte i Telewizji Polskiej, jak
réwniez liczne rejestracje CD dla wytwérni fono-
graficznych: Arion, Dux czy CD Accord. Z entuzja-
stycznym przyjeciem europejskiej krytyki spotkata
sie ostatnia ptyta Sinfonietty ,,Penderecki” nagrana
dla holenderskiej Channel Classics pod batuta
iz muzyka kompozytora, ktora zostata nagrodzona
Diapason d’Or oraz Opus HD d’Or. Orkiestra
otrzymata wiele pozytywnych recenzji; specjalnie
takze zostali wyréznieni soliSci: Robert Kabara
w I Koncercie skrzypcowym i Radovan Vladkovic
w Koncercie na rég ‘Winterreise’.

Sinfonietta Cracovia nie poprzestaje na dotych-
czasowych osiggnieciach, obok kanonu klasycz-
nego i klasyki awangardy eksploruje nowe wymiary

muzyki ,pogranicza’: od jazzu przez muzyke
filmowy i klezmerska po elektronike; nowe for-
muly repertuarowe ujete w cykle oraz nowe formy
uczestnictwa w muzyce poprzez edukacyjne warsz-
taty solistyczne i orkiestrowe. W czerwcu 2013
zainaugurowala pierwszy crossart festiwal ,Russia
con Passione”.

The SINFONIETTA CRACOVIA was first cal-
led into being as the Royal Capital City of Cracow
Orchestra, in 1994. Underlying its origins is the
enthusiasm and determination of musicians from
a student ensemble, which subsequently formed
the professional orchestra under Robert Kabara’s
leadership. Acclaimed by the Cracovian public, the
young orchestra was recognized by the city coun-
cil and Cracow’s musical milieu, in which it owes
much to the support of Elzbieta and Krzysztof Pen-
derecki. Currently chief and orchestra conductor is
Jurek Dybal.

The Sinfonietta Cracovia counts among the este-
emed European ensembles. Thanks to an original
artistic identity of its members and their high level
of instrumental performance, as well as the abi-
lity to perfectly adapt to chamber and symphonic
configurations, the orchestra enjoys the privilege
of appearing with the most outstanding of world-
-famous artists - excellent soloists and superb
conductors. The ensemble considers as its greatest
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zespolu i ich wysokiemu poziomowi instrumen-

talnemu, a takze zdolnosci do perfekcyjnej ada-
ptacji do sktadu kameralnego i symfonicznego -
orkiestra cieszy si¢ przywilejem wystepowania

z najwybitniejszymi artystami §wiatowej stawy:
doskonalymi solistami i pod batutg znakomi-
tych dyrygentéw. Za najwigkszy zaszczyt zespot
poczytuje sobie przyjazn i obecnos¢ w jego
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Just as Smetana’s lot could be compared to
Beethoven’s life events, the details of Antonin
DvoidK’s biography bring to mind the events from
that of Wolfgang Amadeus Mozart. Like Mozart,
Dvorak fell in love with a girl who preferred to
marry another; just as the Salzburg musician,
the Czech composer took as his wife her younger
instead. Both masters wrote their most wonder-
ful pages of music for instruments which they
detested: Mozart composed beautifully for the
flute, and Dvordk for the cello.

In his youth, Dvorak began work on the Cello
Concerto in A major; however, it was left unfin-
ished, although brought up to a complete piano
extract. One cause for abandoning the masterwork
was its length: nearly 80 minutes of music. Most
decisive was the fact that while Dvorék highly val-
ued cellos as a group in the orchestral quintet, he
absolutely detested it solo. He could only accept the
instrument’s middle register: the high was for him
too nasal, and the bass too much of an indistinct
mumble.

Undaunted by the state of things, the composer’s
friend, cellist Hanu§ Wihan, founder of the Bohe-
mian Quartet, insisted that Dvorak write a cello
concerto. In 1891, Dvoifdk composed three pieces
for cello and piano, destined for joint performance
by him and Wihan: two remakes of earlier works
(Slavonic Dance in G minor op. 46 no. 8, and Silent

Woods op. 68 no. 5), and the Rondo in G minor
op. 94. In view of these arrangements’ immense
success, the composer refashioned his Rondo and
the miniature Silent Woods again (1893), this time
into concert pieces for cello and orchestra. How-
ever, they did not satisfy Wihan’s appetite, who
continued his implorations for a full-size concert.
The final impulse for taking up the challenge was
DvoiéK’s premiere performance of the Cello Con-
certo in E minor op. 30 by Victor Herbert, a com-
positional colleague from the National Conserva-
tory of Music of America in New York. Dvotak
enthusiastically congratulated Herbert in the pres-
ence of the entire orchestra. In this forgotten com-
position, the Czech master perceived the solution
to the critical problem: how does one write for cello
and full orchestra without losing the solo instru-
ment’s modest carrying power in the avalanche of
the other voices.

The Cello Concerto in B minor op. 104, com-
pleted on February 9, 1895, at 11:30 AM (and
maintained NB in the key of the middle movement
of Herbert’s Concerto), opens with a magnificent,
symphonic tutti, in which the main theme featuring
a clear leading motive is juxtaposed with a wonder-
fully songful second theme, entrusted to the French
horns. In the recapitulation only this theme appears;
the leading motive of the concerto returns as late
as near the end of the third movement, cohesively
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uniting the entire cycle. The cello part, though tech-
nically very demanding, is treated purely musically,
while its long solos are supplied with counterpoint
by the orchestra, reduced to chamber-like combina-
tions. Most frequently, the soloist is accompanied by
the wind instruments, but in the moving finale, the
cello’s song finds company in the violin.

While working on the second movement of
the concerto, news reached Dvorak about the ill-
ness of Josefina Cermakové-Kaunitzova, the love
of his life (Josefina was the mentioned older sister
of the composer’s wife, Anna, with whom he after
all formed an agreeable and loving pair). This is
also why the narrative of the middle movement
is interrupted by a dramatically instrumentated
passage of the sister-in-law’s favourite song of the
composer, Kéz duch miij sam. Following his return
to the home country from the American contract,
Dvoiék received news of Josefina’s death, under
which impression he changed the concerto’s end-
ing. A rather typically elaborated, virtuosic-sym-
phonic rondo is interrupted by one more nostalgic
arrangement of KéZ duch miij sdm, combined with
the first movement’s leading motive. The music
slowly dwindles, in farewell to Josefina. Quite
extraordinarily, several of the last measures return
the energy and vigour to the piece, closing it with
an incredibly effective tutti. Alas, come to think of
it, one senses a lack of the solo instrument...

So in the end, Wihan received his concerto.
He worked out the performance of solo part, and
proposed many changes, almost all of which were
rejected by Dvordk, including two cadences (to the
first and third movement). The composer wrote to
the publisher: “[...] no one — not even my friend
Wihan - shall make any alteration in it without my
knowledge and permission — also no cadenza such
as Wihan has made in the last movement - and
that its form shall be as I have felt it and thought
it out. The cadenza in the last movement is not to
exist either in the orchestral or the piano score:
I informed Wihan, when he showed it to me, that
it is impossible so to insert one. The finale closes
gradually diminuendo - like a breath — with remi-
niscences of the first and second movements; the
solo dies away to a pianissimo, then there is a cre-
scendo, and the last measures are taken up by the
orchestra, ending stormily. That was my idea, and
from it I cannot recede’”.

Dvorék was right. Johannes Brahms was in his
life still able to acquaint himself with the mas-
terwork, and is said to have exclaimed: “If I had
known that it was possible to compose such a con-
certo for the cello, I would have tried it myself!”

Due to scheduling conflicts between the orches-
tra, composer, and cellist, the premiere perfor-
mance (March 19, 1896, in London), was given
not with the participation of Wihan, but that of the
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Obecnie Zuzanna Szambelan jest studentky
Hochschule fiir Musik Hanns Eisler w Berlinie
w klasie Stephana Forcka.

Zuzanna SZAMBELAN (b. 1993, New York City)
began her music education in Poznan at the age of
5, in the piano class of Mirostawa Preuschoff-Kaz-
mierczakowa. A year later, she also began studying
the cello. It soon became evident that she developed
a special affinity for this particular instrument, and
with time, playing on it became her true passion.

The presently 20-year-old cellist trained under
the direction of outstanding Polish pedagogues,
who notably include Stanistaw Firlej and Dominik
Potonski.

Zuzanna had the opportunity of meeting
such prominent figures in the world of music as
Maxim Vengerov, Jeans-Peter Maintz, Philippe
Muller, Jerzy Maksymiuk, Fred Sherry, and Claus
Reichardt.

The list of awards won by the Polish cellist
notably includes the Special Award at the 18th
International Johannes Brahms Competition in
Portschach (Austria, 2011), First Prize at the 8th
International Kazimierz Witkomirski Competition
in Poznan together with the Special Award for the
best performance of the competition patron’s Aria
(Poland, 2006) and the Second Prize at the Inter-
national Competition in Liezen (Austria, 2002).

As a scholarship recipient of the Polish Chil-
dren’s Fund, Zuzanna appeared at the Royal Castle
in Warsaw, Ball Hall of the Castle in Lancut, and
Aula Collegium Maius in Cracow. The Polish cellist
also had the honour of performing as soloist with
orchestras that include the Sinfonietta Cracovia,
Kaliningrad Philharmonic Orchestra and the Kau-
nas City Symphony Orchestra.

Zuzanna Szambelan is presently a student at
the Hochschule fiir Musik Hanns Eisler in Berlin,
in the class of Stephan Forck.

SINFONIETTA CRACOVIA zostala powotana
do zycia jako Orkiestra Stotecznego Krolew-
skiego Miasta Krakowa w 1994 roku. U poczatkéw
zespolu lezy entuzjazm i determinacja muzykow
ze studenckiego zespotu, ktorzy pod kierunkiem
Roberta Kabary uformowali profesjonalng orkie-
stre. Doceniona przez krakowska publicznosé
mloda orkiestra znalazta uznanie wladz miasta
oraz krakowskiego $rodowiska muzycznego,
zawdzigczajac wiele poparciu Elzbiety i Krzysz-
tofa Pendereckich. Obecnie dyrygentem naczelnym
iartystycznym orkiestry jest Jurek Dybat.
Sinfonietta Cracovia zalicza si¢ do grona
uznanych europejskich zespotéw. Dzieki ory-
ginalnej osobowosci artystycznej czlonkow
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Zuzanna SZAMBELAN urodzona w 1993 roku
w Nowym Jorku, muzyczng edukacje¢ rozpo-

czgta w Poznaniu, w klasie fortepianu Mirostawy
Preuschoff-Kazmierczakowej w wieku 5 lat. Rok
poZniej rozpoczeta réwnolegle nauke gry na wio-
lonczeli. Szybko okazato sig, ze to wlasnie ten

instrument stat sie jej wyjatkowo bliski i z czasem
gra na nim przerodzila si¢ w prawdziwg pasje.
Dwudziestoletnia obecnie wiolonczelistka
ksztalcita si¢ pod kierunkiem znakomitych pol-
skich pedagogow, wérdd ktérych nalezy wymieni¢
Stanistawa Firleja oraz Dominika Potonskiego.
Zuzanna miala okazje spotykac sie z tak wybit-
nymi postaciami $wiata muzyki jak: Maxim Ven-
gerov, Jeans-Peter Maintz, Philippe Muller, Jerzy
Maksymiuk, Fred Sherry, czy Claus Reichardt.
Wsréd nagréd zdobytych przez wiolonczelistke
nalezy wymieni¢: Nagrode Specjalng na XVIII Mie-
dzynarodowym Konkursie im. Johannesa Brahmsa
w Portschach (Austria, 2011), I miejsce na VIII
Miedzynarodowym Konkursie im Kazimierza Wit-
komirskiego w Poznaniu wraz z Nagroda Specjalng
za najlepsze wykonanie Arii Patrona konkursu
(Polska, 2006) oraz II nagrode na Miedzynarodo-
wym Konkursie w Liezen (Austria, 2002).
Zuzanna, bedac Stypendystka Krajowego
Funduszu na Rzecz Dzieci, wystepowala na
Zamku Krolewskim Warszawie, Sali Balowej
Zamku w Lancucie, jak rowniez w Auli Collegium
Maius w Krakowie. Wiolonczelistka miata row-
niez zaszczyt wystepowac w charakterze solistki
z takimi orkiestrami jak Sinfonietta Cracovia,
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Kalinin-
gradzie oraz Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
w Kownie.
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English musician Leo Stern, subsequently remem-
bered as having made history. Wihan waited three
more years for an opportunity to perform DvordK’s
Concerto in B minor, and his wish was finally ful-
filled. His tenacity and relentlessness brought to the
world’s cello repertoire one of its most exquisite
masterworks.

In 1874, the 50-year-old BedFich Smetana began
to lose his hearing. Summertime, he suffered from
hallucinations, in early October he became deaf
in one ear, and before the month was over, he was
deaf completely. Attempts at a cure failed. Smetana
took the illness with much difficulty, but - like
Beethoven before him - did not give up compos-
ing. We marvel at the Czech composer’s mighty
spirit, which let him create, on the sole basis of
experience and imagination, his most important
instrumental works: the string quartet “From My
Life”, and the symphonic cycle My Country.

Mad vlast, a sort of patriotic hymn written for
the glory of Bohemia, is divided into six symphonic
poems describing the country’s legendary and his-
torical events: the founding of Vy$ehrad, the epi-
sode of the Maidens’ War, and the Hussite Wars.
The compositions also praise the beauty of nature in
Bohemia. Each episode is its own composition, but
all are interconnected. The successive movements
were presented as they were completed in the years

1875-1880; as early as in 1882, Adolf Cech led a per-
formance of all the poems as a complete cycle, the
manner in which the work is most often presented
to this day. First sketches of Vysehrad were made
in 1872; the last measure of Blanik were set down
in March 1979. During this time, Smetana consis-
tently built his monumental cycle: melodic ideas of
the first movement (symbolizing the Vysehrad fort
and the quasi-legendary Libuse) appear in all the
successive movements except the fifth. The latter,
however, is strongly connected with the final move-
ment, where all the melodic ideas intertwine, creat-
ing a sort of monumental, two-movement finale.
Vysehrad presents the legend of the fort’s found-
ing, and describes the story of Libuse and her mar-
riage to Pfemysl, the progenitor of the first Czech
dynasty. The composition opens with an allusion
to the mythical harpist and bard Lumir. A char-
acteristic motive, b-e flat-d-b, represents the fort:
it is always heard when the action approaches
Vysehrad, and is used on the principle of a leitmo-
tif in the successive poems. The composition ends
with the fort’s destruction in the Hussite Revolu-
tion of the fifteenth-century, and an image of
Vltava: the silent witness of history in the making.
This exact river, the most important in the
Czech lands, is described in the second poem.
Vitava (The Moldau) tends to be performed outside
the cycle, while its theme is Bedfich Smetana’s best
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known melody. Paradoxically, this melody is not
of his own authorship! Rather, it is the sixteenth-
century song “Fuggi, fuggi, fuggi da questo cielo”,
by Giuseppe Cenci, also known as Giuseppino. The
melody’s incredible beauty contributed to its wide-
spread popularity as early as in the seventeenth
century. Found in numerous instrumental arrange-
ments in Italian printed sources (as Ballo di Man-
tua or La Mantovana), it is also present throughout
Europe. The melody’s peregrinations also brought
it into country homes: Smetana himself seems to
have believed that it is Swedish (“Vem kan segla
forutan vind?”). Traces of the melody may be
found also in the Polish songs “Pod Krakowem”
and “Szara piechota”. In everyday life, the melody
may be heard in Israel; in 1888 Samuel Cohen
furnished it with the lyrics to the song “Hatikvah”
(arranged by Smetana’s contemporary, Naftali
Herz, the Jewish poet from Ztoczéw), creating the
national hymn of the new Jewish state. Whether
Cohen availed himself of an original folk model, or
utilized Smetana’s version, already enjoying great
popularity, is not clear.

The poem describes the course of Vltava from
its source to its mouth in the river Laba (during the
composer’s life, Vltava was believed to be a tribu-
tary of Laba; according to today’s criteria, the
opposite is true, but the tradition continues). Even
the most inventive effects in the sonic imitation of

flowing water would not suffice for a large concert
piece, which is why the composer intertwines the
sonic rush of the river with characteristic episodes
connected with passing landscapes, a rustic wed-
ding, water nymphs dancing in the moonlight, and
finally, Vysehrad.

The third poem - Sirka - recalls the Maidens’
War episode in Bohemian history. According to
an account by the first Czech chronicler, Cosmas
of Prague, Libuse wisely led her people, but as
a woman she did not receive sufficient respect.
Forced into marriage, she chose as husband the
ploughman Premysl. After her death, women
completely lost position in society, and their last
rise was a revolt against male domination. Sarka,
one of the leaders, ordered her warriors to tie
her to a tree, and hide themselves in the forest to
await a horn signal. Thus tied, she was discovered
by the men under Ctirad’s leadership, and per-
suaded them she was betrayed by her companions.
Touched by the story, the men of arms freed the
girl, who rewarded them with mead, prepared
beforehand with a sleep-inducing herb. Once
the men fell asleep, Sarka called her female war-
riors and together they waged bloody revenge on
the male clan. In this exact moment of triumph,
Smetana’s poem ends (in the literary version, the
call of the horn’s also draws military relief, which
then massacres the Amazons). The ending is such
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because the legend of Sarka lacks a feministic or
pagan tone, having only an anti-feudal one, just as
the strands with the Hussites. Together, they form
a very legible program for the Czechs: enough with
the Austrian rule!

Z Ceskych luhti a hdjit (From Bohemia’s Fields
and Groves) is an impressionistic picture without
a specific program. The composer evokes his emo-
tions connected with the contemplation of nature
and hopes to resuscitate equally warm memories
in the listeners: “everyone can imagine, what they
may” - Smetana wrote in the commentary to the
piece.

The fifth movement of the cycle recalls the time
of the Hussite Wars. Tiibor is a city in Bohemia, the
last bastion of the Hussites. Based on the mediae-
val song “Ktoz jst bozi bojovnici” (“Ye Who Are
Warriors of God”), the composition praises such
virtues as perseverance in attaining one’s goal, and

tenacity in the face of adversity. The piece closes
with a clear musical turn of phrase, which never-
theless breaks off without an expected apposition.
However, the last composition of the cycle, Blanik,
begins with the same exact measures. Blanik is
a Bohemian peak in the Sudety mountains, and
like the Polish Giewont in the Tatras, is supposed
to be the sleeping abode of St. Wencelas’ knights,
which at the right time will rise to their country’s
aid. In Smetana’s version, however, these are Hus-
site soldiers from Téabor, several hundred years
later. The intertwining melodies of the Hussite song
“Ktoz jst bozi bojovnici” (with the third verse to
the words: “That always with Him you will be vic-
torious”) together with the VySehrad motive also
perfectly sum up the entire cycle’s musical ideas,
expressing the hope for a free Czech state.
Krzysztof Komarnicki
Translated by Maksymilian Kapelatiski
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