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FRANTISEK TUMA (1704-1774)

Motetto de S. Joanne Baptista (1743)

. Coro. Audite insulee

Aria. Non fuit vasti spatium
Coro. Alleluia

Motettum de tempore (1750)
Recitativo. Vilescit mihi mundus
Aria. O ter beatum cor
Recitativo. Inter tanta pericla
Aria da capo. O vera sincera

Sinfonia a quattro
Allegro assai

. Andante
10.

Allegro

Motetto per ogni Tempo (1746)
Recitativo. Bonum est confiteri Domino
Aria. Quam magnificata

Recitativo. Quia delectasti me

Aria. Amen

Dixit Dominus (1743)
Dixit Dominus

Tecum principium
Juravit Dominus

De torrente in via bibet
Gloria
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Like the slightly older and more famous Jan
Dismas Zelenka, Frantisek Ignac Tama can safely
be ranked among the most important composers
of the high baroque. His work is closely related
to that of the best composers of the 18" century
Viennese Baroque (Fux, Caldara, Porpora, etc.),
while simultaneously being rooted strongly in
the music of 17t century composers (Schmelzer,
Biber). This recording presents the breadth of
TOma's oeuvre: motets, cantatas, and sinfonias.
The motets also showcase Andreas Scholl, whose
velvet timbre, range, and brilliant technique
perfectly suit Tdma'’s virtuosic requirements for
solo male alto.

In his instrumental music, Tdma intermingles
the musical currents of the second half of the
18t century: the galant and expressive styles.
His church music, however, is firmly rooted in
the Italian cantata and the contrapuntal style of
Fux and perhaps that of even earlier composers.
This collaboration between Andreas Scholl and
the Czech Ensemble Baroque is no accident.
Andreas’s involvement in the Czech premiere
of Handel’s oratorio Saul was the start of a
series of successful projects, culminating in
the world premiere of a motet featuring a solo
countertenor.

The precision and virtuosity of Tama’s
motets testify not only to Tuma’s use of the
popular countertenor voice, but also lead us to
believe that he engaged top-quality singers for
his musical ensemble. The early Christian lyrics of
the motets are in keeping with the high baroque
style. The music, however, is strongly inspired by
the expressive style: the deep emotions and the
contrast between light and dark make Tama's
cantatas and motets comparable to those of
the best of his time. It is a great satisfaction that
Andreas Scholl has undertaken the restoration
of Tdma’s works, an undertaking which, | firmly
believe, will enable this great composer of royal
Vienna to once again shine in the limelight of
world music.

Roman Vélek



Osobnost Frantiska Ignace Timy mdzeme sméle
radit mezi nejvyznamngjsi skladatele vrcholného
baroka, stejné jako o néco starsiho a proslulejsiho
Jana Dismase Zelenku. Jeho dilo je Uzce spjato
s nejlepsimi autory videnskeé barokni epochy
18. stoleti (Fux, Caldara, Porpora aj.) a zaroven
se silné ukotveno v hudbé autord 17. stoleti
(Schmelzer, Biber). Nase nahravka Tamovych
motet je zaroven recitdlem Andrease Scholla,
jehoz sametovy témbr, rozsah a brilantni technika
skvéle vyhovuje pozadavkim pro sélovy alt a
zaroven predstavuje skladatele v Sifi jeho tvorby
(moteta - kantata - sinfonie).

V hudbé instrumentalni se v Timové dile
prolinaji hudebni proudy druhé poloviny 18.
stoleti - galantni a citovy sloh. Avsak v hudbé
chramoveé jsou jeho kompozice pevné zakotveny
v italské kantaté a Fuxové (a mozna i starSim)
kontrapunktickém stylu. Spoluprace Andrease
Scholla a souboru Czech Ensemble Baroque
neni nahodila. Angazovani Andrease do Ceské
premiéry Handelova oratoria Saul odstartovalo
sérii uspésnych projektd a momentalné
vyvrcholila svétovou premiérou motet pro solovy
kontratenor.

Prokomponovanost a virtuozita motet
svédcinejen o Timové oblibé v kontratenorovych
hlasech, ale také nas vede k domnénce, ze ve své
kapele angazoval zpévaky Spickovych kvalit.
Rané krestanskeé texty motet podtrhuji vrcholné
barokni sloh. Hudba je vSak silné inspirovana
slohem citovy: Velké emoce i princip svétla a
stinu, délaji z Timovych kantat a motet hudbu,
jez je pné srovnatelna se svétovou konkurenci. Je
obrovskou satisfakci pro Timu, ze se restaurovani
jeho dél ujal pravé Andreas Scholl, jenz - jak
pevneé verim - umozni tomuto skvélému skladateli
kralovskeé Vidné navrat na vysluni svétoveé hudby.

Roman Valek



La figure de Frantisek Ignac Tuma peut étre
classée parmi les créateurs les plus importants
du haut baroque, au méme titre que Jan Dismas
Zelenka, un peu plus agé et davantage célebre.
Bien que sa production soit étroitement liee aux
meilleurs compositeurs du XVllI¢siecle viennois
(Fux, Caldara, Porpora, etc.), elle plonge aussi
ses racines dans la musique du XVII¢ siecle
(Schmelzer, Biber). Si notre programme montre
I"étendue de I'ceuvre de TUma (motets - cantates
- sinfonia), il s'agit également d’un récital
d’Andreas Scholl, dont le timbre de velours, la
tessiture et la virtuosité répondent parfaitement
aux exigences de la partie d'alto solo.

Pour ce qui concerne le domaine
instrumental, Tdma entreméle les courants
esthétiques de la seconde moitié du XVl siecle
- asavoir le style galant et le sentimentalisme. En
revanche, pour ce qui est de la musique sacrée,
ses compositions sont fermement ancrées dans
la cantate italienne et le style contrapuntique
de Fux (sice n’est quelque chose d’encore plus
ancien). La collaboration entre Andreas Scholl et
le Czech Ensemble Baroque n’est pas fortuite.
La participation d’Andreas a la création tcheque
de 'oratorio Sail de Haendel a débouché sur
une série de projets réussis, dont la premiere
mondiale d'un motet pour contre-ténor solo.
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La qualité et la virtuosité des motets
de Tuma témoignent non seulement de son
affection pour la voix de contre-ténor, mais
laissent également penser qu’il engagea des
chanteurs de premier ordre pour la chapelle
dontil avait la charge. Les textes paléochrétiens
des motets répondent a une esthétique
haut baroque. Cependant, la musique est
fortement marquée par le sentimentalisme :
les grandes émotions et le principe du clair-
obscur permettent aux cantates et aux motets
du Tcheque de soutenir la comparaison avec
la concurrence internationale contemporaine.
On peut se réjouir qu’Andreas Scholl s'intéresse
a la restauration des ceuvres de Tima. Je suis
convaincu que cela permettra a ce grand
compositeur de la Vienne monarchique de
revenir sous les projecteurs de la musique
mondiale.

Roman Valek



Motets for Queen Elisabeth Christine

Vlastimil Tichy

Native Czech composer Frantisek Ignac
Antonin Tama (1704-1774) ranked among the
leading musiciansin Vienna in the middle of the
eighteenth century. He was especially respected
for his religious works, composed both in a strict
polyphonic stile antico for chorus with a continuo
accompaniment on the organ and in the more
modern expressive style for which he employed
choral and solo singing with instrumental
accompaniment. Especially appreciated were
his masterfully crafted polyphonic passages, a
legacy of his teacher, the famous contrapuntist
Johann Josef Fux. For the remainder of the 18t
century, Tuma'’s liturgical work was a model for
other Viennese composers, including Joseph
Haydn and Wolfgang Amadeus Mozart. Tdma
favoured the style of the fading late baroque,
although he enriched it in an original way by
incorporating elements of the emerging styles
of classicism and style galant. At the same time,
he impressively expressed the meaning of lyrics,
thus well adapting his compositions to their
liturgical purpose.

1

Frantisek Tima was born in Kostelec nad
Oirlici, the eldest of the four children of the local
cantor and organist Vaclav Ignac Tdma, who gave
him his foundation in music. He probably had the
opportunity to deepen his musical and general
education in one of the monastic schools as a
fundatista, that is, a pupil who sang at monastery
services, receiving board and lodging instead
of a salary. After studying at a Jesuit secondary
school in Prague in the early 1720s, Tdma sang
as a tenor in the Prague Minorite Church of St.
James under the direction of the local choral
conductor, the eminent Baroque composer
Bohuslav Matgj éernohorsky. Tdma probably
worked alongside two others who would become
famous composers: Jan Zach and Josef Seger.
Tdma became proficient on the theorbo and
viola da gamba. He probably performed at the
coronation of Emperor Charles VI in Prague in
1723.

During the late 1720s and early 1730s,
the able young musician was accepted into
the service of Count Franz Ferdinand Kinsky,



who, as High Provincial Chancellor headed the
Bohemian Court Chancellery in Vienna. In his
service to this court, Tima travelled between
Prague and Vienna, and soon became the
director of the chapel musical ensemble.
Under Kinsky’s service, Tima not only received
good pay, but also the opportunity for further
education: he improved his French and
Italian, and, most importantly, deepened his
compositional skills by studying with Johann
Joseph Fux, the musical director of the imperial
court. Fux, author of the famous textbook
Gradus ad Parnassum, was considered the
greatest contrapuntist of the day. Excellent
counterpoint is a main component of Tama’s
liturgical compositions, and Tama, along with
Gottlieb Muffat, Jan Dismas Zelenka, and Georg
Christoph Wagenseil, is ranked among Fux’s
most notable students.

In 1734, upon the death of Christopher
Karl Gayer, Tuma applied for the position
of musical director of St. Vitus Cathedral in
Prague. Although Count Kinsky ‘s letter of
recommendation directly stated that Tma was
the only person who could write music in Fux’s
style, Kinsky's letter did not reach Prague until
after the decision on a director had already been
made, so Tima did not get the post. How long
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Tdma remained in Kinsky's service is not known.
However, in 1741 (coincidentally about half a year
before Kinsky’s death), Tima is known to have
successfully auditioned to become (as of March
1) the director of the recently established musical
ensemble of Empress Elisabeth Christina, the
widow of Emperor Charles VI, who had died the
previous year.

This post was the acme of Tama'’s career.
The imperial court had undergone a significant
transformation after Charles’s death. The lavish
late Baroque musical and theatrical productions,
meant to reflect the monarch’s power and
strength, were replaced by much more modest
entertainments which followed the spirit of the
Enlightenment characteristic of the reign of
Charles’s daughter Maria Theresa. Furthermore,
the imperial court had little money to spare
during the 1740s because the young monarch
had had to defend her claim to the throne in the
War of the Austrian Succession. However, the
court of Elisabeth Christina at Hetzendorf Castle
near Schonbrunn was an island preserving the
splendor of the previous era, albeit in modest
conditions. The fairly conservative style of Tima’s
compositions corresponded with Elisabeth
Christina’s taste.



Tdma held this position until Elisabeth
Christina died in 1750. The musical ensemble
was disbanded and Tdma was rewarded for his
service with an apartment at the imperial court
and a large pension for life; the resultant financial
independence gave him artistic freedom. He
then worked as a composer, as a performer
on the viola da gamba and theorbo, and as an
instructor of composition and counterpoint.
Apparently, his merits gained him favor with
Empress Maria Theresa, forin 1765 she increased
his pension from 400 to 600 gulden. In 1768,
Tdma separated from his wife and went to the
Premonstratensian Monastery in Geras, Lower
Austria, where several of the monks were his
pupils. At the monastery, he devoted himself
to composing church music for its liturgical
services and continued to teach. Tiima died of
pneumonia on 30 January 1774, in the Hospital
of the Brothers of Mercy in Vienna.

The works on this recording represent
Tdma’s compositions during the time of his
service to Empress Elisabeth Christina. The
primary task of the Empress’s musical ensemble
was to provide music for services in the castle
chapel at Hetzendorf. In comparison with the
imperial court, Tima directed a smaller force:
about 15 instrumentalists and 5 singers: tenors
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and basses, sometimes supplemented with boy
sopranos and altos. The excellent musicians at
his disposal allowed Tdma to compose very
demanding parts. The members of his ensemble
included such renowned musicians as the Italian
violinist Giuseppe Trani, known as Carl Ditters
von Dittersdorf’s teacher, and the organist and
composer Georg Christoph Wagenseil. The
ensemble was modeled on those which had
served widows of previous emperors: Eleonora,
widow of Leopold |, and Amalia Vilemina,
widow of Joseph |. The ensemble followed
its predecessors in the somewhat outdated
practice of reinforcing the choir with a zither,
two trombones, and a bassoon. In festive
pieces such as Tuma’s Dixit Dominus of 1743,
two clarinets were added, plus two lower-range
trumpets and timpani. No separate parts for the
trumpets in this piece have survived, but their
use is evidenced by notes in the conductor’s bass
part, from which Tima directed its performance.
Contemporary use of clarinets and trumpets can
be seen in other celebratory liturgical works by
Tdma, notably his Te Deum and in masses for
the Scottish monastery in Vienna, for which
the extant sources retain parts for all four brass
instruments. For performances by the Empress’s
ensemble, additional musician were probably
recruited from the court’s musical ensemble.



Dixit Dominus is conceived as a cantata in
which monumental choral movements (with
contrasting performances by the soloists)
alternate with solo movements with chamber
accompaniment.

More modest motets for solo voices with
chamber (usually string) accompaniment were
also performed during liturgical services at the
Empress’s court. They were sung during masses
as graduales or ofertorium. Furthermore, motets
for solo alto comprise a significant group in
Tdma'’s oeuvre. Unlike the previous imperial
widow Amalia Vilemina, Elisabeth Christina
was not allowed to have Italian castratising in her
ensemble. In order to save money, they did not,
in fact, work at the imperial court after the death
of Charles VI. The identities of the sopranos and
altos in Elizabeth Christina’s ensemble are not
included in the sources and are unknown. They
were probably boys or male sopranos. The solo
parts of Tuma'’s alto motets call for great virtuosity
and expressivity, testifying to the high quality of
the singers in the ensemble. Tdma’s motets are
usually cantatas composed of two contrasting
arias preceded by recitative. In the motet Audite
insulae (1743), which is dedicated to the feast of
St John the Baptist, the chorus is also used to
frame the alto aria. The texts of the motets come

from various sources. The opening chorus of the
motet to St John the Baptist sets a verse from
the Old Testament prophet Isaiah, while the aria
sets the text of a hymn to St John the Baptist by
the eighth-century Langobard historian Paulus
Deaconus. The motet Bonum est confiteri (1746)
sets verses from Psalm 92. The source of the text
of the motet Vilescit mihi mundus (1750) is not
known. Perhaps it was written specifically for the
chapel of Elizabeth Christina by someone from
her court, perhaps a clergyman.

Tdma was also a prolific composer of
instrumental music. In this genre, he usually
made use of more modern musical approaches.
Sinfonia a quattro (in the key of G major) for
two violins, viola, and bass follows the form of a
Neapolitan opera sinfonia. Its three movements
point toward the rise of classicism.

The works presented here show Tima as
a complex and masterful composer who could
combine the contrapuntal art of the late Baroque
with new stylistic impulses to convey the spiritual
content of texts with great expressivity.



Moteta pro Kralovnu Kristynu

Vlastimil Tichy

Skladatel ¢eského plvodu Frantisek Ignac
Antonin Tima (1704-1774) patfil kolem poloviny
18. stoleti k prednim hudebniklim tehdejsi Vidné.
Respektu se tésila predevsim jeho chramova
dila, komponovana jak v pfisném polyfonnim
stile antico pro sbor s doprovodem varhanniho
continua, tak v moderngjsim figuralnim slohu
vyuzivajicim sborovy i sélovy zpév s orchestrem.
Tdma byl oceriovan zvlasté pro své mistrovsky
zpracované polyfonni pasaze, v nichz
navazoval na odkaz svého ucitele, proslulého
kontrapunktika Johanna Josefa Fuxe. Tamova
liturgicka tvorba predstavovala po zbytek 18.
stoleti vzor pro ostatni videnské skladatele,
vCetné Josepha Haydna ¢i Wolfganga Amadea
Mozarta. Stylové se TUma hlasil k doznivajicimu
pozdnimu baroku, ktery originalné obohacoval
o prostredky nastupujiciho galantniho slohu
a klasicismu. Soucasné dokéazal pusobivé
vyjadrit obsah slov a pfizpUsobil skladby jejich
liturgickému urceni.

Frantisek Ignac Antonin Tdma se narodil
v Kostelci nad Orlici jako nejstarsi ze Ctyr déti

tamniho kantora a varhanika Vaclava Ignace
Tadmy, od néjz ziskal hudebni zaklady. Své
hudebni i vSeobecné vzdélani mél zfejmé
moznost prohloubit v nékteré z klasternich
Skol jako fundatista, tedy Zak, jemuz byly za
zpév pfi bohosluzbach v klastere bezplatné
poskytovany strava a ubytovani. Po studiu na
prazském jezuitském gymnaziu byl Tima na
pocatku 20. let 18. stoleti tenoristou v prazskem
minoritském kostele sv. Jakuba pod vedenim
tamniho regenschoriho, vyznamného barokniho
skladatele Bohuslava Matéje Cernohorského.
PUsobil zde pravdépodobné po boku dalsich
dvou pozdéji proslulych skladatell - Jana Zacha
a Josefa Segera. Tuma ovladal hru na teorbu a
violu da gamba. Zrejmé se jako interpret ucastnil
také slavnosti pfi prazské korunovaci cisare
Karla VI. v roce 1723. Coby schopny mlady
hudebnik byl na pfelomu 20. a 30. let prijat do
sluzeb hrabéte Frantiska Ferdinanda Kinského,
ktery jako nejvyssi zemsky kanclér stal v Cele
videfiské Ceské dvorské kancelafe. S jeho
dvorem cestoval mezi Prahou a Vidni. Tima
zahy stanul v Cele kapely. V Kinského sluzbach



Tdma ziskal nejen dobré materialni zajisténi, ale
také moznost dalsiho vzdelavani - zdokonalil se
ve francouzstiné a italstiné, a predevsim mohl
prohloubit své kompozi¢ni dovednosti studiem
u cisafrského dvorniho kapelnika Johanna
Josepha Fuxe. Fux byl jako autor proslulé
ucebnice Gradus ad Parnassum povazovan
za nejvetsiho kontrapunktika své doby. Pravée
dokonaly kontrapunkt patfil k hlavnim atributdm
Tamovych chramovych skladeb a Tima je spolu
s Gottliebem Muffatem, Janem Dismasem
Zelenkou a Georgem Christophem Wagenseilem
fazen k nejvyznamnéjsim Fuxovym zakim.

Vroce 1734 TUma usiloval o misto kapelnika
v prazské svatovitské katedrale po zesnulém
Krystofu Karlu Gayerovi. Hrabé Kinsky mu
k tomuto Ucelu napsal doporucujici list, v némz
dokonce uvadi, Ze Tima je jediny, kdo dokaze
napodobit Fuxdv styl. Kinského dopis byl do
Prahy nakonec doruc¢en az v dobé, kdy jiz bylo
o novém kapelniku rozhodnuto, a Tdma post
neziskal. Neni znadmo, jak dlouho Tima setrval
v Kinského sluzbach. Nicméné v roce 1741
uspél v konkurzu a stal se od 1. bfezna (shodou
okolnosti zhruba pul roku pred Kinského smrti)
kapelnikem noveé ustavené kapely cisarovny
Alzbéty Kristyny, vdovy po v predchozim roce
zesnuléem cisafi Karlu VI.

Vedeni kapely cisarovny Alzbéty Kristyny
bylo vrcholem Tumovy kariéry. Cisarsky dvar
prochazel po Karlové smrti vyraznou promeénou.
Velkorysé pozdné barokni hudebni a divadelni
produkce, které mély zrcadlit panovnikovu moc
a silu, byly v duchu osvicenecké vlady Karlovy
dcery Marie Terezie nahrazeny mnohem
skromnéjsim provozem. Cisarsky dvUr byl navic
tehdy v prabéhu 40. let 18. stoleti finan¢né
vyCerpavan valkami o dédictvi rakouskeé, v nichz
musela mladd panovnice obhajovat svUj narok
na cisarsky trn. Dvar Alzbéty Kristyny na
zamecku Hetzendorf nedaleko Schonbrunnu
vSak predstavoval ostrlvek uchovavajici
v skromnych podminkach lesk predchozi epochy.
Vkusu Alzbéty Kristyny navic odpovidal spise
konzervativni styl Tdmovych skladeb.

Funkci kapelnika Tima zastaval az do smrti
Alzbéty Kristyny v roce 1750. Kapela byla tehdy
rozpusténa a Tadma byl za svou sluzbu odménén
bytem u cisarského dvora a vysokou dozivotni
penzi, coz mu umoznilo se stat svobodnym
umélcem. PUsobil poté jako skladatel, teorbista,
gambista a ucitel kompozice a kontrapunktu. Za
své zasluhy se zrejme tésil nemalé prizni cisarovny
Marie Terezie, ktera mu v roce 1765 jesté navysila
penzize 400 na 600 zlatych. V roce 1768 se Tuma
nechal rozloucit se svou manzelkou a odesel do



premonstratského klastera v dolnorakouském
Gerasu, kde mezi feholniky bylo nékolik jeho
Zaku. V klastere se vénoval kompozici chrdmové
hudby pro tamni liturgicky provoz a pokracoval
zde v pedagogické ¢innosti. Tima zemfrel 30.
ledna 1774 v nemocnici milosrdnych bratfi ve
Vidnina zapal plic.

Repertoar nahravky predstavuje Tmovu
tvorbu z dob jeho pUsobenive sluzbach cisafovny
Alzbéty Kristyny. Primarnim ukolem cisafovniny
kapely bylo zajistovat hudbu k bohosluzbam
v zamecké kapli v Hetzendorfu. Tima mél
k dispozici oproti cisarskému dvoru mensi
kapelu cCitajici zhruba 15 instrumentalistl a 5
zpévakl - tenoristd a basistd, jez dopliovali
interpreti sopranovych a altovych partd,
predevsim chlapectizpévaci. Kapela byla slozena
z vynikajicich hudebnikl, pro néz si Tama mohl
dovolit komponovat velmi narocne party. Mezi
Cleny patfili tak véhlasni hudebnici jako italsky
houslista Giuseppe Trani, znamy jako ucitel Carla
Ditterse von Dittersdorf, nebo varhanik a skladatel
Georg Christoph Wagenseil. Svyym obsazenim
ansambl navazoval na podobu kapel, jez
slouzily u vdov po predchozich cisarich - vdovy
po Leopoldu I. Eleonory a vdovy po Josefu .
Amalii Vileminé. Kapela od svych predchtdcu
prevzala také ponékud zastaralou praxi posilovat
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sbor instrumentalnim ansamblem slozenym
z cinku, dvou pozount a fagotu. Ve slavnostnich
skladbach, jako je Timovo Dixit Dominus z roku
1743, byly k obsazeni pfidavany dve klariny a s nimi
dokonce dvé trubky v nizsi poloze a tympany. Pro
trubky nejsou dochovany samostatné party, jejich
uziti ale dokladaji poznamky v dirigentském
basovém partu, z néhoz Tdma fidil provedeni
skladby. Soucasné uplatnéni klarin a trubek
Ize sledovat v dalSich Timovych slavnostnich
liturgickych skladbach, konkrétné v jeho Te
Deum a ve msich komponovanych pro Skotsky
klaster ve Vidni, jejichz prameny maji vlastni party
pro vSechny Ctyri zestové nastroje. Interpreti
téchto partl museli byt do cisafovniny kapely
zvlast najimani. Pravdépodobné se jednalo o
¢leny dvorni kapely. Dixit Dominus je pojato
jako kantata, v niz se monumentalni sborové
Casti (s kontrastujicimi vstupy solistl) stridaji se
solovymi ¢astmi s komornim doprovodem.

V liturgickém provozu cisarovnina dvora
byla vyuzivana také moteta pro sélové hlasy
s komornim (zpravidla smy&covym) doprovodem.
Zaznivala pfi msich jako graduale ¢i ofertorium.
Vyraznou skupinu v Timoveé tvorbé tvori zvlasté
moteta pro solovy alt. Na rozdil od predchozi
cisarské vdovy Amalie Vileminy nebylo Alzbété
Kristyné doprano, aby v jeji kapele zpivali



italSti kastrati. Ti ostatné vzhledem k usporam
nepUsobili po smrti Karla VI. ani u cisarského
dvora. Identita sopranistu a altistd v kapele
Alzbéty Kristyny neniz prament zndma. Zfejmé
se jednalo o chlapce Ci falzetisty. Sélové party
TUmovych altovych motet jsou skuteéné virtudzni
a vyrazové nevsedni, coz svédci o vysokych
kvalitach zpévakl angazovanych v kapele.
Tdmova moteta jsou zpravidla koncipovéana
jako kantaty slozené ze dvou kontrastnich arii
uvedenych recitativem. V motetu Audite insulae
(1743), jez je urceno k svatku sv. Jana Krtitele,
se uplatiuje také sbor, ktery ramuje centralni
altovou arii. Texty motet maji rozli¢ny pavod.
Uvodni sbor zminéného moteta ke sv. Janu
Krtiteli zhudebnuje vers starozakonniho proroka
|zajase, arie je komponovana na text hymnu ke sv.
Janu Kfrtiteli langobardského historika z 8. stoleti
Pavla Jahna (Paulus Diaconus). Moteto Bonum
est confiteri (1746) zhudebnuje verse ze zalmu
¢. 92. Zdroj textu moteta Vilescit mihi mundus
(1750) neni blize znam. Snad byl napsan pfimo
pro kapli Alzbéty Kristyny nékym z okruhu jejiho
dvora, napriklad nékterym duchovnim.

Tima byl také plodnym autorem
instrumentalni hudby. V tomto zanru tihne
k uzivani modernéjsich hudebnich prostredka.
Sinfonia a quattro (v toniné G dur) pro dvoje

housle, violu a bas ma podobu neapolské
opernisinfonie. V jejich tfech vétach se jiz odrazi
pocinajici klasicismus.

Prezentované skladby ukazuji Tdmu jako
komplexniho a suverénniho skladatele, ktery
vyuziva své technické mistrovstvi, spojujici
kontrapunktické uméni pozdniho baroka
s novymi stylovymi podnéty, k vyjadreni
prislusného afektu a duchovniho obsahu textu.



Motets pour la reine Elisabeth-Christine

Vlastimil Tichy

Vers le milieu du XVIlI® siecle, Frantisek Ignac
Antonin Tama (1704-1774), originaire de
Bohéme, comptait parmi les musiciens les plus
importants de Vienne. Ecrites & la fois en stile
antico polyphonique strict pour choeur avec
accompagnement d’orgue continuo et dans un
style figuratif plus moderne utilisant le chant choral
et soliste avec orchestre, ses ceuvres destinées a
I'église étaient tenues en haut respect, et leur
auteur particulierement estimé pour les passages
polyphoniques dans lesquels il perpétuait
magistralement I'héritage de son professeur, le
célebre contrapuntiste Johann Josef Fux. Dans
les décennies suivantes, ses pages sacrées ont
servide modele a d'autres compositeurs viennois,
dont Joseph Haydn et Wolfgang Amadeus
Mozart. Esthétiquement parlant, le Tcheque
se réclamait d'un baroque tardif sur le point de
s'éteindre, courant qu’il enrichit avec originalité
de nouveaux moyens d'expression empruntés au
style galant et au classicisme naissants. Il réussit
en méme temps a traduire le sens de chaque mot
de maniere suggestive, et a adapter ses partitions
a leur destination liturgique.

Né a Kostelec nad Orlici, Frantisek Ignac
Antonin Tima est I'ainé des quatre enfants du
cantor et organiste local Vaclav Ignac Tima, qui lui
enseigne les bases de son art. Il eut certainement
I'occasion d’approfondir sa formation musicale et
générale dans une école monastique en tant que
fundatista - comprenez : un éleve logé et nourri
gracieusement en contrepartie de sa participation
en tant que chanteur aux offices du monastere.
Apres ses etudes au lycée jésuite de Prague, il
fut, au début des années 1720, ténor a I'église
Saint-Jacques des freres mineurs de Prague,
sous la direction du regenschori de I’'endroit,
I'éminent compositeur baroque Bohuslav Matéj
Cernohorsky. Iy travailla probablement aussi aux
cotés de deux autres figures appelées a devenir
célébres: Jan Zach et Josef Seger. Tima maitrisait
le théorbe et la viole de gambe. Il prit certainement
part en tant qu’interprete aux célébrations
du couronnement de I'empereur Charles VI a
Prague en 1723. Jeune musicien compétent, on
le retrouve a la fin des années 1720 et au début des
années 1730 au service du comte Franz Ferdinand
Kinsky, alors a la téte de la chancellerie de la cour



de Bohéme a Vienne. Tima voyage avec lui entre
Prague et Vienne, et devient bientdt son maitre
de chapelle. Pendant cette période, il bénéficie
non seulement de bonnes conditions matérielles,
mais trouve aussila possibilité de se perfectionner:
il améliore son francais et son italien et, surtout,
approfondit son savoir-faire en matiere de
composition aupres du maitre de chapelle de la
courimpériale, Johann Joseph Fux. Lequel, auteur
du célebre traité Gradus ad Parnassum, passait
pour le plus grand contrapuntiste de son temps. La
perfection du contrepoint est justement I'un des
principaux attributs de la musique sacrée de Tlima,
qui se classe parmi les éleves les plus importants
de Fux avec Gottlieb Muffat, Jan Dismas Zelenka
et Georg Christoph Wagenseil.

En 1734, lorsque meurt Krystof Karel Gayer,
Tama aspire a devenir maitre de chapelle de la
cathédrale Saint-Guy de Prague. Le comte Kinsky
lui rédige une lettre de recommandation a cette
fin, affirmant méme que seul le Bohémien peut
imiter le style de Fux. Mais la missive arrive trop
tard : I'heureux élu déja désigné, Tiima n’obtient
pas le poste. On ignore combien de temps il reste
au service de Kinsky. Cependant, en 1741, il réussit
au concours et, a partir du 1* mars (fait du hasard - a
peu pres six mois avant la mort de Kinsky), prend
la téte de la chapelle que vient de constituer
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I'impératrice Elisabeth-Christine, veuve de
I'empereur Charles VI, décédé I'année précédente.

Son service aupres d’Elisabeth-Christine
est le point culminant de la carriére de Ttima. A
la mort de I'empereur, la cour impériale connait
une importante transformation : censées refléter
la puissance du monarque, les somptueuses
productions musicales et theatrales du baroque
tardif sont remplacées par des activités bien plus
modestes servant |'esprit des Lumieres propre
au regne de Marie-Thérese, fille de Charles.
D’autant qu’au cours des années 1740, la guerre
de Succession d'Autriche, au cours de laquelle
la jeune souveraine doit défendre son droit au
tréne, épuise les ressources financieres de la cour
impériale. Celle d’Elisabeth-Christine au chateau
de Hetzendorf, pres de Schonbrunn, semble unilot
ou perdure la splendeur de I'époque précédente,
quoique dans des conditions moins fastueuses. De
plus, le style plutét conservateur des compositions
de Tdma correspond au goUGt de son employeuse.

Tdma reste en fonction jusqu’a la mort
d’Elisabeth-Christine en 1750. La chapelle
est alors dissoute, et le maitre récompense de
ses services par une rente a vie suffisamment
importante pour lui permettre de devenir artiste
indépendant. Un appartement a la courimpériale



lui est également accordé. Il travaille alors comme
compositeur, théorbiste, gambiste, professeur
de composition et de contrepoint. Ses mérites
lui valent manifestement de jouir d'une faveur
considérable de I'impératrice Marie-Thérese qui,
en 1765, augmente encore sa pension (de 400
a 600 florins). En 1768, Tima se sépare de son
épouse et entre au monastere de Prémontrés
de Geras, en Basse-Autriche, ou plusieurs de
ses eleves se trouvent parmiles religieux. La, il se
consacre a |'écriture de musique sacrée pour les
besoins liturgiques de la communauté et poursuit
son activité de pédagogue. Il meurt le 30 janvier
1774 a I'hopital des Freres de la Miséricorde, a
Vienne, des suites d’'une pneumonie.

Le répertoire enregistré ici présente la
production de Tuma a compter du moment
ou il entre au service d’Elisabeth-Christine. La
tache principale des musiciens de |I'impératrice
était d'accompagner les offices de la chapelle
du chateau de Hetzendorf. Par rapport a la cour
impériale, Tima disposait la d’'un ensemble plus
réduit, composé d'une quinzaine d’instrumentistes
et de cing chanteurs - ténors et basses, en plus
de garcons pour les parties de soprano et d'alto.
Soit autant d’excellents interpréetes pour lesquels
il pouvait se permettre de concevoir des parties
trés exigeantes - on y trouve par exemple des
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musiciens de renom tels que le violoniste italien
Giuseppe Trani, connu pour avoir été le professeur
de Carl Ditters von Dittersdorf, ou I’'organiste et
compositeur Georg Christoph Wagenseil. Leffectif
est identique a ceux ayant servi les veuves des
empereurs précédents : Eléonore, veuve de
Léopold I¢, et Wilhelmine-Amélie, veuve de
Joseph I°. De ses prédécesseurs, I'ensemble
reprend également la pratique quelque peu
désuete consistant a renforcer le choeur par une
formation instrumentale composée d'un cornet a
bouquin, de deux trombones et d'un basson. Dans
les pieces d'apparat comme le Dixit Dominus que
Tdma créa en 1743, on ajoutait deux clarinos, ainsi
que deux trompettes plus graves et des timbales.
Si aucune partie séparée pour les trompettes ne
nous est parvenue, leur utilisation est attestée
par des indications dans la partition de basse a
partir de laquelle 'auteur dirigea I'exécution. A
la méme époque, d'autres de ses pages sacrées
solennelles eurent également recours aux
clarinos et autres trompettes. C'est notamment
le cas du Te Deum et des messes composés pour
le Monastére des Ecossais de Vienne, dont nous
posseédons des parties séparées pour les quatre
cuivres. Leurs souffleurs durent étre recrutés en
dehors de l'orchestre de I'impératrice. Il s'agissait
probablement de membres de la chapelle de la
cour. Le Dixit Dominus est congu comme une



cantate dans laquelle des passages pour choeurs
monumentaux alternent avec des numeros solos

accompagnés de maniere plus chambriste.

Le service liturgique de la cour de
I'impératrice comprenait également des motets
pour voix solistes avec accompagnement
chambriste (généralement de cordes). IIs étaient
chantés pendant les messes en tant que graduels
ou offertoires. Les motets pour alto solo forment
un corpus important dans I'ceuvre de Tdma.
Contrairement a Wilhelmine-Amélie, la veuve
impériale précédente, Elisabeth-Christine n"était
pas autorisée a embaucher des castrats italiens.
Ceux-ci n‘ont d‘ailleurs plus travaillé a la cour
impériale aprés la mort de Charles VI, pour des
raisons économiques. Les sources ne permettent
pas de connaitre I'identité des sopranos et des
altos de la chapelle d’Elisabeth-Christine -
probablement des garcons ou des falsettistes.
Tres virtuoses et particulierement expressives,
les parties solistes des motets pour alto de Tima
témoignent de la grande qualité des chanteurs
engages. Les pieces sont généralement congues
comme des cantates composées de deux arias
contrastées, introduites au moyen d'un récitatif.
Dans Audite insulae (1743), écrit pour la féte de
saint Jean-Baptiste, le choeur intervient également
pour encadrer |'aria centrale de l'alto. Les textes
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des motets sont d’origines diverses. Le choeur
d’ouverture du motet a saint Jean-Baptiste
susnommeé reprend un verset du prophéte Isaie
de I'’Ancien Testament, tandis que l‘air s‘appuie
sur le texte d'un hymne a saint Jean-Baptiste de
I'historien lombard du VliI¢siecle Paulus Deaconus.
Bonum est confiteri (1746) utilise pour sa part des
versets du psaume 92. La source du texte de
Vilescit mihi mundus (1750) n’est pas connue. I
fut peut-étre écrit spécialement pour la chapelle
d’Elisabeth-Christine par un membre de sa cour,
par exemple un ecclésiastique.

Tama était également un prolifique auteur
de musique instrumentale, domaine dans lequel
il tendait a utiliser des moyens plus modernes. En
solmajeur, la Sinfonia a quattro pour deux violons,
alto et basse suit la forme d’une sinfonia d'opéra
napolitain. Ses trois mouvements sont déja le reflet

d’un classicisme naissant.

Les partitions présentées ici montrent
Tdma comme un compositeur complexe et
souverain, dont la maitrise technique combine
I'art contrapuntique du baroque tardif avec de
nouvelles impulsions stylistiques, exprimant I'affect
et le contenu spirituels appropriés au texte.



Motetto de S. Joanne Baptista

1. Audite insulae,

Et attendite populi de dite insulae

Populide longe.

Dominus ab utero vocavit me de ventre matris meae
Recordatus est nominis mei,

Cavit me de ventre matris meae

Recordatus est nominis mei.

2. Non fuit vasti spatium per orbis
Sanctior quisquam genitus Joanne,
Qui nefas saecli meruit levantem
Tingere aquis.

3. Alleluia.

Motettum de tempore

4. Vilescit mihi mundus

Beatissima lux coelo refulgens considere optato

Quando serenat

Cessate tenebrae, cessate |

Sub orta luce nova animantur fibrae

Umbrarum vanitas fugitiva recedit

Caelestis amor

Quando ligatam squalidum vinclis, maetote dolore liberat mentem.
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5. O ter beatum cor

Quando te divus amor
Vinculis eximit

Palpita non timore

Sed amore, palpita non timore.

Nunguam te metus gravet
Sed amor, caelestit protegat
Caelestis amor protegat
Non metus te gravet

Sed amor protegat.

6. Inter tanta pericla

Quae cordis nostro fallaces

Inter voluptates

Mundus molitur,

Quis mentem explicabit ?

Sine te, sanctus Amor !

O, Amor!

O, jucunda, o, suavis dilectio !

Ecquis te tandem digno celebrabit honore ?

Tu sidere sereno, tu solus inter reliqua fulges clariot astra.

7. O vera sincera amaena serena olympica pax,
Tu menti ardentitu caelum petenti,

Es praevia fax.

lam sperno mundanos

Dum terno non vanos,

Coeliflores et amores qui satiant me.
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Motetto per ogni Tempo

11. Bonum est confiteri Domino,
Et psallere nomini tuo, Altissime !
Ad annunciandum mane
Misericordiam tuam,

Et veritatum tuam

Per noctem.

12. Quam magnificata sunt opera tua, Domine,
Nimis profundae factae sunt tuae cogitationes.

13. Quia delectasti me, Domine, in factura tua,
In peribus manuum tuarum exsultabo.

14. Amen.

Dixit Dominus

15. Dixit Dominus Domino meo

Sede a dextris meis,

Donec ponam inimicos tuos scabellum pedum tuorum.
Virgam virtutis tuae

Emittet Dominus ex Sion:

Dominare in medio inimocorum tuorum.
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16. Tecum principium in die virtutis tuae
In splendoribus sanctorum.
Ex utero ante luciferum genuite.

17. Juravit Dominus,

Et non poenitebit eum,

Tu es sacerdos in aeternum
Secundum ordinem Melchisedech.

Dominus a dextris tuis,
Confregitin die irae suae reges.
Judicabit in nationibus.
Implebut ruinas conquassabit,
Capitain terra multorum.

18. De torrente in via bibet,
Propterea exaltabit caput.

19. Gloria Patri et Filio

Et Spiritui Sancto.

Sicut erat in principio,

Et nunc, et semper.

Etinseculae saeculorum. Amen.
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