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(‘SAGA SYMPHO NY’) WORLD PREMIERE COMPLETE RECORDING

I.  SKARPHEQINN (from Njals Saga) 16'30
Allegro moderato, molto energico e rigido

Il. GUBRUN OSVIFRSDATTIR (from Laxdela Saga) 11'15
Adagio, ma non troppo, sempre maestoso

I1l. BJORN Ad BAKI KARA (SCHERZO) (from Njals Saga) 5'15
Allegro molto, ma non troppo, sempre scherzando

IV. GLAMR 0G GRETTIR (INTERMEZZO) (from Grettis Saga) 8'23
Adagio

V. PORMOOR KOLBRUNARSKALD (from Fostbreedra Saga and Heimskringla) ~ 12'08
Allegro moderato e commodo

ICELAND SYMPHONY ORCHESTRA
SINFONTUHLJOMSVEIT [SLANDS ~ GUONY GUBMUNDSDOTTIR leader
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July of the following year. He was living at the time in Rehbriicke, near Berlin, with

his wife and two daughters. Jon Leifs had been publicly humiliated at a concert of
the Berlin Philharmonic Orchestra put on by the Prussian Academy of Art on 10th March
1941, and this event led him to compose the symphony. His works had been blacklisted
by the Nazi government for a long period, but an exception had been made. An Icelandic
friend described the event:

‘Jon Leifs was last on the programme on the last evening [of the concert series] and
conducted his own Organ Concerto. I was sitting in the gallery and did not see the floor
below or notice that people were constantly leaving during the performance so that at the
end only a very few were still in the hall. In my opinion the concerto was a colossal work
and I expected that after its completion the hall would reverberate with jubilation. Instead,
there were fewer than twenty of us who applauded, each a long way from the others in
the huge, nearly empty hall. Jon Leifs turned around and, smiling, bowed to the right and
to the left and up to the gallery, with a lively look of satisfaction, as if this had been a rare
victory.’

Jon Leifs woke during the night and read from the Icelandic sagas. His reading streng-
thened his earlier intention to compose a monumental work that would describe personages
in the sagas, one for each movement. This intention was originally born from the impact
of hearing a symphony orchestra for the first time in his life when he was newly arrived
in Leipzig in 1916. The programme included Liszt’s Faust Symphony, the three move-
ments of which are each about a single literary model. For Jon Leifs, hearing a symphony
orchestra was an overwhelming experience; he remembered each detail of the music and
said later that he could have thrown himself down on the floor and shouted in amazement.

Jon Leifs began at once to compose his new work. He shut himself in with his ideas,
losing himself in the world of the old Icelandic manuscripts that, to him, was more real than
the terror outside his door. In this world the characters in the sagas became magnificent
heroes that no adversity could defeat and no power could force into submission. Only death
could vanquish them, which these heroes met standing erect with a smile on their lips.

J(m Leifs began composing the Saga Symphony in March 1941, and completed it in
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Though the ancient heroes completely engrossed Jon Leifs, at that time he himself was
far from being the invincible hero. His two daughters, his wife and her parents were all
Jews with the threat of death hanging over them. No heroic deed could change the fact of
the death sentence. Jon Leifs and his family had to keep a low profile and abide by the
orders and prohibitions set by the ruling authorities, trying not to antagonize them. He
tried to maintain contact with those in authority whom he knew slightly. He attended a
meeting of the Composers’ Council that enjoyed the special protection of the Nazi govern-
ment and he gave a speech over the radio that the Nazis broadcast to Iceland as part of
their propaganda. With his composing, however, he was free of all need to yield or com-
promise and in composing he found an outlet for his antipathy. He drew one tone picture
after the other that today seem to us magnificent works, but at the same time bear witness
to his boldness and perseverance. It was these tone pictures that later caused scorn and
contempt to rain down on him in the Nordic world of music, causing him immeasurable
disappointment and pain.

Jon Leifs, with his wife and two daughters, received permits to travel to Sweden in
ecarly 1944, at a time when almost all the Jews in Germany had been forcefully removed
to the concentration camps. Thus they escaped from death’s clutches at the last moment.
Because of their escape, immediately after the war, a rumour went round that Jon Leifs
had worked with the Nazi government and even been a henchman. This slander continued
to follow him and made things difficult for him, both as a composer and in his fight for
artists’ rights.

Jon Leifs’ Symphony No. 1, Séguhetjur (Saga Heroes) has also been called the ‘Saga
Symphony’. It is divided into five movements: Skarphédinn (4/legro moderato, molto
energico e rigido), Gudran Osvifrsdottir (Adagio, ma non troppo, sempre maestoso), Bjorn
a0 baki Kara (Scherzo: Allegro molto), Glamr og Grettir (Intermezzo: Adagio) and
Pormodr Kolbranarskald (4/legro moderato e commodo). The work is scored for the tradi-
tional-size orchestra except that the percussion section is larger than usual and at the end
of the last movement Jon Leifs added six /urs, copies of the long horns played in the

4



Nordic countries in the Bronze Age. The more unusual percussion instruments included
an array of stones of various sizes and types, an iron anvil, shields of iron, wood and
leather, and large wooden hammers that Jon Leifs wanted struck against the side of some
kind of cavity. In this recording the hammers were struck against the sides of huge wooden
containers (e.g. in the fourth movement).

In the first movement Jon Leifs sets himself in the footsteps of Skarphédinn, the son
of Njall, as described in Njal’s Saga, the high-minded but ill-fated warrior who, with more
zeal than foresight, vanquishes his adversaries either with his sharp axe, Rimmugygur, or
with the poisoned words of his sharp tongue. The hero goes unhesitatingly to meet his
fate and in death achieves the greatest glory.

Gudran Osvifrsdottir, in Laxdela Saga, treated worst the man she loved the most
though, through the genius of the author, of all the women in the Icelandic sagas, she is
the one who is most admired. When her husband’s killer wiped the blood from his sword
on her sash, she hardly changed expression and only smiled. We do not know what she
was thinking at that moment but we do know that at the end of the saga the deaths had
been avenged and the killers themselves had been slain. At the end of the movement, Jon
Leifs reminds us that Gudrun became a nun and spent her old age in prayer.

The third movement is build on the episode in Njal’s Saga concerning the fighting
career of the braggart and coward Bjorn of Mork and the daredevil Kari S6lmundarson.
Kari avenges the deaths of Njall and his sons. In the clash of weapons, Bjorn is accorded
shelter behind the hero and also the chance to perform an heroic deed that then gives him
occasion to boast.

Grettir Asmundarson is the most famous of Iceland’s outlaws. He vanquished the ghost
of Glamur in a difficult wrestling match, but at the same time the spectre placed him under
a spell that condemned him to be an outlaw. Until his death, Grettir remained restless and
kept seeing the ghost’s staring eyes. Jon Leifs was inspired by the poetry of Matthias
Jochumsson when he composed this movement, in which the poet describes Grettir as he
lies on his couch alone in the dark, awaiting his struggle with the ghost: ‘He waits. He
listens. He is in suspense...’



Jon Leifs based the final movement on the recounting in Fostbraedra Saga of the heroic
death of the poet Pormo6dur Kolbrinarskald in the battle at Stiklestad in Norway. Pormodur
was at the court of St Olaf, king of Norway. At the end of the story, the author has
Pormodur himself pull out the arrow that has pierced his body, and in the throes of death
compose an intricate poem. Doubtless Jon Leifs allowed himself to dream of such courage
while he shaped the tone picture of his high-minded fellow poet. In these dreams there
was probably little room for the life that awaited him outside the door of his small work-
room in Rehbriicke.

Jon Leifs’ composing career may be roughly divided into three periods, with the Saga
Symphony belonging to the middle one. The largest works from this period, in addition to
the symphony, are Edda I, Oratorio — The Creation, Op. 20, which he composed in 1935,
and Baldr, Op. 34, a music drama without words, which he completed in 1948. With these
works it is clear that Jon Leifs had created an independent style with roots in the old Ice-
landic rimur and tvisongur, and that he held fast to his intention of ‘not letting any alien
influence creep in.” He was to sharpen his style in his later works, which are largely simple
in form and exposition, but at the same time moving in their rugged nakedness.

Jon Leifs held that the structure of a musical composition should be moulded by the
artistic aim of the work or the ‘content’, as he himself phrased it, and it was his goal to
‘combine all conceivable devices to let the « content» appear as clearly and effectively as
possible.” He therefore let the structure of the composition be guided directly by the subject
matter he was setting to music, whether concrete or abstract. The characters and narratives
that formed the basis of the symphony appear, each in its own movement, with no internal
connection. Jon Leifs therefore constructed his symphony on the basis of totally different
premises from those used by Liszt when composing his three-movement Faust Symphony.
Jon Leifs simply tells about these heroes in his music and stages the events as he envisages
them as having taken place. It is therefore up to the listener to decide in each case what
he means and whether these literary models have any general importance.

The tonal structure of the symphony, like most of Jon Leifs’ works, is shaped by the
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movement of parallel fifths, as in the old Icelandic tviséngur. There are few fully devel-
oped themes, but short, angular thematic fragments are common, though presented with-
out any real contrapuntal development. The main exception is the opening theme in the
second movement. The characteristic intervals, besides the fifths, are the intervals of the
whole tone scale, major seconds and thirds and the augmented fourth. When the fifths
appear, as is common, as traditional triads, in the first position, they create powerful cross-
relations between adjacent chords. The sound of these cross-relations lingers in the ear as
they open up a new world of tonal colours and shadings. There is no tonal tension between
any kind of a dominant and its tonic in this music, and therefore no traditional resolution
to the tonic. Nevertheless, as in the fourth movement, the music revolves around long pas-
sages with a tone centre that is more reminiscent of a sustained pedal point without a home
base than the traditional dominant.

The rhythmical flow is monotonous and rather simple and usually advances the voices
in parallel movement in accord with Jon Leifs’ understanding of the rhythms of the old
Icelandic rimur. Metre changes are common and the texture is often cleaved asunder with
heavy and unexpected accents. He makes extensive use of the extreme register of the
instruments, a scoring that makes his music even more powerfully mysterious than it
would otherwise be. There is an important example of this in the fourth movement, where
the lowest tones of the piccolo are juxtaposed with the highest harmonics of the double
bass. Jon Leifs was particularly taken with the sound of the bassoons, and they sustain
long passages in this work, especially those passages that are characteristic of the themes
in rimur style. Last but not least, the many different percussion instruments play an im-
portant part in this work. They enhance the accents and shape the rhythmical flow, bathe
the music in new colours, and sometimes produce a din that is more in keeping with a
volcanic eruption than a human performance.

Jon Leifs’ Saga Symphony was first performed at a concert in September 1950. The concert
was a part of the Nordic Music Days Festival held in Helsinki, with Jussi Jalas conducting.
The same conductor led the orchestra at the concert given by the Iceland Symphony
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Orchestra in June 1972, as part of the Reykjavik Arts Festival. The orchestra’s performance
was recorded three years later and the disc marketed in 1976 by the Iceland Music Infor-
mation Centre. For that recording all the movements of the symphony were considerably
shortened. The Saga Symphony was not performed again until 2nd March 1995, when the
Iceland Symphony Orchestra conducted by Osmo Viénska performed it in its entirety in
Hallgrim’s Church in Reykjavik. The recording heard on this disc was made following
that concert.

© Hjalmar H. Ragnarsson 1995

Giving its first concert in 1950, the Iceland Symphony Orchestra was one of several
cultural enterprises embarked upon in the wake of Iceland’s independence from Denmark.
As the country’s national orchestra it is funded in large part by the Icelandic government
and the city of Reykjavik. The orchestra gives some 60 concerts annually, and has shared
the stage with many of the world’s most renowned musicians, including Claudio Arrau,
Mstislav Rostropovich, Daniel Barenboim, Anne-Sophie Mutter, Hilary Hahn, Radu Lupu
and Evelyn Glennie.

The post of chief conductor has been held by many important figures who have great-
ly influenced the orchestra’s development: Olav Kielland and Karsten Andersen from Nor-
way, Bohdan Wodiczko (Poland), Jean-Pierre Jacquillat (France), Petri Sakari and Osmo
Vinska (Finland), Rico Saccani (USA) and Rumon Gamba (UK). Vladimir Ashkenazy
has conducted the orchestra regularly since the early 1970s and currently holds the position
of conductor laureate. Principal guest conductor of the Iceland Symphony Orchestra is
the legendary Russian conductor Gennady Rozhdestvensky.

The Iceland Symphony Orchestra has recorded extensively, including a highly ac-
claimed series of the music of Jon Leifs and three discs with orchestral works by Nikos
Skalkottas for BIS. The orchestra was nominated for a Grammy Award in 2008 for Best
Orchestral Performance, and its CDs have been featured as Editor’s Choice selections in
Gramophone magazine. The orchestra has toured widely in Europe and the United States.
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Conducted by Osmo Vinska, its 1996 Carnegie Hall début was described as ‘sensational...
one of the finest Sibelius performances I have encountered’ by the reviewer Alex Ross in
the New York Times.

Hailed as ‘exacting and exuberant’ (The New York Times), Osmo Vinski is recognized
for his compelling interpretations of the standard, contemporary and Nordic repertoires.
Music director of the Minnesota Orchestra since 2003, Vénska has received extraordinary
acclaim for his work with many of the world’s leading orchestras, including the Chicago
Symphony Orchestra, New York Philharmonic, London Philharmonic Orchestra, Berliner
Philharmoniker, Czech Philharmonic Orchestra and the Yomiuri Nippon Symphony
Orchestra. He has also developed regular relationships with the Mostly Mozart Festival
(New York) and the BBC Proms. His numerous discs for BIS continue to attract the highest
acclaim, as testified by a 2014 Grammy Award for the performance of Sibelius’s First and
Fourth Symphonies with the Minnesota Orchestra; in 2017 his Minnesota recording of
Mahler’s Fifth Symphony earned a Grammy nomination. Vénské studied conducting at
the Sibelius Academy in Helsinki and was awarded first prize in the 1982 Besangon Inter-
national Young Conductor’s Competition. During his tenure as principal conductor of the
Lahti Symphony Orchestra (from 1988 to 2008), he raised the orchestra’s international
profile, taking it on successful tours and making recordings. His conducting career has
also included substantial commitments to such orchestras as the Tapiola Sinfonietta, Ice-
land Symphony Orchestra and BBC Scottish Symphony Orchestra. Véanska is the reci-
pient of a Royal Philharmonic Society Award, Musical America’s 2005 Conductor of the
Year award, and the Arts and Letters award from the Finlandia Foundation.



bjo pa 1 Rehbriicke neerri Berlin med eiginkonu sinni og tveimur detrum. Tildrégin

a0 smidi verksins voru pau ad Jon var nidurleegdur opinberlega a tonleikum Berlinar
Filharmoniunnar sem Prassneska listaakademian st60 fyrir par i borg pann 10. mars 1941.
Verk Jons hofou pa um langt skeid verid a svortum lista hja stjérnvoldum en na var gerd
undantekning 4. [slenskur vinur Jons Iysir atburdarasinni pannig:

”Jon Leifs var sidastur a hljomskranni sidasta kvoldid og stjornadi verki sinu Hljomleik
fyrir orgel og hljomsveit. Bg sat 4 svolum og sa ekki nidur i salinn, s4 ekki ad folk var ad
ganga Ut allan timann medan verkid var leikid, svo ad 6rfair voru eftir i lokin. Mér fannst
verk Jons storfenglegt, og ég bjost vid ad eftir lok pess myndi husid leika 4 reidiskjalfi af
fognudi. En vid vorum vist innan vid tuttugu sem kloppudum, og langt hver fra 6drum i
hinum stéra, naerri toma sal. Jon Leifs sneri sér vid og hneigdi sig brosandi, til hagri og
til vinstri og upp til svalanna, med hressilegum anagjusvip, eins og petta veri fagetur
sigur.”

Um néttina vakti Jon og las ur {slendingasdgunum. Vid pann lestur stadfestist hann i
peim gamla 4asetningi sinum ad semja mikid tonverk sem lysti monnum ur
Islendingaségunum, einni personu i hverjum peatti. Pann asetning ma rekja til peirra
hughrifa sem Jon vard fyrir nykominn til nams i Leipzig 1916 pegar hann heyrdi i fyrsta
skipti i sinfoniuhljomsveit. A efnisskranni var Faust-sinfonian eftir Franz Liszt, en hinir
prir peettir verksins tengjast einmitt hver um sig einni persénu i hinni bokmenntalegu
fyrirmynd. Fyrir Jon var petta magnprungin lifsreynsla, hann mundi tonlistina i smaatridum
og lysti pvi sidar ad hann hefdi getad kastad sér i golfio og ept af undrun.

Jon tok samstundis til starfa vid smidi hins nyja verks. Hann lokadi sig inni med
hugverki sinu og 1ét sig hverfa i heim skaldskaparins sem vard honum raunverulegri en
6gnirnar utandyra. [ pessum heimi urdu personur sagnanna ad storbrotnum hetjum sem
ekkert motleeti getur bugad né heldur afl getur kiigad. Adeins daudinn getur lagt paer ad
velli og honum mata hetjurnar teinréttar og med bros 4 vor.

b6 svo ad hinar fornu hetjur taekju hug Jons allan var honum sjalfum fatt fjeer 4 pessum
tima en lyndiseinkenni hinnar 6bugandi hetju. Daturnar hans tvear, eiginkona og

J(’)n Leifs hof smidi Sogusinfoniunnar i mars 1941 og lauk henni i juli arid eftir. Hann
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tengdaforeldrar voru 61l Gydingar og yfir peim vofdi daudadomur. Peim domi gat engin
hetjudad breytt. bvert 4 moti. Jon og fjolskylda hans vard ad lata sem minnst 4 sér bera og
frekar fylgja bodum og bonnum rikjandi stjornvalda en ad andefa peim. Jon reyndi ad
halda tengslum vid radamenn i stjornkerfinu sem hann eitthvad pekkti, hann sotti fundi
Tonskaldaradsins sem naut sérstakrar verndar nazistastjornarinnar og hann flutti reedu i
arodursttvarpi nazista sem pa sendi til fslands. Vid tonsmidarnar var Jén hins vegar laus
vid allar malamidlanir og undanlatsemi og i peim fann hann andud sinni utras. Hann
teiknar eina hljédmyndina af annarri sem i dag birtast okkur sem storbrotin téonverk og
jafnframt vitnisburdur um dirfsku Jons og prjoskufullt edli. Pad eru pessar hljodmyndir
sem sidar meir attu eftir ad draga ad sér had og spott i hinum norrana tonlistarheimi og
pannig valda hofundi peirra émaldum vonbrigdum og sarsauka.

Jon, deetur hans tveer og eiginkona fengu fararleyfi til Svipjodar i byrjun ars 1944, en
pa var nanast buid ad flytja alla Gydinga i byskalandi i utrymingarbudir. Pau sluppu pannig
a sidustu stundu ur klom daudasveitanna. Fljotlega eftir stridid for svo sa ordromur a kreik
a0 Jon hefdi unnid med pysku nazistastjorninni og jafnvel verid handbendi hennar. Pessi
rogur fylgdi honum alla tid og spillti fyrir honum baedi sem tonskaldi og sem barattumanni
fyrir réttindum listamanna.

Sinfénia no. 1 ”Soguhetjur” hefur jafnan verid nefnd Sogusinfonian. Hin skiptist i fimm
peetti: Skarphédinn (Allegro moderato, molto energico e rigido), Gudrin Osvifrsdottir
(Adagio, ma non troppo, sempre maestoso), Bjorn ad baki Kara (Scherzo: Allegro molto),
Glamr og Grettir (Intermezzo: Adagio) og Pormodr Kolbrinarskald (4/legro moderato e
commodo). Verki0 er skrifad fyrir hefdbundna steerd af hljomsveit nema ad slagverkshopurinn
er steerri en venjulega og i lok sidasta pattar bidur Jon um ad leikid sé a eftirgerdir af sex
larum, sem eru malmblésturshljodfeeri fra timum bronsaldar & Nordurlondum. Af
ovenjulegum 4slattarhljoofeerum mé nefna steina af ymsum sterdum og gerdum,
jarnstedja, skildi ur jarni, tré og ledri, og tréhamra sem Jon vildi a0 yrdi lamid i veggi
einhvers konar holrims. I pessari hljédritun er lamid { veggi risastorra trékassa (sbr. 4.
pattur).
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[ fyrsta pattinum setur Jon sig i fotspor Skarphédins Njalssonar, hins hugumstora en
ogeefusama vigamanns sem af meira kappi en forsja heggur til manna ymist me0 sinni storu
exi, Rimmugygi, eda med eitrudum ordum sinnar skorpu tungu. Hetjan gengur 6hikad a
vald orlaga sinna og i daudanum er dyrd hennar mest. Skarphédni er lyst i Njals sogu.

Gudrin Osvifrsdottir i Laxdzla sogu svikur pann mann sem hiin unni mest, en fyrir
snilli sdguhofundar er hin samt st kvenpersona islendingasagnanna sem a addaun okkar
meiri en adrar. Banamadur bonda hennar purrkar bl60id af spjoti sinu i bleeju pa sem han
hafdi um hofudid en hun bregdur varla svip, brosir adeins. Vid vitum ekki hvad hun hugsar
4 peirri stundu en hitt vitum vid a0 1 lok sdgunnar hefur tilreedisménnunum 6llum med
tolu verid banad. [ lok pattarins minnir Jon okkur 4 ad Gudrin gerdist nunna og eyddi elli
sinni vid banagjoroir.

Prigji patturinn byggir a stuttri fraségn i Njals sogu af vigaferlum hugleysingjans og
gortarans Bjorns i Mork og ofurhugans Kara Solmundarsonar. Kari er ad hefna Njals og
sona hans. [ vopnaskakinu faer Bjérn skjol ad baki hetjunnar en jafnframt teekifzeri til dada
sem sidar verda honum ad gortsefni.

Grettir Asmundarson er freegastur allra Gitlaga 4 {slandi. Hann lagdi hinn illa draug
Glam i hardvitugri glimu en lagdist um leid undir pau alog afturgdongunnar ad ttlagi skyldi
hann verda og til dauda pykja erfitt einn ad eira fyrir synum af draugslegum glyrnum. Jon
var innblasinn af [j6dlinum Matthiasar Jochumssonar pegar hann smidadi pennan patt. i
peim lysir skaldid Gretti par sem hann liggur i fleti sinu og bidur einn i myrkrinu atakanna
vid draugsa: ”Hann bidur. Hann hlustar. Hann beerist ei...”

[ lokapaettinum byggir Jon 4 frasdgn Fostbradra sogu af hetjulegum dauddaga Pormodar
Kolbrunarskalds i bardaganum & Stiklastodum i Noregi. Pormédur var par i sveit Olafs
konungs helga. { lok frasagnarinnar lzetur héfundur hennar Pormod rifa sjalfan i burt 6rina
sem skotid hafdi verid i gegnum hann midjan og letur hann i daudateygjunum fara med
dyrtkvednar visur. Eflaust hefur Jon leyft sér sjalfum ad dreyma um dadir af pessu tagi a
medan hann skapadi hljodmyndina af pessum hugumstéra skaldbrédur sinum. I peim
draumum hefur liklega fatt minnt & pad lif sem beid hans utan veggja litla vinnuherbergisins
i Rehbriicke.
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bad ma groflega skipta tonsmidaferli Jons i prju timaskeid og er Sogusinfonian fra pvi i
midjunni. Sterstu verkin auk hennar fra pessu skeidi eru Edda 1, Oratorium — Sképun
heimsins op. 20, sem hann hof a0 skrifa 1935, og Baldr, tonlistardrama an orda op. 34 sem
hann lauk vid 1948. [ pessum verkum ma heyra ad Jon hefur skapad sér sjalfstadan stil,
sem 4 raetur sinar i islensku rimnaldgunum og tvisdngnum, og ad hann fylgir fast eftir
peim éasetningi sinum ad ”...lata ekki framandi ahrif annarra komast ad.” Jon atti eftir ad
skerpa pennan stil enn frekar i sidari verkum sinum, sem i formi og framsetningu eru flest
hver afar einfold en um leid ahrifamikil i sinni hrjafu nekt.

Jon leit svo 4, ad form tonverks atti ad motast af hinu listreena takmarki verksins eda
”innihaldi” eins og hann sjalfur nefndi pad, og pad var takmark hans ad sameina 611
hugsanleg rad til pess ad lata petta “innihald” birtast sem greinilegast og a sem allra
ahrifamestan hatt. Af pessu leidir ad Jon 1ét formbyggingu tonverksins stjornast beint af
pvi efni sem hann tonsetti hverju sinni, hvort sem pad efni var eitthvad hlutlaegt eda eittvad
huglegt. Personurnar og frasagnirnar sem Jon byggir sinfoniu sina & birtast hver i sinum
peetti og tengjast ekkert innbyrdis. Forsendur pessa verks eru pannig gjorolikar peim sem
Franz Liszt byggdi 4 pegar hann smidadi sina priggja patta Faust-sinfoniu. Jon einfaldlega
segir fra pessum hetjum sinum i tonlistinni og svidsetur atburdi eins og hann vildi ad peir
hefou gerst. bad er svo bara hlustandans ad rada i vid hvad hann a hverju sinni og hvort
pessar bokmenntalegu fyrirmyndir hans skipta yfirleitt einhverju mali.

Tonbygging Sogusinfoniunnar eins og flestra annarra verka Jons motast af samsida
hreyfingu hreinna fimmunda (tvisdongurinn). Fullskapadar laglinur eru fatidar en stutt og
hvassmotud stefjabrot eru algeng an pess p6 ad pau hljoti nokkra verulega kontrapunktiska
urvinnslu. Helsta undantekning fra pessu er upphafsstef 2. pattar. Einkennandi tonbil eru
auk fimmundanna tonbil heiltonaskalans, p.e.a.s. storar tviundir og priundir og steekkud
ferund. Pegar fimmundirnar birtast eins og algengt er sem hefdbundnir prihljomar i
grunnstoou pa geta myndast dflugar pverstedur 4 milli adliggjandi hljoma. bessar
pverstaedur reyna til lengdar a eyrad en opna um leid nyjan heim oOtal lita og blabrigda.
Ekki er um ad reda nein atok a milli einhvers konar grunntons og fortons hans i pessari
tonlist. Engu ad sidur snyst tonlistin & 1ongum koflum (sbr. 4. pattur) um akvedna tonmidju,
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sem minnir frekar 4 pedalpunkt 4n heimahafnar en hefobundinn forhljom.

HIljoofallid er lengstum einstrengingslegt og fremur einhaft og lidur tonvefurinn
venjulega afram i samsida hreyfingu raddanna. Petta er i samremi vid skilning Jons 4
hljoofalli rimnalaganna. Taktskiptingar eru tidar og er vefurinn tidum hoggvinn i sundur
med pungum og 6vantum aherslum. Jon notar mikid ystu svid hljodferanna og gerir pad
tonlistina dulmagnadri en ella. Aberandi deemi um Detta er i 4. paetti par sem hljoma saman
dypstu tonar pikkoloflautunnar og haestu yfirtonar kontrabassans. Fagottin njota sérstakrar
hylli Jons og bera pau uppi langa kafla verksins, einkum pé pa sem einkennast af stefjum
i stil rimnalaganna. Sidast en ekki sist gegnir hid fjolbreytta slagverk mikilvagu hlutverki
i tonlistinni. bad styrkir aherslur og skerpir hlj6ofallid, pad badar tonlistina nyjum litum
og a stundum byggir pad upp pvilikan gny ad frekar minnir & eldgos en mannlegan
gjorning.

Sogusinfonian var fyrst leikin a tonleikum i september 1950. beir tonleikar voru lidur i
tonlistarhatidinni Norraenir tonlistardagar sem pa voru haldnir i Helsinki i Finnlandi.
Stjornandi var Jussi Jalas. Sami hljomsveitarstjori stjornadi verkinu a tonleikum
Sinfoniuhljomsveitar fslands ijuni 1972, sem haldnir voru undir merkjum Listahatidar
Reykjavik. Hljodritun af flutningi hljomsveitarinnar var gerd premur arum sidar og kom
verkid ut & hljompl6tu 1976 undir merki fslenskrar tonverkamidstodvar. A peirri plotu er
sinfonian talsvert mikid stytt og nadu peer styttingar til allra patta verksins. Sogusinfonian
er sidan ekki flutt aftur fyrr en 2. mars 1995 pegar Sinfoniuhljomsveit fslands undir stjorn
Osmo Vinska flutti hana i heild sinni & tonleikum hljomsveitarinnar i Hallgrimskirkju.
HIjodritunin sem heyrist 4 pessum hljomdiski var gerd i framhaldi af peim tonleikum.

© Hjdalmar H. Ragnarsson 1995

Sinfoniuhljémsveit Islands var formlega stofnud arid 1950, en pa hofou ymsar
hljomsveitir starfad i hofudborginni um nokkurra aratuga skeid. Hljomsveitin heldur um
60 tonleika 4 ari hverju, m.a. askriftartonleika i Reykjavik auk tonleika 4 landsbyggdinni
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og erlendis. Nyverid hefur hljomsveitin haldid tonleika a Faereyjum, Granlandi,
Nordurlondum, i bPyskalandi, Austurriki, Frakklandi og Bandarikjunum.
Fjoldi heimspekktra listamanna hefur komid fram med hljomsveitinni, og ma par nefna
Vladimir Ashkenazy, Yehudi Menuhin, Wilhelm Kempff, André Previn, Daniel Baren-
boim, Luciano Pavarotti, Anne-Sophie Mutter, Mstislav Rostropovich og Joshua Bell.

Medal peirra hljomsveitarstjora sem mestan patt hafa att i motun Sinfoniuhljomsveitar
[slands ma nefna Nordmanninn Olav Kielland, Polverjann Bohdan Wodiczko, Nordman-
ninn Karsten Andersen, Frakkann Jean-Pierre Jacquillat og 4 sidari &rum pa Petri Sakari
og Osmo Vinski fra Finnlandi. Arid 2002 tok Rumon Gamba vid stodu adalhljomsveitarstjora
og listreens stjornanda, og sama ar tok Vladimir Ashkenazy vid stodu heidursstjornanda
sveitarinnar.

Sinfoniuhljomsveit fslands hefur tekid upp fjélda geisladiska fyrir BIS, m.a. mikilsvirta
utgafur6d med hljomsveitarverkum Jons Leifs og prja diska med verkum griska ton-
skaldsins Nikos Skalkottas.

Osmo Vinska leerdi hljomsveitarstjorn vid Sibeliusar Akademiuna hja Jorma Panula og
utskrifadist arid 1979. Hann soétti einnig einkatima i London og i vestur Berlin og hefur
verid patttakandi i namskeidum hja Rafael Kubelik i Lucerne. Osmo Vinska er einnig
virkur sem klarinettleikari.

Arid 1982 vann hann til fyrstu verdlauna i alpédlegu Besangon keppninni fyrir unga
hljomsveitarstjora og hefur sidan stjornad mikilvagustu hljomsveitum Finnlands, Noregs
og Svipjodar. Frami hans hefur einnig nad ut fyrir Nordurléndin og hefur hann starfad i
Frakklandi, Bretlandi, Hollandi, Tékkoslovakiu, Estoniu, Japan og vidar.

Sem Operustjornandi hefur hann komid fram & Savonlinna 6peruhatidinni, vid
Konunglegu 6peruna i Stokkholmi og vid finnsku rikisoperuna. Hann tok vid stodu adal-
gestastjornanda hja Sinfoniuhljomsveit Lahti (Sinfonia Lahti) haustid 1985 og haustid
1988 vard hann listreenn stjornandi sému hljomsveitar. Sidan 1993 hefur hann einnig verid
adalstjornandi Sinfoniuhljomsveitar Islands.
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sie im Juli des folgenden Jahres. Er lebte damals mit seiner Frau und zwei Téchtern

in Rehbriicke bei Berlin. Leifs war bei einem von der Preufischen Akademie der
Kiinste am 10. Mérz 1941 veranstalteten Konzert der Berliner Philharmoniker 6ffentlich
gedemiitigt worden, und dieses Ereignis brachte ihn dazu, die Symphonie zu komponieren.
Seine Werke waren von der Nazi-Regierung schon vor langer Zeit auf die schwarze Liste
gesetzt worden, doch hatte man diesmal eine Ausnahme gemacht. Ein islandischer Freund
berichtet von dem Ereignis:

,,Jon Leifs stand an letzter Stelle auf dem Programm des letzten Abends [der Konzert-
reihe] und dirigierte sein eigenes Orgelkonzert. Ich saf3 in der Galerie und sah weder das
Parkett noch bemerkte ich, dass sich wéahrend der Auffithrung unentwegt Besucher ent-
fernten, so dass am Schluss nur mehr ganz wenige im Saal tibrigblieben. Meines Erachtens
war das Orgelkonzert ein kolossales Werk, und ich nahm an, dass der Saal nach dem
Schluss vor Jubel widerhallen wiirde. Stattdessen waren wir weniger als zwanzig, die wir
applaudierten, weit voneinander entfernt im gewaltigen, fast leeren Saal. Jon Leifs drehte
sich um, verbeugte sich ldchelnd nach rechts, nach links und zur Galerie hinauf — mit
einem Ausdruck lebhafter Genugtuung, als ob er einen Triumph seltener Art erlebt hitte.*

Jon Leifs durchwachte die Nacht und las in den islandischen Sagas. Diese Lektiire
bekriftigte ihn in seiner lang gehegten Absicht, ein monumentales Werk zu komponieren,
das satzweise einzelne Gestalten aus den Sagas darstellen sollte. Diese Absicht war
entstanden, als er 1916, soeben in Leipzig angekommen, zum ersten Mal in seinem Leben
ein Symphonieorchester horte. Auf dem damaligen Programm stand Liszts Faust-
Symphonie, deren drei Sétze jeweils ein literarisches Vorbild behandeln. Es war fiir Jon
Leifs ein iberwiltigendes Erlebnis, ein Symphonieorchester zu horen; er erinnerte sich
an jedes Detail der Musik und sagte spéter, er hétte sich auf den Boden werfen und vor
Staunen schreien konnen.

Jon Leifs begann sofort mit der Komposition seines neuen Werks. Er vergrub sich in
seine Ideen und die Welt der alten islandischen Manuskripte, die fiir ihn wirklicher war
als der Terror vor seiner Tiir. In dieser Welt wurden die Gestalten der Sagas zu grofartigen

J(’)n Leifs begann die Komposition der Saga-Symphonie im Marz 1941 und vollendete
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Helden, die kein Gegner besiegen und keine Macht zur Unterwerfung zwingen konnte.
Allein der Tod vermochte sie zu bezwingen, dem diese Helden aufrecht, mit einem Lacheln
auf den Lippen, entgegentraten.

Auch wenn die alten Helden Jon Leifs vollkommen in Beschlag nahmen, war er selber
damals weit davon entfernt, ein unbesiegbarer Held zu sein. Seine beiden Téchter, seine
Frau und seine Schwiegereltern waren Juden, und somit stdndig vom Tod bedroht. Keine
Heldentat hitte dieses Todesurteil dndern konnen. Leifs und seine Familie durften nicht
auffallen und mussten die Verordnungen und Verbote der Machthaber peinlich genau
beachten, um sie nicht gegen sich aufzubringen. Jon Leifs versuchte, Kontakt zu Amts-
inhabern zu halten, die er fliichtig kannte. Er besuchte eine Sitzung des Komponisten-
verbandes, der unter dem besonderen Schutz der Nazi-Regierung stand, und hielt im Radio
eine Rede, die von den Nazis als Teil ihrer Propaganda nach Island ausgestrahlt wurde.
Beim Komponieren dagegen war er frei von jedem Zwang, nachzugeben oder Kompro-
misse zu machen; im Komponieren fand er eine Moglichkeit, seiner Antipathie freien Lauf
zu geben. Er schuf eine Symphonische Dichtung nach der anderen, die uns heute als grof3-
artige Werke erscheinen; zugleich aber bekunden sie seinen Mut und seine Ausdauer. Diese
Symphonischen Dichtungen brachten ihm spéter in der nordischen Musikwelt Hohn und
Verachtung ein, was ihm eine unermessliche Enttauschung und groflen Schmerz bereitete.

Anfang 1944 — zu einer Zeit, da fast alle Juden in Deutschland gewaltsam in die Kon-
zentrationslager deportiert worden waren — erhielt Jon Leifs die Genehmigung, mit seiner
Frau und ihren beiden T6chtern nach Schweden auszureisen. Auf diese Weise entkamen
sie im letzten Augenblick den Klauen des Todes, néhrten aber auch das gleich nach dem
Krieg aufkommende Geriicht, Jon Leifs habe mit der Nazi-Regierung zusammengearbeitet
und sich gar zu ihrem Handlanger gemacht. Diese Verleumdung verfolgte ihn lange Zeit
und erschwerte ihm vieles, sowohl in seinem kompositorischen Schaffen wie auch in
seinem Einsatz fiir die Rechte der Kiinstler.

Die Symphonie Nr. 1, Séguhetjur (Saga-Helden) wurde auch ,,Saga-Symphonie* genannt.
Sie hat fiinf Sdtze: Skarphédinn (4/legro moderato, molto energico e rigido), Gudrin
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Osvifrsdottir (Adagio, ma non troppo, sempre maestoso), Bjorn ad baki Kara (Scherzo:
Allegro molto), Glamr og Grettir (Intermezzo: Adagio), und Pormodr Kolbrunarskald
(Allegro moderato e commodo). Das Werk ist fiir ein Orchester von traditioneller Grofie
instrumentiert, nur der Schlagzeugapparat ist umfangreicher als iiblich; am Schluss des
letzten Satzes fiigte Jon auBlerdem sechs Luren hinzu, Kopien der Langhdrner, wie man
sie in der Bronzezeit in den nordischen Landern spielte. Zu den eher seltenen Schlag-
instrumenten gehodren ein ansehnliches Aufgebot an Steinen unterschiedlicher Grofie und
Art, ein eiserner Amboss, Schilder aus Eisen, Holz und Leder sowie gro3e Holzhdmmer,
die gemél Anweisung des Komponisten gegen hohle Behilter zu schlagen sind. Bei dieser
Aufnahme (4. Satz) wurden sie gegen die Seitenwénde riesiger Holzkisten geschlagen.

Im ersten Satz tritt Jon Leifs in die FuBstapfen von Skarphédinn, des Sohnes von Njall,
wie er in der Njals-Saga beschrieben wird. Er ist ein edler, aber vom Ungliick verfolgter
Krieger, der mit mehr Eifer als Weitblick seine Gegner entweder mit seiner scharfen Axt
Rimmugygur oder mit den giftigen Worten seiner scharfen Zunge bezwang. Ohne Zaudern
stellt sich der Held seinem Schicksal und erringt im Tode den grof3ten Ruhm.

Gudran Osvifrsdottir (Laxdela-Saga) behandelte den Mann, den sie am meisten liebte,
am schlechtesten, doch dank des Genies des Dichters wird sie unter allen Frauengestalten
der islandischen Sagas am meisten bewundert. Als der Morder ihres Mannes das Blut an
seinem Schwert an ihrer Schirpe abwischte, wechselte sie ihren Gesichtsausdruck kaum
und ldchelte nur. Wir wissen nicht, was sie in jenem Augenblick dachte, doch wir wissen,
dass die Toten am Ende der Sage gerdcht und die Morder getotet wurden. Am Schluss des
Satzes erinnert uns Leifs daran, dass Gudrun spater Nonne wurde und ihr Alter im Gebet
verbrachte.

Der dritte Satz beruht auf einer Episode der Njals-Saga, die das Kampfverhalten des
feigen Prahlhanses Bjorn von Mork und des tollkiihnen Draufgéngers Kari Solmundarson
schildert. Kari rdcht den Tod Njélls und seiner Séhne. Im Waffengeklirr findet Bjorn
Schutz im Schatten des Helden, aber auch Gelegenheit zu einer eigenen Heldentat, die
ihn spaterhin munter prahlen lésst.

Grettir Asmundarson ist Islands berithmtester Gesetzesloser. Er bezwang Glamurs
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Geist in einem schwierigen Ringkampf, doch sprach der Geist einen Zauber liber ihn aus,
der ihn dazu verurteilte, ein Gesetzloser zu sein. Bis zu seinem Tode blieb Grettir ohne
Ruhe und meinte, unabléssig von den Augen des Geistes angestarrt zu werden. Bei der
Komposition dieses Satzes liel Jon Leifs sich von dem Dichter Matthias Jochumssons
inspirieren, der Grettir in dem Moment beschreibt, als er im Finsteren allein auf seinem
Lager liegt und dem Kampf mit dem Geist entgegensieht: ,,Er wartet. Er horcht. Er ist
gespannt ...

Im letzten Satz widmete sich Leif einer Erzahlung aus der Fostbraodra-Saga, die vom
Heldentod des Dichters Pormodr Kolbrinarskald in der Schlacht bei Stiklestad in Nor-
wegen berichtet. Pormodr gehorte zu den Gefolgsleuten des Heiligen Olaf, Konig von
Norwegen. Am Schluss der Geschichte beschreibt der Dichter, wie Pormo6dr den Pfeil,
der seinen Korper durchbohrt hat, selbst herauszieht, und im Todeskampf ein kompliziertes
Gedicht erschafft. Zweifelsohne traumte Leifs von einem solchen Mut, wihrend er seinen
edlen Dichterkollegen in seiner Tondichtung nachbildete. Solche Tradume liefen wohl
wenig Raum fiir das Leben, das er vor der Tiir seines kleinen Arbeitszimmers in Rehbriicke
erwartete.

Jon Leifs’ kompositorisches Schaffen kann in drei Hauptperioden unterteilt werden, wobei
die Saga-Symphonie zur mittleren gehort. Die neben der Symphonie grofiten Werke dieser
Periode sind Edda I, Oratorium — Die Schopfung op. 20 (1935) und Baldr op. 34, ein 1948
vollendetes Musikdrama ohne Worte. Diese Werke belegen deutlich, dass Jon Leifs einen
unabhéngigen Stil geschaffen hatte, der in den alten islandischen Reimgedichten (rimur)
und Zwiegesidngen (tvisdngur) wurzelte, und dass er bei seiner Absicht blieb, ,keinen
fremden Einfluss eindringen zu lassen®. In seinen spateren Werken profilierte er seinen
Stil; sie sind hinsichtlich Form und Erscheinung relativ einfach, beriihren aber durch ihre
raue Nacktheit.

Jon Leifs war der Meinung, dass die Form einer musikalischen Komposition von der
kiinstlerischen Absicht des Werkes oder dem ,,Inhalt®, wie er es selbst ausdriickte, be-
stimmt werden sollte, und es war sein Ziel, ,,alle erdenklichen Mittel zu kombinieren, um
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den ,Inhalt‘ so klar und wirkungsvoll wie moglich erscheinen zu lassen. Daher leitete
Leifs die Struktur der Komposition direkt aus dem zu vertonenden Stoff ab, sei er konkret
oder abstrakt. Die Personen und Erzéhlungen, auf denen die Symphonie beruht, entwickeln
in ihren je eigenen Sétzen keine Beziehungen untereinander. Leifs konzipierte seine Sym-
phonie mithin unter ganz anderen Voraussetzungen als Liszt bei seiner dreisdtzigen Faust-
Symphonie. Leifs erzéhlt in seiner Musik schlicht und einfach von diesen Helden und
schildert die Ereignisse so, wie er meint, dass sie passiert sind. Es ist deswegen Sache des
Hoérers, in jedem einzelnen Fall zu entscheiden, was gemeint ist, und ob diese literarischen
Vorbilder von irgendeiner allgemeinen Bedeutung sind.

Wie in den meisten Werken von Jon Leifs wird die tonale Anlage der Symphonie durch
eine dem alten isldndischen tvisongur entlehnte Bewegung in Quintparallelen gepragt. Es
gibt nur wenige voll entfaltete Themen, aber viele kurze, kantige Themenfragmente, frei-
lich ohne eigentliche kontrapunktische Entwicklung; Hauptausnahme ist das Anfangsthema
des zweiten Satzes. Charakteristische Intervalle sind neben den Quinten die Intervalle der
Ganztonskala, grofle Sekunden und Terzen, und die iiberméBige Quarte. Wenn die Quinten
wie {iblich als traditionelle Dreikldnge in Grundstellung erscheinen, erzeugen sie kraftvolle
Querstdnde zwischen benachbarten Akkorden. Der Klang dieser Querstinde bleibt im Ohr
und erdffnet eine neue Welt von Klangfarben und Schattierungen. In dieser Musik gibt es
keine tonale Spannung zwischen Dominante und Tonika und daher auch keine konven-
tionelle Auflosung hin zur Tonika. Wie im vierten Satz kreist die Musik aber um lange
Passagen mit einem tonalen Zentrum, das eher an einen ausgehaltenen Orgelpunkt ohne
Grundtonart erinnert als an die traditionelle Dominante.

Der rhythmische Strom ist monoton und recht einfach; gemaf3 Jon Leifs’ Deutung der
Rhythmen der alten isldndischen rimur bewegen sich die Stimmen zumeist in Parallelen.
Taktwechsel erscheinen héufig, und oft zerbirst die Textur unter heftigen, unerwarteten
Akzenten. Gern verwendet Leifs die extremen Register der Instrumente, was seine Musik
noch geheimnisvoller macht als sie es ohnehin schon ist. Ein wichtiges Beispiel dafiir
findet sich im vierten Satz, wo die tiefsten Tone des Piccolos den hochsten Flageoletten
des Kontrabasses gegentibergestellt werden. Jon Leifs hegte eine besondere Vorliebe fiir
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den Klang der Fagotte, die denn auch in diesem Werk lange Passagen stiitzen, insbeson-
dere solche Passagen, die fiir die Themen im rimur-Stil charakteristisch sind. Nicht zuletzt
spielen die vielen Schlagzeuginstrumente eine wichtige Rolle. Sie verstarken die Akzente
und formen den rhythmischen Fluss, tauchen die Musik in neue Farben und erzeugen bis-
weilen ein Getose, das mehr mit einem Vulkanausbruch als mit Menschenhand zu tun hat.

Jon Leifs’ Saga-Symphonie wurde im September 1950 im Rahmen der Nordischen Musik-
tage unter der Leitung von Jussi Jalas in Helsinki uraufgefiihrt. Derselbe Dirigent leitete
im Juni 1972 ein Konzert des Isldndischen Symphonieorchesters im Rahmen des Kunst-
festivals in Reykjavik. Drei Jahre spielte das Orchester das Werk ein; diese Aufnahme,
bei der sémtliche Sétze der Symphonie erheblich gekiirzt wurden, wurde 1976 vom Islén-
dischen Musikinformationszentrum auf Schallplatte verdffentlicht. Danach wurde die
Saga-Symphonie erst wieder am 2. Mérz 1995 aufgefiihrt, als sie (in ungekiirzter Fassung)
vom Islandischen Symphonieorchester unter der Leitung von Osmo Viénska in der Hall-
grims-Kirche in Reykjavik gespielt wurde. Die vorliegende Aufnahme entstand im An-
schluss an dieses Konzert.

© Hjdalmar H. Ragnarsson 1995

Das Iceland Symphony Orchestra, das sein Griindungskonzert 1950 gab, war eines von
mehreren kulturellen Projekten, die aus Anlass der Unabhéngigkeit Islands von Ddnemark
begonnen wurden. Als Nationalorchester wird es weitgehend von der isldndischen
Regierung und der Stadt Reykjavik. Das Orchester gibt jéhrlich rund 60 Konzerte und hat
mit vielen der international renommiertesten Kiinstler zusammengearbeitet, u.a. mit Clau-
dio Arrau, Mstislaw Rostropowitsch, Daniel Barenboim, Anne-Sophie Mutter, Hilary
Hahn, Radu Lupu und Evelyn Glennie.

Das Amt des Chefdirigenten hatten viele bedeutende Personlichkeiten inne, und sie
haben die Entwicklung des Orchesters nachhaltig beeinflusst: Olav Kielland und Karsten
Andersen aus Norwegen, Bohdan Wodiczko (Polen), Jean-Pierre Jacquillat (Frankreich),
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Petri Sakari und Osmo Vénské (Finnland), Rico Saccani (USA) und Rumon Gamba
(GroBbritannien). Vladimir Ashkenazy dirigiert das Orchester seit den 1970er Jahren regel-
maBig und ist dessen Ehrendirigent. Erster Gastdirigent des Iceland Symphony Orchestra
ist der legendire russische Orchesterleiter Gennadi Roschdestwensky.

Das Iceland Symphony Orchestra hat zahlreiche CDs eingespielt, darunter eine hoch-
gelobte Reihe mit Musik von Jon Leifs sowie drei CDs mit Orchesterwerken von Nikos
Skalkottas fiir BIS. 2008 wurde das Orchester in der Kategorie Best Orchestral Perfor-
mance fiir einen Grammy Award nominiert; seine CDs wurden als ,,Editor's Choice« in
der Zeitschrift Gramophone ausgewihlt. Konzertreisen haben das Orchester durch Europa
und die USA gefiihrt. Uber das von Osmo Vinski geleitete Carnegie Hall-Debiit im Jahr
1996 schrieb der New York Times-Kritiker Alex Ross: ,,Sensationell . eine der besten
Sibelius-Interpretationen, die ich erlebt habe«.

Osmo Vinska, von der New York Times als ,,prazise und tiberschdumend« gefeiert, wird fiir
seine fesselnden Interpretationen des traditionellen, zeitgendssischen und nordeuropaischen
Repertoires geschitzt. Seit 2003 Musikalischer Leiter des Minnesota Orchestra, ist er ein
international vielgefragter Gastdirigent, der sich durch seine Arbeit mit fiihrenden Orchestern
— Chicago Symphony Orchestra, New York Philharmonic Orchestra, London Philharmonic
Orchestra, Berliner Philharmoniker, Tschechische Philharmonie, Yomiuri Nippon Symphony
Orchestra u.a. — auflerordentliche Anerkennung erworben hat. RegelmaBig ist er beim Mostly
Mozart Festival in New York und den BBC Proms zu Gast. Seine zahlreichen Aufhahmen
fiir BIS finden grofite Anerkennung: 2014 erhielt er fiir seine Einspielung von Sibelius’
Symphonien Nr. 1 und 4 mit dem Minnesota Orchestra einen Grammy Award; 2017 wurde
seine Aufnahme von Mahlers Symphonie Nr. 5, ebenfalls mit dem Minnesota Orchestra, fiir
den Grammy nominiert.

Vinskd studierte Dirigieren an der Sibelius-Akademie in Helsinki und gewann 1982
den 1. Preis bei der International Young Conductor’s Competition in Besangon. Wéhrend
seiner Amtszeit als Chefdirigent des Lahti Symphony Orchestra (1988 bis 2008) bekraftigte
er mit erfolgreichen Tourneen und zahlreichen Einspielungen dessen internationale
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Reputation. Dariiber hinaus stand er im Laufe seiner Karriere Orchestern wie der Tapiola
Sinfonietta, dem Iceland Symphony Orchestra und dem BBC Scottish Symphony Orchestra
als Kiinstlerischer Leiter vor.

Vinskd wurde mit dem Royal Philharmonic Society Award, dem Conductor of the
Year Award 2005 von Musical America und dem Arts and Letters Award der Finlandia
Foundation ausgezeichnet.
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on Leifs entreprit la composition de la Symphonie Saga en mars 1941 et il la termina

en juillet de la méme année. 11 était alors domicilié a Rehbriicke, prés de Berlin,

avec sa femme et leurs deux filles. Il avait subi une humiliation publique a un concert
de la Philharmonie de Berlin organisé par I’ Académie Prussienne des Arts le 10 mars 1941
et cet événement avait poussé Jon Leifs a composer la symphonie. Son ceuvres avaient
été mises sur la liste noire par le gouvernement nazi depuis longtemps mais on avait fait une
exception. Un ami islandais décrivit I’occasion : «Jon Leifs était le dernier du programme
a cette derniére soirée [de la série de concerts] et il dirigea son propre Concerto pour orgue.
J’était assis au balcon et je ne voyais pas a 1’étage inférieur que les gens quittaient leur
siége pendant le concert, de sorte qu’a la fin, il ne restait plus que quelques personnes
dans la salle. A mon avis, le concerto était une ceuvre colossale et je m’attendais a une
explosion d’appréciation a la fin. Or il n’y eut qu’a peine une vingtaine de personnes qui
applaudirent, toutes ¢loignées les unes des autres dans I’immense salle presque vide. Jon
Leifs se retourna, souriant, s’inclina a droite et a gauche et vers le balcon avec un regard
animé de satisfaction, comme s’il avait remporté une victoire exceptionnelle.»

Jon Leifs se réveillait la nuit et lisait des sagas islandaises. Ses lectures renforcérent
son intention antérieure de composer une ceuvre monumentale qui décrirait les person-
nages des sagas, un par mouvement. Cette idée surgit de I’impact produit par la toute pre-
miere audition d’un orchestre symphonique a son arrivée a Leipzig en 1916. Le
programme présentait entre autres la Symphonie Faust de Liszt dont les trois mouvements
traitent chacun d’un personnage littéraire. D’entendre un orchestre symphonique fut une
expérience renversante pour lui; il se rappela chaque détail de la musique et dit plus tard
qu’il aurait pu se jeter sur le plancher et crier de stupéfaction.

Jon se mit immédiatement a la composition de sa nouvelle ceuvre. Il se renferma dans
ses idées, se perdant dans le monde des vieux manuscrits islandais qui, pour lui, était plus
réel que la terreur qui menagait a sa porte. Dans ce monde, les personnages des sagas
devinrent de magnifiques héros que nulle adversité ne pouvait renverser et qu’aucun pou-
voir ne pouvait soumettre. Seule la mort en triomphait et ils la rencontraient debout bien
droits avec le sourire aux lévres.
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Quoique les anciens héros aient entierement captive Jon Leifs, il était lui a cette époque
loin d’étre le héros invincible. Ses deux filles, sa femme et les parents de celle-ci étaient
des juifs en danger de mort. Aucun haut fait héroique ne pouvait abolir cette menace mor-
telle. Jon et sa famille durent s’efforcer de ne pas se faire trop remarquer et de se conformer
aux ordres et défenses décrétées par les autorités au pouvoir, essayant de ne pas les con-
trarier. Il ticha de garder contact avec les fonctionnaires qu’il connaissait un peu. Il assista
a une réunion du Conseil des compositeurs qui jouissait d’une protection spéciale de la
part du gouvernement nazi et il fit un exposé a la radio diffusé en Islande par les nazis
dans le cadre de leur propagande. Dans sa composition cependant, il était libéré du besoin
de compromis et c’est la qu’il trouva un exutoire ou épancher son antipathie. Il écrivit a
la chaine des poémes symphoniques qui nous semblent aujourd’hui des ceuvres magni-
fiques mais qui témoignent aussi de son audace et de sa persévérance. Ce sont ces mémes
ceuvres qui lui attirérent le mépris du monde musical nordique, lui apportant une déception
et un chagrin amers.

On permit a la famille Leifs de se rendre en Suede au début de 1944, a une époque ou
presque tous les juifs d’Allemagne avaient été déportés dans les camps de concentration.
Ils échappérent ainsi au dernier moment aux griffes de la mort. A cause de la fuite de Jon
Leifs immédiatement apres la guerre, la rumeur courut qu’il avait collaboré avec le gou-
vernement nazi et méme qu’il avait été un partisan. Cette calomnie le poursuivit et lui
causa des difficultés dans sa carriere de compositeur et dans sa lutte pour les droits des
artistes.

La symphonie no 1, Soguhetjur (Saga des héros) a aussi ¢été appelée Symphonie Saga.
Elle est divisée en cinq mouvements: Skarphédinn (4/legro moderato, molto energico e
rigido), Gudran Osvifrsdottir (Adagio, ma non troppo, sempre maestoso), Bjorn ad baki
Kara (Scherzo : Allegro molto), Glamr og Grettir (Intermezzo : Adagio), et Pormodr Kol-
branarskald (A4llegro moderato e commodo). Elle est écrite pour 1’orchestre traditionnel
sauf que la section de percussion est élargie et que six /urs ont été ajoutés a la fin du dernier
mouvement ; ces /urs sont des copies des longs cors joués dans les pays du Nord a 1’age
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de bronze. Les instruments de percussion les plus inusités sont un rang de pierres de gran-
deur et de type différents, une enclume de fer, des boucliers de fer, bois et cuir, et de grands
marteaux de bois qu’il faut frapper sur le c6té d’une cavité quelconque. Sur cet enregistre-
ment, les marteaux frappérent les c6tés d’immenses conteneurs de bois (comme dans le
quatriéme mouvement).

Dans le premier mouvement, Jon Leifs marche dans les pas de Skarphédinn, le fils de
Njall, comme le décrit la Saga de Njal, le guerrier noble et infortuné qui, avec plus de z¢le
que de prévoyance, triomphe de ses ennemis soit par sa hache tranchante, Rimmugygur,
soit par les mots empoisonnés de sa langue acérée. Le héros marche d’un pas ferme vers
son destin et, dans la mort, il obtient la plus grande gloire.

Dans Saga de Laxdaela, Gudrin Osvifrsdottir traita le moins bien I’homme qu’elle
aimait le plus; elle est pourtant, grace au génie de 1’auteur, la plus admirée des femmes
des sagas islandaises. Quand le meurtrier de son mari essuya le sang de son épée sur sa
large ceinture, elle changea a peine d’expression et se contenta de sourire. On ignore ses
pensées a ce moment mais nous savons qu’a la fin de la saga, les morts ont été vengés et
les meurtriers, exécutés. A la fin du mouvement, le compositeur nous rappelle que Gudrun
entra au couvent et passa sa vieillesse a prier.

Le troisieme mouvement repose sur un épisode tiré de la Saga de Njal, celui de la car-
riere de combattant du vantard et poltron Bjorn de Mork et du casse-cou Kari S6lmundar-
son. Kari venge la mort de Njall et de ses fils. Dans I’entrechoc des armes, Bjorn trouve
refuge derriére le héros mais aussi la chance d’accomplir un exploit héroique qui lui donne
ensuite I’occasion de se vanter.

Grettir Asmundarson et le plus célébre des hors-la-loi islandais. Il vainquit le fantéme
de Glamur dans un duel de lutte difficile mais le spectre lui jeta un sort qui le condamna
a étre un hors-la-loi. Grettir resta errant jusqu’a sa mort, voyant continuellement les yeux
fixes du fantome. Jon Leifs fut inspiré par la poésie de Matthias Jochumsson pour la com-
position de ce mouvement dans lequel le poete décrit Grettir allongé sur son lit dans la
noirceur, attendant sa lutte avec le fantome : « Il attend. II écoute. Il est tendu... »

Jon Leifs batit le mouvement final sur la narration dans la Saga de Fostbradra sur le
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déces héroique du poete Pormodur Kolbrunarskald a la bataille de Stiklestad en Norvege.
Pormodur faisait partie de la cour de saint Olaf, roi de Norvege. A la fin de I’histoire, il
retire lui-méme la fleche qui lui a transpercé le corps et, en proie aux affres de la mort, il
compose un poeme compliqué. Le compositeur se permit stirement de réver d’un tel cou-
rage quand il forma les poémes symphoniques sur son compatriote le noble pocte. Ces
réves laissaient probablement peu de place a la vie qui attendait Jon derriére la porte de
son petit cabinet de travail a Rehbriicke.

Le carriere de compositeur de Jon Leifs peut étre divisée en gros en trois périodes et la
Symphonie Saga appartient a la seconde. En plus de la symphonie, les ceuvres les plus
imposantes de cette période sont Edda I — 1’oratorio sur la création — op. 20 composé en
1935 et Baldr op. 34, un drame musical sans paroles terminé en 1948. Ces ceuvres dé-
montrent clairement que Jon Leifs a créé un style indépendant ancré dans les vieilles rimur
et tvisongur islandaises et qu’il resta fidéle a son intention «...d’interdire a toute influence
étrangere de se faire sentir. » Il devait polir son style dans ses ceuvres ultérieures dont la
forme et 1’exposition sont a la fois généralement simples mais touchantes par leur rude
dépouillement.

Jon Leifs soutenait que la structure d’une composition musicale devait étre moulée par
le but artistique de 1’ceuvre ou le «contenu», disait-il, et il cherchait a « conjuguer tous
les moyens imginables pour permettre au < contenu > d’apparaitre aussi clairement et effec-
tivement que possible. » C’est pourquoi il laissa la structure de la composition étre guidée
directement par le sujet qu’il mettait en musique, qu’il soit concret ou abstrait. Les per-
sonnages et narrations a la base de la symphonie apparaissent, chacun dans son propre
mouvement, sans lien interne. C’est pourquoi le compositeur écrivit sa symphonie avec
des prémisses tout a fait différentes de celles de Liszt dans sa Symphonie Faust en trois
mouvements. Jon nous fait tout simplement part de ces héros dans sa musique et il met en
sceéne les événements comme il les voit avoir pris place. C’est pourquoi I’auditeur décidera
lui-méme dans chaque cas de ce qu’il veut dire et de I’importance générale de ces modéles
littéraires.
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La structure tonale de la symphonie, comme dans la plupart des ceuvres de Jon Leifs,
est formée par le mouvement de quintes paralleles comme dans les anciennes tviséngur
islandaises. Il s’y trouve peu de thémes entiérement développés mais de courts fragments
thématiques angulaires sont chose commune quoiqu’ils soient présentés sans développe-
ment contrapuntique véritable. L’exception principale est le théme d’ouverture du second
mouvement. Les intervalles caractéristiques, en plus des quintes, sont les intervalles de la
gamme de tons entiers, secondes majeures, des tierces et la quarte augmentée. Quand les
quintes se présentent, comme a I’accoutumée, sous la forme d’accords parfaits tradition-
nels en position fondamentale, elles créent de puissantes fausses relations avec les accords
adjacent. Le son de ces fausses relations s’attarde dans ’oreille car elles découvrent un
nouveau monde de couleurs et teintes tonales. Il n’y a pas de tension tonale entre quelque
sorte de dominante et sa tonique dans cette musique, et ainsi pas de résolution tradition-
nelle a la tonique. Néanmoins, comme dans le quatriéme mouvement, la musique se résout
avec de longs passages dans un centre tonal qui rappelle plus une pédale sans tonique
définie qu’une dominante traditionnelle. Le cours rythmique, monotone et assez simple,
devance habituellement les voix en mouvement parall¢le en accord avec la compréhension
de Jon des vieilles rimur islandaises. Les changements métriques sont communs et la
structure est souvent fendue en morceaux par de lourds accents imprévus. Jon se sert beau-
coup des registres extrémes des instruments, une instrumentation qui rehausse encore le
puissant mystére de sa musique. Le quatrieme mouvement en fournit un exemple impor-
tant, alors que les tons les plus graves du piccolo sont juxtaposés aux harmoniques les
plus élevés de la contrebasse. Jon aimait particulierement le son des bassons et ils sup-
portent de longs passages dans cette ceuvre, surtout ceux qui sont caractéristiques des
thémes dans le style des rimur. Et en dernier mais non par ordre d’importance, les nom-
breux instruments de percussion différents occupent une place de choix dans cette ceuvre.
IIs relévent les accents et moulent le cours rythmique, baignent la musique de nouvelles
couleurs et produisent parfois un vacarme qui reléve plus d’une éruption volcanique que
d’une performance humaine.
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La Symphonie Saga de Jon Leifs fut créée en septembre 1950 lors d’un concert dirigé par
Jussi Jalas, dans le cadre du Festival des journées musicales nordiques a Helsinki. Le
méme chef dirigea I’orchestre lors d’un concert donné par I’Orchestre Symphonique de
I’Islande en juin 1972 dans le cadre du Festival des Arts de Reykjavik. L’interprétation de
I’orchestre fut enregistrée trois ans plus tard et le disque fut mis sur le marché en 1976
par le Centre d’Information Musicale de 1’Islande. Tous les mouvements de la symphonie
sont considérablement raccourcis sur cet enregistrement. La Symphonie Saga ne fut plus
rejouée ensuite jusqu’au 2 mars 1995 quand I’Orchestre Symphonique de I’Islande, dirigé
par Osmo Vinskd, en donna une exécution complete a I’église de Hallgrim a Reykjavik.
L’enregistrement de ce disque fut fait suite a ce concert.

© Hjalmar H. Ragnarsson 1995

L’Orchestre symphonique d’Islande qui donna son premier concert en 1950 fut 1’un des
nombreux projets culturels entrepris au moment de I’indépendance du pays lors de sa sépa-
ration d’avec le Danemark. L’orchestre, en tant qu’orchestre national du pays, est subven-
tionné en grande partie par le gouvernement islandais et la ville de Reykjavik. Il donne
quelque soixante concerts par année et s est produit en compagnie de quelques-uns des mu-
siciens les plus réputés de la planéete, notamment Claudio Arrau, Mstislav Rostropovich,
Daniel Barenboim, Anne-Sophie Mutter, Hilary Hahn, Radu Lupu et Evelyn Glennie.

Le poste de chef principal a été occupé par plusieurs personnalités importantes qui ont
grandement contribu¢ au développement de I’orchestre : Olav Kielland et Karsten Ander-
sen de Norvege, Bohdan Wodiczko (Pologne), Jean-Pierre Jacquillat (France), Petri Sakari
et Osmo Vinski (Finlande), Rico Saccani (Etats-Unis) et Rumon Gamba (Royaume Uni).
Vladimir Ashkenazy a réguliérement dirigé 1’orchestre depuis le début des années 1970
et détenait en 2010 le poste de chef lauréat. Le chef invité principal de I’Orchestre sympho-
nique d’Islande est le légendaire chef russe Guennadi Rozhdestvenski. L’Orchestre sym-
phonique d’Islande a réalis¢ de nombreux enregistrements, notamment une série saluée par
la critique et consacrée a la musique de Jon Leifs et trois autres consacrés a la musique
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pour orchestre de Nikos Skalkottas chez BIS. L’orchestre a été en nomination pour un
Grammy Award en 2008 dans la catégorie « meilleure interprétation par un orchestre » et
ses enregistrements ont été présentés dans la rubrique « Editor’s Choice » du magazine
Gramophone. L orchestre s’est produit a plusieurs reprises en Europe et aux Etats-Unis.
Sous la direction d’Osmo Vinskd, ses débuts a Carnegie Hall en 1996 se sont mérités les
commentaires suivants du critique Alex Ross du New York Times : « sensationnel... [’une
de meilleures interprétations de la musique de Sibelius qu’il m’ait ét¢ donné d’entendre. »

Salué comme « exigeant et exubérant» (The New York Times), Osmo Vinski est reconnu
pour ses interprétations irrésistibles des répertoires courant, contemporain et nordique. Direc-
teur musical de I’Orchestre du Minnesota depuis 2003, Vénska est demandé internationale-
ment comme chef invité et il a ét¢ particuliérement applaudi pour son travail avec plusieurs
des meilleurs orchestres du monde dont I’Orchestre symphonique de Chicago, la Philhar-
monie de New York, I’Orchestre philharmonique de Londres, Berliner Philharmoniker, I’Or-
chestre philharmonique tchéque et 1I’Orchestre symphonique Yomiuri du Japon. Il a également
développé des contacts réguliers avec le festival Mostly Mozart (New York) et les Proms de
la BBC. Ses nombreux disques BIS continuent de susciter I’enthousiasme le plus chaleureux
comme le prouve un prix Grammy pour I’exécution des Premiére et Quatriéme Symphonies
de Sibelius avec I’Orchestre du Minnesota ; en 2017 son enregistrement & Minnesota de la
Cinquiéme Symphonie de Mahler fut mis en nomination pour un Grammy.

Vinska a étudié la direction a I’ Académie Sibelius a Helsinki et il a gagné le premier
prix du Concours international de Besangon pour jeunes chefs d’orchestre en 1982. Pendant
son contrat comme chef attitré de I’Orchestre symphonique de Lahti (de 1988 a4 2008), il a
haussé le profil international de I’orchestre, le menant dans des tournées remplies de succes
et enregistrant des disques. Sa carriére de chef d’orchestre a aussi comporté des engage-
ments importants avec des orchestres réputés dont Tapiola Sinfonietta, 1’Orchestre
symphonique d’Islande et I’Orchestre symphonique écossais de la BBC. Vénski a recu un
prix de la Société Philharmonique Royale, le prix Conductor of the Year 2005 du magazine
Musical America, et le prix des Arts et Lettres de la fondation Finlandia.
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This project is supported by the Iceland Music Information Centre.

RECORDING DATA
Recording: March 1995 at Hallgrimskirkja (Hallgrim’s Church), Reykjavik, Iceland

Recording producer: Robert Suff

Sound engineer: Ingo Petry

Equipment: Neumann microphones; Studer 961 mixer; Fostex PD-2 DAT recorder; Stax headphones
Post-production: Editing: Jeffrey Ginn
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