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George Onslow (17341853
Piano Trios Vol. 3

Piano Trio op. 20 28'42
Allegro energico 8'37
Themo con Variazioni 10'22
Menuetto 2'34
Finale 7'09
Piano Trio op. 3 No. 1 23'41
Infroduzione 323
Allegro 640
Minuvelio . 6'23
Finole 715
Piano Trio op. 14 No. 1 21'53
Allegro espressivo 6'43
Andante grozioso 526
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Minuetto

Finale

Piano Trios Vol. 4

Piano Trio op. 26
Allegro espressivo

Adogio

Minuetio

Finale

Piano Trio op. 14 No. 3
Allegro vivace assoi

Andonte non troppo lento

Minvetto

Fincle

2'33

7'

T.7.: 74'24

5'59

19'44

4'06

5’10

5'07
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Piano Trio op. 3 No. 3
Vivace

Andante contabile

Minuetto

Finale

Trio Cascades
Thomas Palm, Piano
Katrina Schulz, Violin

Inka Ehlert, Violoncello

24'53

6'43

6'48

51

6'1

T.T.: 7525




George Onslow
Die Klaviertrios Vol. 3 & 4

Im Jahre 1781 verldBt Edward Onslow, der Sohn
von George Onslow {First Eorl of Onslow) seine engli-
sche Heimot, um nach Frankreich zu gehen. Er 16681 sich
in der Auvergne nieder, wo er zwei Jahre spéter Morie-
Rosalie de Bourdeilles aus der Familie der Brantéme
heiratet. Dos Ehepaor hat vier Séhne. George, der
1784 als erster geboren wird, zeigt kinstlerische Anla-
gen, insonderheit solche fiir die Musik. In der Zeit nach
der Franzdsischen Revolution erleidet das bis dahin ruhi-
ge Leben der uristokrotischen Familie eine schwere St3-
rung: Der fir seine royalistischen Akfivitdten und seine
Beleiligung an der Konterrevolution bekannte Edward
Onslow wird aus dem Londe gejogt. Er flieht nach Hom-
burg - zusommen mit seinem Sohn George, der von
diesem Aufenthall insofern profitiert, als er Klavierunter-
richt bei einem anderen Exilonten echdlt: bei Jan Ladis-
lav Dussek. Dieser als Instrumentalist und Komponist
gleichermaBen beriihmte, exzeptionelle Pionist erteilt
Onslow einen Unferricht, fir den sich der zukinftige
Tonkinstler durch eine bezeichnende Dedikotion
bedonkt: Er widmet seinem Lehrer seine drei ersten Kla-
vierlrios op. 3.

Im Johre 1800 wird Edward Onslows Verbonnung
aufgehoben. Er dorf wieder franzdsischen Boden betre-
ten und kehrt mit seinem Sohn in die Auvergne zurisck.
Wahrend der néchsten Johre besuchi George mehr-
fach den englischen Teil seiner Familie, und er vervoll-
kommnet sich bei Johonn Boptist Cromer, bekannterma-
Ben einem der Begrinder des modernen Klovierspiels.
Bei diesem zweiten Meister lernt er die Werke von Cle-
Schnell trégt der
Waunsch, zu komponieren, den Sieg Uber die reine Exe-
kution dovon. Onslow erweist sich als talentier!, und

menti, Bach, Scarlahi kennen ..

Pleyel versffentlicht seine ersten Opera (1 bis 4) in der
Zeit um 1807. Er bittet Anton Reicha, der damols gero-
de nach Poris kommt, ihm Unterricht zu erteilen. Dieser
unterweist ihn im Kontrapunkt und in der Fugenkompo-
sition und verhifft ihm zu genoueren Kennlnissen der
Wiener Klassiker. Diese Unterweisung wirkt sich ent-
scheidend auf die Loufbohn des Komponisten aus, der
sein Leben long dem klassischen Modell treu bleibt und
sich als grofle Begabung auf einem Gebiet erweist, das
man in Frankreich wenig praklizierte - auf dem Gebie-
te der Kammermusik. Tatsdchlich ist die franzésische
Musik in der ersten Hélfte des 19. Johrhunderts durch
eine fost absolute Herrschaft der Oper gekennzeichnet.
Neben Boély, Berlioz, Alkan und Onslow vermégen
nur wenige franzdsische Komponisten ihren Ruhm auf
einem ondern Terroin als demijenigen des lyrischen
Theoters zu begrinden. In der Musiklandschoft der
fronzdsischen Romantik ibernimmt es Onslow, das Erbe
der klossischen Kommermusik zu verwalien, weshalb
die Eniwicklung seiner Karriere auch von etlichen Pora-
doxa begleitet ist.

Sobald man die Details seines schopferischen
Lebens belrachiet, wird man bemerken, daBl das Bild,
dos man so lange von ihm gepflegt hat, eine lllusion ist.
Onslow war alles ondere als der samateur distingué«
und ein vom Schicksal beginsligter Komponisi, der nur
zu seinem Vergniigen arbeitete, chne sich um den musi-
kalischen Geschmack seiner Zeitgenossen zu kimmern.
Gonz im Gegenteil versuchte er, sein Publikum vorzugs-
weise mit Opernarien und nicht mit ernsthofteren Kom-
positionen zu entziicken: »lch habe mit Vergnigen gese-
hen, doB man in meinen Melodien eine gewisse
Leichtigkeil und jenen populéren Chorakter erkannfe,
der mich hoffen l6B1, daB ich dos Anrechi an jenem Epi-
theton verliere, das man mir sténdig an die Nase
wirft.« 1} Leider hal sich diesec Wunsch nicht erfulll. Mit



seinen Opern erzielt er nicht mehr ols voge Achtungser-
folge. Die von possierlicher Unlerhallung erfiliten
Melodien, die sein CEuvre durchziehen, erzicllun bei
den Amaleuren nichi die erhoffte Wirkung. Mehr oder
weniger widersirebend okzeptierte Onslow - von
Ehrungen iberhdufl und von seinesgleichen als »com-
positeur sérieux« onerkannt - einen Stolus, durch den
er sich eingeeng fihlte. Auf der anderen Seite wulle er
um den Wert seines Schaoffens und wiinschte sich eine
Anerkennung, die sich schlieflich 1842 konkrefisierte,
ols er ins Inshtul de France outgenommen wurde. Domit
war er der erste Komponist, der im Kreise der berohm-
ten Akademie der schonen Kunsie gonz offiziell die
Instrumentalmusik reprdsentierte.

Wéhrend sich die Bekanntheit Onslows in Frank-
reich domals eher durch eine institutionelle Anerken-
nung denn durch wirkliche Popularitét auszeichnet, ist
zu konstolieren, dab sein kammermusikalisches CEuvre
in deutschen Konzerlen eine groe Verbreitung fond.
1846 und 1847 wird der Komponist zu den Niederrhei-
nischen Musikfesten eingeloden, die seinerzeit von
Felix Mendelssohn Bartholdy und im néchsten Jahr von
Heinrich Dorn geleitet werden. Onslow begreift, dof3
seine Musik zum festen Reperioire der Instrumentolisten
gehsrt und ist erstaunt: «Die Avfnahme, dre ich in Kéln
gefunden hobe, und der Erfolg meiner Symphonien
hoben meine Hoffnungen vbertroffen. [.. ] Bei den Bon-
ketien, Ballen und instrumentalen Soireen, bei denen
nur meine Komposilionen gegeben wurden, wollte man
mir demonstrieren, dafl sie bei den Spielern bekannt
waren und bol mich, diejenigen zu bestimmen, die ich
zu héren wiinschte. Die Ausfithrung durch das herrliche
Ensemble und die Finesse seiner Nuoncen, die ich
bewundern kann, haoben in Frankreich nicht ihresglei-
chen.«2) Lange nach Onslows Tod erinnert sich Anfoine
Marmontel: »Der Nome von Onslow, der seit longem

berihmi und beliebt wor in Deutschland [. ], wurde in
den ersten Rang der Symphoniker gestellf; vnd ols Ver-
fosser von Kammermusik ruckte mon seinen Namen in
die Néhe der unsterblichen Namen Hoydn, Mozart und
Beethoven. In Fronkreich hingegen kannte die grofle
Mehrheit der Hérer, die sich selbst als Musikfreunde
bezeichnen, nichis als die lyrischen, mittelméBig oufge-
nommenen Werke George Onslows - von wenigen
Musikern mit Geschmack einmaol abgesehen. Der Kam-
mermusik-Komponist war der Menge unbekannt, die
nichts ols die Musik der Bihne mag. <3}

George Onslow verbrochte den Rest seines Lebens
in einer gleichgiltigen Epoche, die sich musikalisch v3l-
lig im Umbruch befand. Als Spiegel einer Tradition, die
man fir zu klassisch hielt, fielen seine Trios, Quortette
und Quintelie dem Vergessen anheim. Bald anderthalb
Johrhunderte muBte mon warten, bis Musikwissen-
schaftler und Musiker mit der unverzichiboren Wieder-
entdeckungsarbeit begonnen, die es heute gestaltel,
die iiberraschend vielfsllige Musik mit nevem Leben zu
erfillen - eine Musik, in der sich eine starke, warmher-
zige Persénlichkeit artikuliert. Das neverliche Auftou-
chen seines Schoffens erlaubt es uns ouBerdem, eine
Dimension zu erfassen, die schon Marmontel nicht enl-
gangen wor. »George Onslow ist auf emnmol vergangen
und vergessen, diese sympothische Figur, dieser angeb-
liche >Amateur, der begobter und fruchtbarer wor als
viele Leute seines Berufs; aber er behalt in der Ansicht
des Johrhunderts einen bescheidenen, wenngleich legi-
timen Platz ols Vorlsufer ...« Wahrend némlich durch
Beethovens Schaffen in Deulschlond sehe bold die
moderne Vorstellung vom Trio mit ihrer Gleichbehand-
lung aller Instrumente eingefihrt wurde, war das in
Frankreich nicht der Fall: Hier ging die Entwicklung der
Form langsamer vonsiatten, weil dhnlich markanie
Werke fehlten. Im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts,



mithin in jener Epoche, in der Onslow seine sémllichen
Trios (mit Ausnohme des Opus 83) komponiert hot, las-
sen sich die Grenzen zwischen der Sonate fir Klavier
mit Begleitung der Violine und des Basses und dem ech-
ten Trio fir Klovier, Violine und Violoncello schwer
bestimmen. Die Jahre 1810 bis 1815 sahen den Fortbe-
stand eines musikalischen Typus, in dem die Klavierpor-
tie dominierte. Diese bewegte sich im Dialog mit der
Violine, indessen die Begleitung des Violoncellos dorin
bestand, daB es die BaBstimme des Klavieres verdop-
pelte. Wie auf allen Gebieten der fronzésischen Kunst,
s0 ging auch hier die Klassik weniger ungezwungen
und natirlich in die Romantik Uber ols in den deutsch-
sprachigen Léndern. Im Bereich der Instrumentolmusik
brach Onslow seit der Verffentlichung seines Opus 3
mit diesen Archoismen: Die Klavierstimme ist zwor am
weitesten entwickell, doch sie Uberdeckt nicht die Rolle
der Saileninstrumente, die gleichberechtigt mit ihr im
Dicleg stehen.

Ein halbes Johrhundert trennt Onslows erste Trio-Kol-
leklion von seinem letzten Klaviertrio. Mon wird heute
nicht verkennen kénnen, doB viele dieser Sticke die
Kreationen eines bedeutenden Kinsters und eine
groBBe Zahl von ihnen echte Meisterwerke sind. Sie
erhdhen damit andererseits eine verkannte Linie der
Instrumentalmusik, die in frankreich zu einer Zeit, die
wir proktisch nur durch die Werke des deutschen
Sprachraums kennen, kultiviert wurde. Aufgrund seines
Respekts vor dem emplangenen Erbe schreibt Onslow
die letzten Worle der Klassik, was ihn aber keineswegs
doron hindert, durch die Eingebungen, Neuerungen
und Erfohrungen, die seine Sprache mileinander verbin-
den, den Weg fiir die nochromantische Bewegung in
Frankreich zu bereiten.

Die Widmungstréger der Trios von Onslow:

Es ist immer inferessant zu sehen, wem Onslow
seine Werke gewidmet hat, do wir so iber die Interpre-
ten unterrichtet werden, die seine Musik auffihrien. Sie
erzdhlen uns von den Persénlichkeiten der Musikwelt,
mit denen er in Verbindung stand, und sie sind interes-
sonte Zeugnisse Uber das monddne Lleben in den
Salons, die er frequentierte und in denen man seine
Werke mit Klovier zu Gehér brachte. Mit Ausnahme
des Opus 3, dos er seinem Lehrer Dussek widmete, und
des Opus 27, das dem berihmten Pianisten Zimmerman
dediziert ist, hat Onslow seine Trios Damen gewidmet,
die uns zumeist unbekannt sind. Das Opus 14 ist Amé-
lie de Bassompierre, das Opus 26 Mme Sampayo und
dos Opus 83 Mme Henry Bonard gewidmet. Bei allen
dirfte es sich um adlige oder biirgerliche Pionistinnen
aus Clermont oder Paris gehandelt hoben. Da sie keine
SHentliche Karriere machen konnten, mufiten sie sich oft
mil Aufiriten in den eigenen vier Wanden begnigen,
wo sich Amateur- und Berufsmusiker zusommenfonden.
Auf der Titelseite eines fronzosischen, heute in der
Nationalbibliothek oufbewahrien Exemplars der Trios
op. 20, 26 und 27 findet man beispielsweise den hand-
schrifllichen Vermerk: »fir Mademoiselle Charlotte de
Malléville. Verehrungsvoll vom Verfasser.« Charlotte de
Malléville, eine der renommiertesten Pianistinnen ihrer
Zeit, war eine brillante Schilerin des Komponisten Amé-
dée Méreaux und war sicherlich eher in der Lage, der
Musik von Onslow gerecht zu werden, dessen Klavier-
partien immer GuBerst schwierig sind. Diese Speziolitat
bereitete dem Komponisten manche Enttduschung, die
er allerdings ouf drollige Weise ins Lécherliche wandte:
«Trotz seiner extremen Umgdnglichkeit und seiner voll-
endeten Héflichkeit vermochte er nur schwer die Folter
zu ertrogen, die er bei schlechten Auffihrungen seiner



Werke durchmachen muBte; was einen andern Meister
kaum zum Lochen gebrocht hétte, grémte und verbitier-
fe ihn Ober die MaBen. Bei einer Liebhaber-Soirée spiel-
te mon eines seiner Klaviertrios: Noch dem Finale kam
die junge Person, die fir die GuBerst schwierige Klovier-
stimme verantwortlich gewesen und von dieser ein
wenig iberfordert worden war, schiichtern zu dem Kom-
ponisten und bot ihn, dessen Gesichtsziige sich schmerz-
lich kontrohiert hatien, die Entschuldigung fir das Ubel
anzunehmen, das ihm durch die so unvolfkommene Auf-
fihrung des schonen Werkes bereitet worden sei. slst
schon gut, ist schon gut,« versetzte M. Onslow, indem er
sich die Schweiiperlen obwischte, die iber sein Gesichl
liefen, >machen Sie sich nichts daraus, Mademoiselle,
ich bin Kummer gewohntic«
Vivione Niaux
{.RPM.F.
Association George Onslow
Ubersetzung: Eckhordt van den Hoogen

1) Entwurf eines Briefes von Onslow an Saint-Georges
vom Oktober 1835 (Chateou d’Aulieribe).

2} Brief an Cop vom 21. Juni 1848 (BnF Mus. L.a. n®
16)

3) Antoine Marmontel, Symphonistes ef virtuoses,
1880.

Bibliographie :

Vivione Niaux, George Onslow : Genfleman Com-
positeur, Clermont-ferrand, Presses  Universitaires
Bloise-Pascal, 2003 (ISBN 2-84516-233-2).

Trios op. 20; op. 3 Nr. 1; op. 14 Nr. 1

Mil seinem siebten Trio op. 20 aus dem Johre 1822
gibt Onslow die jeweils ous drei Stiicken bestehenden
Zyklen auf, die unter einer Opuszohl zusommengefaBt
sind. Die Werke, die jetzt kommen, sind voneinander
getrennt, und schon am Anfang des Allegro energico,
mit dem das Opus 20 beginnt, wird einem bewuft, daf3
der Komponist in eine Schaffensphase eingetreten ist, in
der das Klavier ols virtuoses, konzertantes Instrument
behandelt wird. In diesem gern ols »Solonstick«
bezeichneten Werk 1éBt Onslow einem brillanten Siil
freien Lauf, der vor allem in den schnellen Sélzen
bemerkbor ist. Violine und Violoncello haben in dem
klossischen Thema mit Variolionen lyrischere Aufgaben
zu erfillen, ohne daB das Klavier seine Dominanz
dodurch einbifte. Dos Menuelto beschwért mit seinen
flichtigen, grazidsen Trillerfolgen bereits die Atmosphé-
re der Scherzi, die der Feder eines Berlioz oder Men-
delssohn entstromen werden. Der instrumentale Flu3
und die Leichtigkeil des Fincles bestatigen, dof3 der
Komponist sich ouf dem Weg zu einem rouschend
romantischen Siil befindet.

Man kann nur Bewunderung empfinden fir die Flut
der Einfélle, die dos Opus 3 durchziehen - dos erste
Probestiick des jungen Komponisten aus dem Jahre
1805. Gleich in der langsomen Einleitung des ersten
Trios berroscht uns die extreme Chromatik, die bereits
ouf die Nochfolger Onslows hinweist. In seinen Modu-
lationsfolgen spielt der Komponist mit farben, wahrend
er von einer Tonart zur onderen fortschreitet und dabei
eine sléndige Ambivolenz zwischen Dur und Moll
pflegi. Die Tiefe und die hormonische Gestalt dieses
Lorgo missen wenigstens Gberroschen, wenn mon den
musikalischen Kontext der Zeit und die Unerfahrenheit
des Komponisten in Belracht zieht. Kein Zweifel, im



weilldufigen instrumentalen Diskurs und der Harmonik
dieser langsamen Einleitung driickt sich schon ein gro-
Ber Meister aus. Die tonale Instobilitét endet erst bei
dem stcahlenden A-dur des Allegro vivace, das in seiner
transparenten Frohlichkeit deutlich mit den  zuvor
erzeugten Emotionen kontrastiert. Die Stimmfiihrung ist
SuBerst luftig, die Thematik einfoch, die Ubergénge
kommen auf Tonleiter-Ketten zur Ruhe, der Kloviersatz
zeigt sich als extrem niichtern, flissig und durchsichtig.

Mehr als zehn Jahre liegen zwischen den 1818 ent-
standenen drei Trios op. 14 und den ersten Trios op. 3.
Froppiert wird mon im ersten Trio des Opus 14 das Ent-
stehen einer lyrischen Form feststellen, in der die Ent-
wicklungsarbeit zugunsten eines begleiteten Gesangs
verschwimmt. Die Haupimelodie des Kopfsatzes |8t fir
eine wirklich spezifische Entwicklung keinen Plotz, son-
dern schreitet vermége einer geschmeidigen, modulie-
renden Begleitung voran. Onslow kultiviert einen
typisch vorromantischen Stil, dem er seinen persénli-
chen Anstrich verleiht. Die melodische Chromatik des
Andanfe wird durch eine sehr bewegende harmonische
Schreibweise unterstrichen, in der die expressive Span-
nung durch eine chromatische Sprache, durch variierte
Nuancen und rein klangliche Wirkungen entsteht. Das
an Mendelssohn erinnernde Minuvetto und das weitldu-
fige Finale betonen die erweiterte Asthetik. £s gibt in
den drei Trios op. 14 eine stilistische Vielfalt und eine
ouch hinsichtlich ihrer Erfindung reiche, komplexe
Schreibweise, die die Werke aus dem Konon der Ons-
low’schen Klaviertrios heraushebl. Der Komponist
schenkte ihnen eine besondere Auvfmerksamkeit: Zehn
Jahre nach ihrer Verdffentlichung présentierte er sie in
einer neven Fassung - diesesmol fir Streichquartett

[Opus 36).

Trios op. 26, op. 14 Nr. 3 und op. 3 Nr. 3

Themen von deutlicher Breite, sehr klassische Kontu-
ren, ein Klaviersatz d la Schubert - all das verbindet
sich, um dem ersten Solz des Trios op. 26 [1824) eine
heitere, durch poetische und delikate Lyrik sich aus-
zeichnende Atmosphére zu verleihen. Das Adagio
taucht uns in eine vertrauliche, geheimnisvolle Expressi-
vitét, die ous der Begegnung und Uberlogerung einer
kurzen themotischen Zelle und eines straffen Rhythmus
entsteht, die sich von grofien melodischen Arobesken
konfrontiert sehen. Die Deklamationen der einzelnen
Instrumente folgen einonder wie in einem echten
Gesprach zu drit; dabei wird eine okzentuierte Drama-
tisation bevorzugt, deren nuanciertes Spiel sich vor-
nehmlich im »piono« bewegt und ein zentrales Crescen-
do einfaf3t. Aufgrund seiner schillernden Farben und
seiner romantischen Schreibweise ist dos sMenuett« de
focto ein veritables Scherzo. Das sehr einfache, im
piono und staccato wiederholte Motiv kreist zwischen
den drei Instrumenten in einer unabldssigen rhythmi-
schen Bewegung und nimmt - wie schon das Menuett
ous dem Klaviertrio op. 20 - die Galoppe vorweg,
denen man zukiinfig in der romantischen Literatur
begegnen wird.

Das Finale beschlieft dos Werk ouf brillante Weise
mil einem instrumentalen, harmonischen und melodi-
schen Funkeln, in dem bisweilen das Genie Frédéric
Chopins beschworen wird.

Es ist interessant, daB Pleyel das Opus 14 im Jahre
1819 mit einer Klavierstimme in »Portitur« verdffentlich-
te, obwohl die damalige fronz&sische Kammermusik so
etwas wie einen »conducteur« noch nicht kannte. Dof
in dieser Portitur neben dem Klavier lediglich die Violin-
stimme enthalten wor, mag ols verlegerische Praxis ein
Uberbleibsel der é&lteren franzésischen Trios gewesen



sein: Darin spielte das Klovier im Diclog mit der Geige,
waéhrend das Violoncello sich damit beschied, den Baf3
des Klaviers zu verdoppeln. Sah Pleyel woméglich in
diesem Verfahren die Maglichkeit, die bewuBten
Werke Onslows sowohl als Trios wie auch als Duosona-
ten fir Violine und Klavier zu verkaufen? Die Musik
widerspricht dieser Ansicht: Wenngleich es zu Beginn
des ersten Trios auch noch nicht so scheinen mag, wird
man doch schnell bemerken, daB die Cellostimme in
ollen drei Werken von fundamentaler Bedeutung ist.
ZugegebenermaBen fehlt der linearen Schreibweise
des Kopfsatzes ous op. 14 Nr. 3 ebenso wie der trok-
kenen Melodik und Harmonie seiner Themen der Reiz.
Desto deutlicher ist der Kontrast zur Gesonglichkeit des
zweiten Satzes. Die Uberraschung kommt im Minuetto,
in deren Zenirum sich Geige und Violoncello eine Kan-
lilene teilen - diese wird von einer Klavierbegleitung
getragen, die einem Stil nahe kommt, den man mehre-
re Jahrzehnte spater wieder entdecken wird, dann frei-
lich verklért durch die Feder eines genialen Melodikers
mit Namen Gobriel Faurél Das Klaviertrio endet mit
einem Sonatenrondo, das das Werk mit dem Feuer und
der Dynomik beschlieBt, die fir die schnellen S&tze von
Onslow typisch sind. )

Der erste Satz des Klaviertrios op. 3 Nr. 3 beginnt
ouf sehr originelle Weise mit einem merkwirdigen
Thema, das Violine und Violoncello im Unisono expo-
nieren. Diese dunkle, gewundene Melodie benutzt
chromatische Passagen und wird plétzlich vom Klavier
unterbrochen, das in einen Tanz ousbricht, um den Dis-
kurs allméhlich, nicht ohne harmonische Mehrdeutigkei-
ten, in die Ausgangstonart zuriickzufilhren. Diese mehr
als wagemutige Introduktion gibt den Ton fiir den
gesomten Satz an und erzeugt eine motivische, rhythmi-
sche und harmonischen Energie, die nichi gerade all-
téglich ist ... Mon bemerke die zahlreichen kontrapunk-

1

tischen Sequenzen, die eine Hommage an die Meister
der Vergangenheit sind. Der langsame Sotz so etwas
wie eine grofe lyrische Deklomation. Onslow schlisBt
keineswegs theatralische und dromatische Effekte aus,
sondern verwendet Elemente wie Roketen, Akkordwie-
derholungen, extreme Nuancen, punktierte Rhythmen
... Doch diese gescharfte Ausdrucksweise wird sogleich
durch die frohliche Sorglosigkeit des Menuetts hinweg-
gefegt, das ganz vom Geist der Wiener Klassik durch-
zogen ist. Sehr gelungen ist das unwiderstehliche Fina-
le, ein Sonatenrondo, das brillant den Zyklus der drei
ersten Kloviertrios beschlieft, in denen sich der junge
Autor als ungemein originell und erfindungsreich zeigt.
Viviane Nioux

L.R.PM.F.

Association George Onslow

Ubersetzung: Eckhardt van den Hoogen

Trio Cascades

Aktualitét ist Progromm: 2003/ 2004 spielt das
TRIO CASCADES anlésslich des 150. Todestages des
Komponisten sémiliche Klaviertrios von George Ons-
low erstmals ein. Dieser heutzutoge leider nur selten
aufgefihrte franzésische Komponist englischer Herkunft
galt zv seiner Zeit ols der »franzdsische Beethoven« und
wurde besonders in Deutschland fir sein umfangreiches
Kommermusikschoffen geschétzt (er schrieb alleine 36
Streichquartette, 34 Streichquintette und 10 Klavier-
trios).

Die Wiederentdeckung dieser virtuosen, dramatisch
ausdrucksvollen, zugleich innigen und kunstvoll durch-
gearbeiteten Musik wor seit langem Gberfsllig und ist
dem TRIO CASCADES ein besonderes Anliegen.

In das herkdmmliche Repertoire bezieht das Trio



auch Werke der Gegenwaort ein. Eigens fir das TRIO
CASCADES entstonden Kompositionen von Christina
C. Messner, Sergio Pinto und Volker Felgenhauer.

Weitere Schwerpunkte in der Arbeit des Trios sind
die kommentierten Konzerte, in denen die Musik durch
interessonte Hintergrundinformationen und unterholtsa-
me Anekdoten erhellt wird. Wachsender Beliebtheit
erfrevt sich ouch die Prasentation der Musik Ungari-
scher, Wiener und Pariser Salons.

Das Kalner TRIO CASCADES, 1994 gegrindet,
wurde zv Beginn von der Shiftung Kunst und Kullur des
Landes NRW geférdert. MaBgebliche Meisterkurse
beim Bortholdy-Quortett sowie bei Menahem Pressler,
dem Pionisten des Beaux Arls Trios, prégten dos Ensem-
ble. Tourneen fihrien dos Trio nicht nur durch Deutsch-
lond, sondern ouch in die Niederlande, Danemark,
Osterreich, ltalien und die Schweiz. Erfolgreich nahm
es an Festivols wie dem »Rheinischen Musikfest«, dem
»Endenicher Herbste, dem »Musikolischen Sommer in
OsHrieslond« und dem »Kaleidoskop der Nationen« im
Rohmen der Wiener Festwochen teil.

www.trio-cascades.de

Thomas Palm, Klavier

Thomas Polm wurde in Aachen geboren. Bereits
wahrend seines Studiums in K8ln (Astrid Schmidi-Neu-
haus, Withelm Hecker) wurde er vom Deutschen Musik-
rat fir die Bundesauswohl »Konzerte junger Kiinstler«
ausgesucht.

Sein Debiit als Solist hatte er in der KdIner Philhar-
monie mit Poulencs Klavierkonzert. Es folgten Konzert-
reisen in den USA (New York, San froncisco, Los Ange-
les).

1980 - 84 war er Klavierportner bei den Violinkur-
sen Max Rostals und in der Liedklosse Dietrich Fischer
Dieskaus und ist seildem ein gefrogter Begleiter nomhaf-
ter Instrumentol und Vokolsolisten. Von 1990 - 2003
konzertierte er als Pianist des Kdlner Klaviertrios in
Europa, Brasilien und Japon.

Neben Meisterkursen und Gastprofessuren fir Lied
und Kammermusik leitet er seit 1993 eine Klavierklasse
on der Disseldorfer Robert Schumann Hochschule.
Uber dreiBig Einspielungen auf CD und nahezu hundert
Rundfunkproduklionen dokumentieren das weit ge-
sponnle kinstlerische Spektrum des Pianisten.

Katrina Schulz, Violine

Katrina Schulz wurde in Wuppertal geboren. lhr
Studium obsolvierte sie bei Prof. Mox Speermann
(Boriholdy-Quartett ) in Wiirzburg.

Wahrend der Studienzeit besuchte sie regelmaBig
Meisterklassen des israelischdronzésischen Geigers
Ivry Gitlis, die sie besonders prégten.

Nach dem Studium griindete sie mit ihrer Studien-
kollegin Inka Ehlert das TRIO CASCADES. Neben der
Arbeit mit dem Trio gibt Katrino Schulz auch regelmaBig
Konzerte mit verschiedenen Musikern im Bereich Duo
Violine/Klavier, Streichtrio und Streichquartett.

Die Konzerttétigkeit fihite sie auf Tourneen mit
Orchestern und Kommermusikensembles durch Eng-
land, fronkreich, Danemark und die Niederlonde.
Aufler der kinsilerischen Arbeit auf dem Podiom lehrt
sie seil vielen Jahren bei Kammermusikkursen in ltalien,
Deutschland und der Schweiz.



Inka Ehlert, Violoncello

Inka Ehlert wurde in Leer geboren. Ihr Studium
absolvierte sie bei Prof.. Annemarie Dengler-Speermann
( Bortholdy-Quartett ) in Wiirzburg. Zusétzliche Ausbil-
dung erhiell sie bei Prol. Hans Erik Deckert {Dénemork),
Wolfgong Gréger {Deutsche Oper Berlin) und Prof.
Siegfried Palm.

Nach dem Studium griindete sie zusammen mit ihrer
Kollegin Katrina Schulz das TRIO CASCADES.

Neben der Arbeil im Klavieririo spieli inka Ehlert
aushilfsweise in Orchestern. Sie war on CD-Produktio-
nen mit Vlodimir Ashkenazy (MSO) und Otio Waalkes
(Deutsche Grammophon) beteiligt.

In Zusommenarbeil mit der Kdlner Komponistin Chri-
sting C. Messner enlstanden zeilgendssische Werke fir
Cello: »La Folie« fir Cello solo und ein Cellokonzert »5
Minioturen Uber die Engel von Paul Klee«.

Tourneen fishrten Inka Ehlert in unlerschiedlichen
Kommermusikbeselzungen durch Deutschland, Dane-
mark, Oslerreich, die Niederlande, Spanien und Frank-
reich.

Inko Ehlert ist Milglied der GEDOK Kaln.

George Onslow
Piano Trios Vol. 3 & 4

In 1781 Edward Onslow, the son of George
Onslow, First Earl of Onslow, left Englond for France
ond took up residence in the Auvergne, where fwo
years later he morried Marie-Rosalie de Bourdeilles, o
member of the Brantdme fomily. They had four sons.
The eldest, George (1784-1853), displayed on inclina-
tion for the arls and for music in parficular. During the
years following the French Revolution the once iranquil
existence of this aristocratic family became very unset-
Hled. Edword Onslow, who was known for his royalist
oclivilies and aclive porticipation in the counterrevolu-
tion, wos forced fo leove Fronce. For four years he
found refuge in Homburg with his son George, who
profited from this sojourn by studying piono with anoth-
er exile, Jan Ladislav Dussek. Celebrated as a per-
former ond os @ composer, this exceptional pianist
imported Onslow instruclion thot the future composer
would acknowledge with a significont dedicalion, that
of his first Trios op. 3.

in 1800 the bon prohibiting Edward Onslow to set
foot on French soil was lifted. He was once again o free
man and returned to the Auvergne with his son. During
the yeors thal followed George mode several visits o
his English family ond perfected his knowledge with
Johonn Baptist Cramer, known for having been one of
the founders of the modern piono school. Under this
second teacher Onslow became acquointed with the
works of Clementi, Bach, and Scaclotti, with his desire
to compose soon laking precedence over performance.
Onslow proved io be gifted, and his first opus numbers
{one lo four) were published by Pleye!l around 1807. He
applied lo study composilion with Antonin Reicha, who
ot this some fime had just arrived in Poris. Reicho



instructed him in counterpoint and fugue and enabled
him 1o deepen his knowledge of the Viennese classics.
The instruction Onslow received from Reicha played o
decisive role in his career as a composer; he remoined
loyal to the clossical model throughout his life and
demonstrated great tolent in a genre little cultivated in
Fronce, that of chomber music. indeed, during the first
half of the nineteenth century French music wos charoc-
terized by the almost absolute rule of the opera. Only
o few French composers besides Boély, Berlioz, Alkon,
and Onslow were able to establish their fome in an
area other thon that of the lyric theater. Within the
French romantic musical environment Onslow assigned
himself the task of corrying on the heritage of classicol
chamber musie, and it is thus that his career was con-
structed around o good mony parodoxes. When one
delves into the details of his life as o creative artist, one
immediately reclizes that the image thot one has had of
him for 5o long is illusory. Onslow was not of all a »dis-
tinguished amateur« perfectly happy to compose for his
sole pleasure, without o core for the musical taste of his
conlemporaries. On the contrary, the composer would
have preferred 1o charm his public with opera arias
rather than with serious compositions: »l have seen with
pleasure how the facility in my melodies hos been rec-
ognized, and this populor charocter is, | hope, whot will
cause me lo forfeit my claim to the fille of on erudite
composer, a charge incessantly hurled my way.« (1)
Unfortunately, his wish did not come true. His operos
never received more than a vague succés d'estime. As
far as the melodies full of lighthearted joy with which he
endowed his music are concerned, they did not achieve
the desired effect among amateurs. Showered with hon-
ors, recognized by his peers as a »serious composer, «
Onslow more or less accepted against his will a sel of
circumstances in which he felt limited. On the other

hand, he recognized the value of his work ond sought
and commanded recognition that became a reclity in
1842 when he was mode o member of the Institut de
France. He thus became the first composer to officiolly
represent instrumental music omong the exclusive mem-
bership of the prestigious Académie des Beoux-Arfs, If
Onslow's fome in France was characterized by o recog-
nition that wos more institutional than popular, then the
same cannot be said to have held in Germony, where
his chamber music met with broad dissemination in con-
certs. The composer was invited to Germany on two
occasions (1846 and 1847) to participate in music fes-
tivals in the Rhine region, first by F. Mendelssohn and
then by H. Dorn. On learning thot his music formed part
of the customory repertoire of interpreters, Onslow was
greally surprised: »The recepfion | received in Cologne
and the success of my symphony surpossed my expec-
totions. {...] On the following days banquets, a ball,
ond instrumental soirées were held to which my compo-
sitions alone goined occess or during which, to demon-
sirate 1o me that they were familior to the performers, |
wos asked to designote those which | desired fo hear.
Such performonce does not have its equal in France
with respect fo the marvelous ensembles ond the finesse
of the nuances that | was able to admire « (2) Long ofter
Onslow’s death, Antoine Mormontel recolled this silva-
tion - an original one, to say the least: »Onslow’s
name, for a long time celebrated ond populor in Ger-
mony, was placed [...] among the first rank of symphon-
ists; and, as on author of chamber music, his name was
placed next to the immortal names of Haoydn, of
Mozort, and of Beethoven. But in France, apart from a
small aumber of musicians of cultivated tastes, the greot
majority of the so-colled melomonioc public knew noth-
ing by George Onslow except lyric works thot met with
a mediocre reception. The composer of chomber music



wos ignored by the mob that appreciated nothing bui
theatricol music.« {3)

George Onslow spent the last years of his life expe-
riencing indifferent neglect from an epoch in the midst
of musical change. As reflections of a lradifion regard-
ed as too classical, his trios, quartets, and quintels fell
into oblivion. A century and o half would have to go by
before musicologists and musicians would undertake
the indispensable task of rediscovery enabling us today
to revive this music surprising in its diversity, its incon-
testable beauly, and the emonation of a strong person-
ality rodiating with warmth. Moreover, the emergence
of Onslow’s oeuvre permits us to grasp a dimension that
did not escape Marmontel: »George Onslow moy be
both outmoded and forgotten, but this engaging figure,
this alleged »amoteur« more powerful and productive
thon mony professionals, maintained his modesi but
legifimate place as o precursor until the horizon of the
new century.« For if in Germony Beethoven's music very
early introduced the modern conception of the trio by
trealing the insiruments equally, things were not at oll
the same in Fronce, where the absence of commanding
works delayed the evolution of the form. During the first
quarter of the nineteenth century - thot is, during the
epoch when Onslow composed his trios, with the
exceplion of Opus 83 - the [ronfiers between the
Sonala for Pianoforte with the Accomponiment of Violin
ond Bass and the veritable Trio for Piano, Violin, and
Violoncello remained difficult to demorcate. The yeors
from 1810 to 1815 wilnessed the persistence of o type
of works characterized by ¢ predominont piono part in
diclogue with the violin, while the violoncello accompa-
nied by doubling the bass paris in the piano. As in ol
the artistic domains, the passage from clossicism to
romanticism occurred with less facility ond noturalness
in Fronce than in German-speaking countries. In the

instrumental field, Onslow broke with archoisms begin-
ning with the publication of his Opus 3: the piano ports
are sonorous bul do not drown out the strings, which
diclogue with the piono as equal partners.

Some five decades separate Onslow’s first Irio col-
lection from his lost piano trio. Today one cannot deny
that many of these pieces ore the creations of an impor-
tant ortist and that o greot many of them are genvine
masterpieces. Moreover, they point to an insufficiently
recognized line of instrumental music cullivated in
France ot a time known o us practically only through
works from German-languoge countries. On the bosis
of his respect for the heritage received by him, Onslow
wrote the lost words of classicism - which, however, in
no way prevented him from paving the woy for the
postromantic movement in France with the ideas, inno-
votions, and experiences joined together by him Io form
his languoge.

The Dedicatees of Onslow’s Trios

The dedicotions of Onslow's works are olwoys inter-
esting because they offer us information about the inter-
preters who enjoyed his works. They tell us about per-
sonalities from the music world with whom he
maintained ties ond offer us interesting testimony about
the sociol world of the salons frequented by him and in
which his works with piano were performed. Aport from
Opus 3, which was dedicaled to his teacher Dussek,
ond Opus 27, which he offered to the celebrated pianist
Zimmermann, Onslow dedicated oll of his trios to
women whose nomes for the most part are otherwise
unknown to us: Opus 14 wos dedicaled o Amélie de
Bassompierre, Opus 20 to Clémence du Teil, Opus 26
to Madame Sompoyo, ond Opus 83 lo Modame
Henry Bonord. In oll likelihood these women were



pionists who were members of the nobility or middle
class in Clermont or Paris. They could not develop their
artistic careers in public ond often had to be satisfied
with playing in their privote rooms, where amateur and
professional musicians would gather. For example, on
the tille page of o French edition of the Trios opp. 20,
26, and 27 (extont today in the holdings of the French
National Library), the following handwritten dedication
is addressed to one of the most renowned women
pianists of the epoch: »To Mademoiselle Chorlotte de
Malléville. Homage by the author.« A brilliant pupil of
the composer Amédée Méreaux, Charlotte de Moal-
léville without doubt was able to do better justice than
others to Onslow’s music, in which the piono parts are
alwoys extremely difficult. This difficulty specific to his
music exposed him to certain disappointments laughing-
ly turned into derision: »Despite his extreme affability
and perfect manners, it was with difficulty that he put up
with the torture to which the poor performance of his
works made subjected him; ond what would have
coaxed at most @ laugh from another master caused
him serious affliction; he became irritated to the point of
bitterness. One of his piano trios was performed at o
soirée of amateurs: after the finale, the young girl who
had performed the principal part (the piano part), quite
difficult and o little above her copabilities, seeing the
painful contraction of the composer’s facial feotures,
timidly went up to him and asked him to receive her
apologies for the grief thot she had caused him by exe-
cuting that beautiful work so imperfectly. ‘l's nothing,
it's nothing,” Monsieur Onslow replied while applying o
handkerchief to the drops of sweat beading on his fore-
head. 'Don’t let it bother you, Mademoiselle, I'm accus-
tomed to sorrowl'« (4)
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(1) Droft of o letter to SointGeorges, October
1835. (Chateau d’Aulteribe)

{2) Letter to Cap, 21 June 1847 (BnF Mus. 1.q.
n°16}.

(3) A. Marmontel, Symphonistes ef virtuoses, 1880.

(4) Note by Hector Berlioz, Journal des Débats, 10
October 1853.

€D 3: Trios op. 20, op. 3 No. 1,

and op. 14 No. 1

With his seventh Trio op. 20 from 1822 Onslow
abandoned the cyclical form consisting of three pieces
brought together under & single opus number. The
works that now come are separated from each other,
and already of the beginning of the Allegro energico
with which Opus 20 begins one becomes oware of the
fact that the composer has entered o new composition-
al phase in which the piano is treated as o virtuoso, con-
cert-quality instrument. In this work often termed o
»salon piece« Onslow gives free rein to a brilliant style
above all in evidence in the fast movements. The violin
and violoncello have more lyrical tasks to fulfill in the
classicol Theme with Variations without the piano for this
reason losing its dominonce. The Minvetio has Heeting,
graceful trill sequences already conjuring up the atmos-
phere of the scherzos that would flow from the pen of o
Berlioz or @ Mendelssohn. The insirumental flow and
the light focility of the finale confirm that the composer
is on his way lo a rapturously romantic siyle.

One con only have admiration for the superobun-
dant wealth of ideas pervading Opus 3, the young
composer's first trial piece in this genre from 1805.
Already in the slow introduction of the first trio the



extreme chromaticism surprises us and points ahead to
Onslow’s successors. In its modulation sequences the
composer plays with colors while progressing from one
key to another and thus cultivating o constont ambive-
lence between major and minor. The depth and the har-
monic design of this Largo must surprise us at least when
we bear in mind the musical context of the times and the
composer’s inexperience. No doubl - a great master
already expresses himself in the extended instrumental
discourse and the hormony of this slow introduction. The
tonal instability ends first with the radiant A mojor of the
Allegro vivace, which in its transparent mirth clearly con-
trasts with the emotions produced prior to it. The part
writing is extremely oiry, the themalic construction is sim-
ple, the transitions come to their rest on scale chains,
and the piano part proves to be extremely sober, flow-
ing, ond transparent.

More than ten years separote the three Trios op. 15
composed in 1818 and the first Trios op. 3. To one’s
omazement, one will register in the first irio of Opus 14
the creation of lyricol form in which the developmental
work blurs in the interest of an occompanied song. The
principal melody of the first movement leaves no room
for o genuinely specific development but strides on ils
way on the power of a supple, moduloting accompani-
ment. Onslow cultivates a typicolly preromantic style to
which he lends his personal touch. The melodic chro-
maticism of the Andonte is underscored by a very oni-
mated harmonic writing style in which o chromatic lon-
guoge, varied nuonces, ond purely tonal effects give
rise o the expressive tension. The Minvetto recalling
Mendelssohn and the extensive finole emphasize the
expanded aesthetic approach. In the three Trios op. 14
there is o stylistic variety and also - in view of their
invention - a rich, complex writing style standing out in
the conon of Onslow’s piano trios. The composer lov-

ished special altention to them: then years after their
publication he presented them in a new version - this
time for the String Quortet (Opus 36).

CD 4: Trios op. 26, op. 14. No. 3,
and op. 3 No. 3

Themes of clear breadth, very classical contours, a
piano port & lo Schubert - oll of this is combined to lend
the first movement of the Trio op. 26 [1824) a bright
atmosphere distinguished by poetic and delicate lyri-
cism. The Adogio initiotes us into o confidential, myste-
rious expressivity brought about by the encounter and
overlapping of a short thematic cell ond o strict rhythm
confronted with grand melodic arobesques. The decla-
motions of the individual instruments follow in alterna-
tion as in a genuine conversation involving three par-
ties; an accentuated dromatization is preferred here,
with its nuanced playing primarily occurring in piano
and framing a central crescendo. Whal is termed a
»Minvet« is actually a veritable scherzo by reason of its
iridescent colors and its romantic writing style. The very
simple motif repeated in piano and stoccato circles
between the three instruments in an incessant rhythmic
motion ond anticipates {as clready the minuet from the
Piono Trio op. 20) the golop form in the future to be
encountered in the romontic literoture. The finale con-
cludes the work in brilliant style with an instrumental,
hormonic, and melodic sparkle in which Frédéric
Chopin’s genius sometimes seems to rise up before us.

It is interesting that Pleyel published Opus 14 in
1819 with a piono part in »score form« even though the
French chomber music of the fime did not yet know any-
thing like o conducteur. The fact thot in this score only
the violin part is contained together with the piano may
be regorded as o publishing practice preserving a relict



of the older french trio: in il the piono played in dia-
logue with the violin while the violoncello remained con-
tent with doubling the bass of the piono. Did Pleyel per-
haps see in this procedure the possibilily of selling the
said works by Onslow both as tries as well as duo
sonatas for viclin ond piano? The music speaks agoinst
this intention: even though it may not yet seem so at the
beginning of the first frio, one will quickly observe that
the cello part in all three works is of fundamental impor-
tance. Admittedly, the appeal of the linear writing style
of the first movement from op. 14 No. 3 as well as of
the dry melody and harmony of its themes is lacking.
The surprise comes in the Minueto, ot whose center the
violin and violoncello share a canlilena borne by o
piono accompaniment moving toword a style that one
would discover agoin some decades later - then of
course glorified by the pen of o genial melodist by the
name of Gabriel Faurél The piono trio ends with a
sonota rondo concluding the work with the fire and
dynamic quality typical of Onslow’s fast movements.
The first movement of the Piano Trio op. 3 No. 3
begins in very original foshion with a remarkoble theme
expounded in unison by the violin and violoncello. This
dark, winding melody employs chromotic passages
ond is suddenly interrupted by the piano, which breaks
outin a dance ond then gradually returns the discourse,
not without harmonic ambivolences, 1o the initial key.
This more thon daring intfroduction sets the tone for the
entire movement and produces a motivic, rhythmic, and
harmonic energy that is not exaclly an everyday phe-
nomenon. Here one should note the numerous contro-
puntal sequences representing an act of homage to
mosters from the past. The slow movement is something
on the order of o grand lyrical declamation. Onslow in
no way excludes theatrical and dromotic effects but
employs elements like rockets, chord repetilions,
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exireme nuances, and dofted rhythms. But this sharp-

ened means of expression is immediotely swept away

by the happy carefreeness of o minuet entirely pervad-

ed by the spirit of Viennese clossicism. The irresistible

finale, o sonato rondo, is very successful; it brilliontly

concludes the cycle of the first three piano Irios, in

which the young author proves to be uncommonly orig-
inal and inventive.

Viviane Nioux

LR.P.M.F.

Association George Onslow

Tronslated by Suson Marie Proeder



Trio Cascades

Up-to-Dateness is its Program

During 2003-04 the Trio Coscodes produced the
first complete recording of George Onslow's piano irios
on the occasion of the 150" anniversary of the compos-
er’s death. In his own time this French composer of Eng-
lish origin whose music is unfortunately only rarely per-
formed todoy was regarded os the »French Beethoven«
ond esteemed in Germany in porticular for his extensive
chomber ceuvre including thirty-six string quartets, thir-
ty-four string guintets, ond ten piano trios. The rediscov-
ery of this music - of greot virtuosity ond dramatic in its
expression as well as of emotional depth and finely
crafted in its eloboration - was long overdue and is o
project to which the Trio Cascades is especiolly commit-
led.

The Trio Coscades also integrotes contemporary
works into the troditional repertoire. Compositions hove
been written by Christino C. Messner, Sergio Pinto, ond
Volker Felgenhauer especiolly for the trio. Further focal
points in the trio’s works are formed by its concerts-with-
commentories, in which interesting bockground informao-
tion ond entertaining onecdotes complement the music.
lis presentation of the music of the Hungorion, Vien-
nese, and Parisian salons also enjoys increasing popu-
larity.

The Trio Cascades of Cologne, established in 1994,
wos initially funded by the Art and Culture Foundation
of the Land of North Rhine-Westphalio. Importont mas-
ter classes with the Bartholdy Quortet ond with Mena-
hem Pressler, the pianist of the Beoux Arts Trio, left o sig-
nificont imprint on the ensemble. Tours have token the
trio not only through Germany but olso to the Nether-
lands, Denmork, Austria, ltoly, and Switzerland. It has
participoted with success in festivals such as the Rhine

Music Festival, Endenich Autumn, Music Summerin East
Friesland, and the Koleidoscope of Nations featured
during the Vienno Festivol Weeks.

www lric-coscodes.de

Thomas Palm, piano

Thomos Palm was born in Aachen. While still o stu-
dent in Cologne {Astrid Schmidt-Neuhaus, Wilhelm
Hecker), he wos selected by the German Music Coun-
cil for the Konzerte junger Kinstler, o national program
for young artists.

Palm made his debut as ¢ soloist in the Cologne Phil-
harmonic with Poulenc’s piano coneerto. Concert tours
to the United Stotes (New York, San Froncisco, Los
Angeles) followed.

During 1980-84 Palm was the pionist in Max Ros-
tol’s violin courses ond Dietrich Fischer-Dieskou’s song
closs. Since then he has been sought after os an accom-
panist by renowned instrumental and vocol soloists.
During 1990-2003 he concertized in Europe, Brazil,
ond Japen os the pianist of the Cologne Piano Trio.

Palm hos presented moster classes and held visiting
professorships in song ond chamber music and has led
a piano class at the Robert Schumann College of Music
in Diisseldorf since 1993. More than thirty recordings on
CD ond almost a hundred radio productions document
the pianist’s broad interpretive spectrum.

Katrina Schulz, violin

Katrine Schulz was born in Wuppertal and studied
under Prof. Max Speermann (Bortholdy Quarfet) in
Wiirzburg. While o siudent she regularly ofiended mas-
ter closses offered by the Israsli-French violinist Ivry
Gitlis ond was greatly influenced by these experiences.



Aher her studies she founded the Trio Cascades with
Inka Ehlert, o fellow musician she had met while o stu-
dent. In addition to performing with the irio, Schulz olso
regulorly presenis concerts with various musicians in vio-
lin-piono duo, string trio, and siring quarlet formations.
Her concerlizing hos token her on tours through Eng-
land, France, Denmark, and lhe Netherlands with
orchestros and chamber ensembles. For many yeors her
work hos extended beyond ortistic inlerpretotion on the
stage fo the teaching of chomber classes in ltaly, Ger-
mony, ond Swiizerland.

Inka Ehlert, violoncello

Inko Ehlert wos born in Leer and studied under Prof.
Annemarie Dengler-Speermann (Bortholdy Quartel) in
Wiirzburg. She received additional Iraining from Prof.
Hans Erik Deckert (Denmork), Wolfgang Gréger {Ger-
man Opero of Berlin), and Prof. Sieglried Palm. After
her studies she founded the Trio Cascodes with her col-
league Kolrina Schulz. In oddition to her work in the
piano frio, Inka Ehlert performs in orchesicas and hos
participoted in CD productions with Vlodimir Ashke-
nozy (MSO) ond Otto Waalkes (Deulsche Gram-
mophon). She has colloboroted with the Cologne com-
poser Christino C. Messner the creotion of
contemporary works for cello: Lo Folie for cello solo
and a cello concerlo entitled 5 Minioturen Ober die
Engel von Paul Klee. Tours have taken Ehlert through
Germony, Denmork, Austrio, the Netherlands, Spain,
and france in various chomber lormations. She is a

member of the GEDOK Kain.
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Les trios d’Onslow

En 1781, Edward Onslow, fils de George Onslow
{First Earl of Onslow) quitte ['Angleterre pour la France
et s'instolle en Auvergne ou il épouse deux ons plus lord
Marie-Rosalie de Bourdeilles de la fomille des Bran-
t6me. Ils ont quolre fils. L'oiné, George (1784-1853),
montre des disposilions pour les arls et plus parliculiére-
ment pour la musique. Durant les onnées qui suivent lo
Révolution francaise, lo vie tranquille de cette fomille
oristocratique es) forlement perlurbée. Edward Onslow,
qui est connu pour ses aclivités royalistes et so portici-
pation active & la contre révolution, est chassé de
France. Il se réfugie deux années & Hambourg avec son
fils George qui profite de ce séjour pour éludier le
piano avec un autre exilé: Jan Ladislav Dussek. Célebre
comme exécutanl et comme compositeur, ce pioniste
d’exceplion donne & Onslow un enseignement donl le
futur compositeur se montrera redevable por une dédi-
cace significalive: celle de ses premiers trios opus 3.

En 1800, l'interdiction pour Edward Onslow de fou-
ler le sol francois es) levée. Celui-ci refrouve sa liberté
el revienl en Auvergne ovec son fils. Dons les onnées
qui suivent, George se rend & plusieurs reprises dans so
fomille anglaise et se perfectionne auprés de Johonn
Boptist Cramer, connu pour étre I'un des fondateurs de
I'école de piano moderne Avec ce second mailre, il
cdloie les ceuvres de Clémenli, de Bach, de Scorlatti....
Ropidemenl, le désic de composer prend le pos sur
I'exécution. Onslow se révéle doué et ses premiers opus
(1 & 4) sont publiés chez Pleyel cux oleniours de 1807.
Il demonde un cours de composition & Anlon Reicho qui
vient tout juste d’arriver & Poris & cefte méme époque.
Ce dernier le forme ou contrepoint et & la fugue et lui
permet d'opprofondir sa connaissance des clossiques
viennois. Cel enseignemeni décidero de la carriére du



compositeur qui restera toute so vie fidéle ou modéle
classique et fera preuve d’un grand talent dons un
genre peu praliqué en France: celui de la musique de
chombre. En effet, lo premigre moitié du XIXe siécle
musical francais se coractérise por le régne quosiment
absolu de 'opéra. Peu de compositeurs frangats, hormis
Boély, Berlioz, Alkan ou Onslow, se montrent aptes &
asseoir leur célébrité sur une autre scéne que celle du
thédire lyrique. Dons le paysoge musical de lo France
romantique, Onslow se charge de gérer I'héritage de la
musique de chambre clossique et c’est ainsi que sa car-
rigre se construit outour de bien des poradoxes. Dés
que l'on entre dans le détail de so vie de créateur, on
s'apercoit que l'image que I'on a si longtemps cultivée
de lui est illusoire. Onslow n’est pas cet « amateur dis-
tingué » comblé par lo forlune qui compose pour son
seul ploisir sans se soucier du godt musical de ses
contemporains. Au controire, le compositeur préférerait
charmer son public par des airs d’opéra plutdt que par
des compositions sérieuses: « jai vu avec ploisir qu'on
a reconnu de la facilité dans mes mélodies et ce caroc-
tére de popularité qui me fero, |'espére, perdre mes
droits & I'épithéte de savonl qu'on me jette incessom-
ment ou nezl». Malheureusement, son souhait n’est pos
exoucé. Ses opéras ne recoivent qu'un vague succés
d’estime. Quont oux mélodies pleines de joie facélieuse
dont il parséme son ceuvre, elles n'occomplissent pas
I'effet escompté ouprés des amateurs. Comblé &'hon-
neurs, reconnu par ses pairs en font que « compositeyr
sérieux », Onslow occepte plus ou moins & contrecoeur
un statut dons lequel il se sent a I'étroit. D'un autre cété,
il connait la valeur de son ceuvre et appelle de ses
voeux une reconnoissance qui se concrélise en 1842
por son accession & I'lnstitui de France. Il devient alors
le premier compositeur & représenter officiellement lo
musique instrumentale au sein de la prestigieuse Acadé-
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mie des Beoux-Arls.

Si la noloriété d'Onslow se caractérise en France
por une reconnaissance plus institulionnelle que popu-
laire, on ne peut en dire autont en Allemogne ou son
ceuvre de chambre connait une grande diffusion par le
concerl. Par deux fois (1846 el 1847), le compositeur
est invité en Allemagne pour porticiper oux fétes musi-
coles rhénanes dirigées la premiére onnée par F. Men-
delssohn et la seconde par H. Dorn. Onslow comprend
olors que sa musique foit portie du réperioire habituel
des interpréles et s'en émerveille: « Laccueil que ['ai
recu & Cologne, le succés de ma symphonie ont
dépassé mes espéronces. [...] Les jours suivanis, ban-
quets, bal, soirées instrumentales ou mes compositions
seules ovoient accés el oo, pour me prouver qu'elles
étaient fomilieres aux exécutants, on me priait de dési-
gner celles que je désirais entendre. Celte exécution n'o
pas son égale en fronce par le merveilleux ensemble,
por lo finesse des nuances que j'oi pu admirer?s. Long:
temps aprés lo mort d'Onslow, Antoine Mormontel se
souvient de celte siluation pour le moins originole: « Le
nom d'Onslow depuis longlemps célébre el populaire
en Allemagne, éloit plocé [...] ou premier rang des sym-
phonistes; e, comme outeur de musique de chambre,
on rapprochoit son nom des noms immortels, de Haydn,
de Mozart et de Beethoven. Mais en Fronce, & part un
pefit nombre de musiciens de goit, la grande majorité
du public soidisont mélomane ne connarssail de
George Onslow que ses ouvroges lyriques, médiocre-
ment occueillis. Le compositeur de musique de chambre
étail ignoré de lo foule qui n‘apprécie que la musique
théétrale »3.

George Onslow termino sa vie dons 'indifférence
d'une époque en pleine mulation musicole. Reflets
d’une tradition jugée trop clossique, ses trios, qualuors
et quintelies tombérent dans I'oubli. 1l fallut ottendre



presque un siécle et demi avant que musicologues et
musiciens ne fassent cet indispensable travail de redé-
couverte qui permet oujourd’hui de faire revivre cette
musique surprenante par sa diversilé, son incontestoble
beauté et I'émanation d’une personnalité forte et cha-
levreuse. L'émergence de son csuvre nous permet en
outre de saisir une dimension qui n’avoit pos échappé
& Marmontel: « George Onslow est & lo fois dépassé et
oublig, cette figure sympathique, ce prétendu « amateur
», plus puissant et plus fécond que bien des gens du
métier, n’en gorde pas moins & I'horizon du siécle sa
ploce modeste mais légitime de précurseur »... Car si
I'ceuvre de Beethoven o instauré trés 16t en Allemagne
la conception moderne du trio en traitant les instruments
a égalité, il n’en a pas été de méme en France ot I'ab-
sence d'ceuvres aussi marquontes a ralenti I'évolution
de lo forme. Dans le premier quart du XIXe s. - c’est &
dire a I'époque a laquelle Onslow compose tous ses
trios & I'exceptlion de I‘opus 83 - les frontiéres enire la
Sonate pour piano forte avec accompagnement de vio-
lon et basse et le véritable Trio pour pione, violon et vie-
loncelle restent difficiles & délimiter. Les années 1810 &
1815 voient la persistance d’un type d'ceuvres caracté-
risées por une partie de piano prépondérante dialo-
guant ovec le violon, tandis que le violoncelle accom-
pagne en doublont les basses du piano. Comme dons
tous les domaines orlistiques, le passage du classicisme
au romontisme s'effectue en Fronce avec moins d’oi-
sance et de nofurel quen poys germaniques. Sur le
plan instrumentol, Onslow rompt avec les orcheismes
dés la publication de son opus 3: les parties de piano
sont étoffées mais n'estompent pos le réle des cordes
qui diologuent 6 égalité avec lui.

Un demisiécle de création passe au trovers des dix
trios d’Onslow. On ne peut ignorer aujourd’hui que
nombre de ces poges sont de la plume d’'un immense
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ortiste et que becucoup portent ce cachet propre oux
chef-d'ceuvres. Elles soulévent par ocilleurs un pan
méconnu de la musique instrumentale cultivée en
Fronce duront une période que nous ne connaissons
pratiquement qu'au travers des compositions germani-
ques.

Par le respect de I'héritage qu'il a recu, Onslow
donne au classicisme ses derniéres lefires de noblesses
ce qui ne I'empéche nullement d'ouvrir la voie au mou-
vement postromantique frangais par les intuitions, les
innovations el les expériences qui fusent dans son lon-
goge.

Les dédicataires des trios d’Onslow

Les dédicaces des ceuvres d'Onslow sont toujours
intéressontes car elles nous renseignent sur les interpré-
tes qui jouerent ses ceuvres. Elles nous parlent des per-
sonnalités du monde musical ovec lesquelles il se lia et
elles offrent un intéressant témoignage de la vie mon-
daine des salons qu'il fréquenio et dans lesquels on
exécutait ses ceuvres avec piano. En dehors de I'opus
3, dédié & son moitre Dussek, et de I'opus 27 offert au
célebre pianiste Zimmerman, les trios d’Onslow sont
tous dédiés & des femmes dont les noms nous sont pour
la plupart inconnus: I'op. 14 est dédié & Amélie de Bas-
sompierre, 'op. 20 & Clémence du Teil, I'op. 26 ¢ Mme
Sampayo et I'op. 83 & Mme Henry Bonord. Toutes sont
vraisemblablement des pianistes issues de la noblesse
ou de lo bourgeoisie clermontoise ou parisienne. Leur
carriere orlistique ne pouvant se dérouler publique-
ment, elles devaient scuvent se contenter de jover dans
leurs oppartements ob se réunissaient musiciens ama-
teurs et professionnels. On voit, par exemple, sur la
poge de titre d’une édition froncaise des trios op. 20,



26 et 27 (auvjourd’hui conservée a lo Bibliotheque
notionale de France) lo mention manuscrite suivante
adressée & l'une des pianistes les plus renommées de
celle époque: « A Modemoiselle Charlotte de Mollé-
ville. Hommoge de I'auteur ». Disciple brillante du com-
positeur Amédée Méreoux, Ch. de Malléville pouvait
sons doule mieux que d’autres foire honneur & lo musi-
que d'Onslow, dont les porties de piono sont toujours
extrémement difficiles. Celte spécificité exposa d’ail-
leurs le compositeur & cerloines déconvenues ploisom-
ment tournées en dérision: « Malgré son extréme affa-
bilité et so courtoisie porfoite, if résistait difficilement &
lo toriure que lui foisait éprouver la mauvaise exécution
de ses ouvroges; ef ce dont un oufre maitre se fit o
peine permis de rire, il s'alfligeait sérieusement, il §'irri-
fait méme jusqu’a devenir amer. On exécutait dans une
soirée d’amateurs I'un de ses trios de piano: aprés le
final, la jeune personne qui s’était chargée de la portie
principale (lo partie de piano), assez difficile et un peu
ou-dessus des forces de son talent, voyant la doulou-
reuse conlraction des troits de I'auteur, s’avance timide-
ment vers lui ef le prie de recevoir ses excuses pour le
mal qu’elle vient de lui foire en exéculont oussi imporfoi-
tement cette belle ceuvre. « Ce n’esi rien, ce n'est rien,
répliqgue M. Onslow en essuyont les goultes de sueur
qui perloient son visage, ne foites pas attention, Mode-
moiselle, je suis fait & la dovleur! »4.
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Vol. 3
Trios op. 20; op. 3 n° 1; op. 14 n° 1.

Avec son 78Me trio opus 20 de 1822, Onslow
rompt avec les cycles de frois trios regroupés sous un
méme numéro d’'opus. Les ceuvres & venir sont désor-
mois séparées et dés le commencement de I'allegro
energico de I'op. 20, on prend conscience que le com-
positeur est entré dans une phase d'écrilure dans
laquelle le piano devient un instrument virtuose el
concertant. Dons cette ceuvre que l'on qualifiersit
volontiers «de solon», Onslow donne libre cours & un
style brillant notomment dons les mouvements vifs. Vio-
lon et violoncelle ont un rdle plus lyrique dans le classi-
que theme et variations, ce qui n’empéche nullement lo
suprémotie du piono. Por ses successions de trilles fugi-
tifs et grocieux, le menvetio évoque déjd I'atmosphére
fantostique des futurs scherzi qui noilront sous la plume
d'un Berlioz ou d'un Mendelssohn. Le fluidité instrumen-
tole et lo légéreté du finale confirme cet élon du compo-
siteur vers un style romantique frémissant.

On ne peut qu'étre odmiratif & I"écoute du torrent
d'inspiralion qui froverse I'opus 3, premier coup d’essai
du jeune auteur dans les années 1805. Dés l'introduc-
tion lente du premier trio, nous sommes étonnés por cef
ultro chrometisme qui onnonce déja les successeurs
d'Onslow. Par modulotions successives, le compositeur
joue sur les couleurs en se promenont d'une tonalité &
I'autre tout en cultivont une ombiguité entre les modes
mineur et majeur. Lo profondeur et les hormonies de ce
Largo sont pour le moins sidérantes si I'on lient compte
a lo fois du contexte musical de I'époque oinsi que de
I'inexpérience du compasiteur. A n’en pos douter, c’est
d‘ores et déja un grand mailre qui s’exprime dons cetie
introduclion, ample par le discours instrumentol et riche
par son hormonie. Cete instabilité tonale se maintient



jusqu’a 'éclatont La majeur de {'Allegro vivoce dont lo
limpidité joyeuse controste fortement avec I'émotion
générée précédemment. La conduite des voix est ultra
oérée, la thématique est simple, les transitions reposent
sur des enchoinements por gommes, ['écrilure pianisti-
que se monire extrémement sobre, fluide et transpa-
rente.

Plus de dix années séporent les Irois trios opus 14
([composés en 1818) des toul premiers trios opus 3. On
est frappé dans ce premier trio opus 14 por |'émer-
gence d’une forme de lyrisme qui estompe le travail de
développement ou profit du chont occompogné. Le
chant principal du premier mouvement ne donne plus
véritablement lieu & un trovoil de développement spéci-
fique mois évolue sur un accompagnement souple et
modulont. Onslow cultive un siyle typiquement préro-
manfique en lui opportant so touche personnelle. Le
chromalisme mélodique de I'ondonte confirme une écri-
ture hormonique trés mouvante dans loquelle lo tension
expressive est issue du chromotisme du langage aulont
que des variotions de nuonces ou des elfets purement
sonores. Le minvetto mendelssohnien et 'ample fincle
confortent cette esthétique magnifiée. Il y o dans les
trois trios opus 14, des styles variés, une écrilure com-
plexe, riche également sur le plon de I'invention, qui
placent ces ceuvres a port dons le corpus des trios
d’Onslow. Le compositeur lui-méme leur portera une
altention particuligre puisque dix ons aprés les avoir
publiges, il en fera une nouvelle version cette foisci
pour quatuor a cordes (opus 36)
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Vol. 4
Trios op. 26, op. 14 n® 3 et op. 3 n° 3

Des thémes aux carrues neltes et oux conlours rés
classiques, un piano schubertien, tout concourt & don-
ner gu premier mouvement du tric op. 26 (1824) une
atmosphére sereine qui s'exprime o travers un lyrisme
poétique et délicat. U'Adagio nous plonge dans une
expressivité confidenlielle el mystérieuse créée por la
rencontre et lo superposition d'une cellule thémotique
bréve ou rythme ressercé & laquelle s'opposent de gran-
des orobesques mélodiques. Les déclamations instru- .
mentoles se succédent dons une véritable concertation
a trois et favorisent une dramotisation occentuée por le
jeu des nuonces essentiellement «piano» qui entourent
le crescendo central. Par ses couleurs scintillontes et son
écrituce romonlique, le «menuet» est en fait un véritoble
scherzo. le molif trés simple répété en noles piono et
staccoto qui circule entre les trois instfruments sur un
mouvement rythmique perpétuel préfigure - fout
comme le menuet du frio op. 20 - les futurs galops que
I'on renconirera dons la littérature romanlique. Le finale
termine brillamment ce trio avec des fulgurances instru-
mentales, harmoniques et mélodiques qui ne sont pas
sons évoquer le génie de Frédéric Chopin...

(I est intéressant de remarquer que controirement &
I'usage francois ot I'on n'utilise pas encore de «conduc-
teurs pour la musique de chombre, 'opus 14 est publié
chez Pleyel en 1819 avec une partie de piano en «par-
lition» sur laquelle ne figure pourtont que la poriie de
violon surplombant le piano. Sans doule peul-on voir
dons celte pratique &ditoriole la survivonce de 'oncien
frio frangais dans lequel le piano dialogue avec le vio-
lon tandis que le violoncelle se contenle de doubler les
basses du piono. L'éditeur -+l vu dans cel expédient le
moyen de commercicliser ces ceuvres & lo fois comme



irios e} comme sonates pour violon et piano? Pourtant,
lo musique contredit cette vision pour le moins réduc-
Irice cor si le début du premier frio ne semble pos I'an-
noncer, on s'apercoit rapidement que les porties de vio-
loncelle sont fondamenteles dans les trois ouvrages. Il
fout avouer que I'&criture linéoire du premier mouve-
ment de I'opus 14 no 3 ainsi que la sécheresse mélodi-
que et harmonique de ses thémes manquent de séduc-
lion. Le confroste est d’autant plus scisissant avec le
lyrisme du second mouvement. Mais la surprise vient du
Minueto dans lequel le violon et le violoncelle se par-
tagent lo mélodie d'vne sorte de cantiléne centrale sou-
tenue par un accompognement pionistique incroyable-
ment proche d'un style qui resurgira, plusieurs
décennies plus tard, transfiguré par la plume d'un mélo-
diste de génie du nom de Gabriel Faurél Le tio
s’achéve avec un rondo-sonate qui fermine ce Irio ovec
la fougue et le dynomisme caroctéristiques des mouve-
ments rapides chez Onslow.

Le premier mouvememt du troisiéme trio op. 3
débute de fagon Irés originale par un curieux theme
exposé & |'unisson aux violon et violoncelle. Cette mélo-
die sombre et sinueuse emprunte & des chromatismes
de passage et semble interrompue inopinément par le
piano qui se rue dons la danse pour romener progres-
sivement - non sons ombiguité hormonique - le dis-
cours vers sa tonalité d’origine. Celte introduction pour
le moins oudocieuse donne le ton & I'ensemble du mou-
vement généran ainsi une énergie molivique, rythmi-
que et harmonique peu commune... On notera les nom-
breuses séquences contrapuntiques qui soni autant
d’hommoges aux maitres du possé. Le mouvement lent
es une sorte de grande déclamation lyrique. Onslow
n’exclue pos les effets proprement théatroux et dramati-
ques por I'emploi de fusées, accords répétés, nuances
extrémes, rythmes pointés... Mais celte expressivité exa-
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cerbée est ensuite balayée por I'insouciance joyeuse du
menvet tout imprégné de I'esprit des classiques vien-
nois. Lirrésistible fincle en forme de rondo-sonale est
trés réussi et conclut brillomment le cycle des trois pre-
miers trios dons lequel le jeune outeur se montre profon-
dément original et inventif.
Vivione Nioux
L.R.PM.F.
Assacialion George Onslow
Bibliographie:
Viviane Nioux, George Onslow: GenHeman Com-
positeur, Clermont-Ferrand, Presses  Universilaires
Blaise-Pascal, 2003 (ISBN 2-84516-233-2).

1 Brouillon d'une lettre d’Onslow & Saint-Georges.
Oclobre 1835. {Chateau d'Aulteribe)

2 Leftre & Cop, 21 juin 1847 (BnF Mus. L.a. n®16).
3 A. Marmonte!, Symphonistes el virtuoses, 1880.
4 Nofice d’Hector Berlioz, Journal de Débols.

10/10/1853



Trio Cascades
L’actualité au programme:

En 2003/2004, le Trio Cascades a enregisiré pour
{o premiére fois, & 'occasion du 150€ anniversaire de
lo mort de George Onslow, tous les frics pour piono et
cordes du compositeur. Cet arliste francais d’origine
ongloise n'est malheureusement que rorement joué
aujourd’hui. Or, de son vivanl, il éloit considéré comme
le «Beethoven francais» et élait Irés apprécié, surtoul en
Allemagne, pour son ample production dans le domai-
ne de lo musique de chombre (il o écrit pos moins de
36 qualvors a cordes, 34 quintettes & cordes ef 10 trios
pour piono el cordes).

Il élail grand lemps de redécouvrir cetle musique
brillante, pleine d'expression dramalique, sincére et
artistement kravoillée. Le Trio Cascodes s'est lout parti-
culierement consocré & celte redécouverte,

Par oilleurs, I'ensemble inclut également a son
répertoire des compositions contemporaines, dont cer-
taines onl été écrites & son intenlion, nolamment por
Christina C. Messner, Sergio Pinto et Volker Felgenhau-
er.

Une aulre lacelte du iravoil de ce trio est I'organiso-
tion de concerts commentés, lors desquels les musiciens
écloirent leur interpréiation par diverses informations
d’orrigre-plan judicieuses el par des anecdoles amusan-
tes. lls présentent aussi avec un succés grondissont de
lo musique des salons hongrois, viennois el parisiens.

Fondé en 1994, le Trio Coscades, bosé & Cologne,
ful & ses débuts soutenu par lo Fondalion «Kunst und
Kuliurs du land de Rhénonie-du-Nord-Wesiphalie. Ses
membres onl suivi des cours d'interprétation avec le
Qualvor Bortholdy el avec Menahem Pressler, le piani-
ste du Trio Beoux-Arts. L'ensemble donne des tournées
non seulement en Allemagne, mais aussi aux Pays-Bas,
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au Danemark, en Autriche, en lialie et en Suisse. Il o
participé avec succés & des festivals tels que le Rheini-
sches Musikfest, I'Endenicher Herbst, le Musikalischer
Sommer in Ostfriesland et Kaleidoskop der Nationen
{dans le cadre des Wiener Festwochen).
www.trio-coscades.de

Thomas Palm, piano

Thomas Palm est né & Aix-la-Chopelle. Durani ses
études a Cologne {avec Asirid Schmidi-Neuhaus el Wil-
helm Hecker), il a été sélectionné por le Conseil alle:
mand de la musique pour la sélection fédérale des
«Konzerte junger Kinsller»,

Il o fail ses débuls en soliste a la Philharmonie de
Cologne dons le Concerto pour piono de Poulenc.
Ensuile, il o effectué des tournées de concerls aux Etots-
Unis (New York, San Francisco, Los Angeles).

De 1980 & 1984, il o été le partencire de Mox
Rostal lors des cours de violon donnés par ce dernier,
ainsi que de Dietrich Fischer-Dieskau pour ses cours de
mélodie. Depuis lors, il est rés demondé comme
accompagnaleur por divers instrumentistes et chanteurs
de renom. De 1990 a 2003, il s’est produit avec le Kék
ner Kloviertrio en Europe, au Brésil et au Japon.

Il donne des maosterclasses et des cours en professe-
ur invité dans les domaines du lied el de la musique de
chombre, et dirige depuis 1993 une classe de piano a
I'Ecole supérieure Robert Schumann & Disseldorf. Plus
de trenle enregisiremenls discogrophiques et une cen-
taine de productions radiophoniques témoigneni de
'ampleur de son trovail artistique.



Katrina Schulz, violon

Née & Wuppertal, Katrina Schulz a é1udié avec le
professeur Mox Speermaona (Quotuor Bartholdy) &
Waurizbourg. Durant ses études, elle a régulierement
suivi des cours d'interprétotion avec le violoniste franco-
israélien Ivry Gillis, dont les lecons l'ont particuliére-
ment marquée. Por la suite, elle o fondé ovec sa condis-
ciple Inka Ehlert le Trio Cascades. Outre son travail au
sein de ce trio, Katrino Schulz donne réguligrement des
concerts ovec divers musiciens en duo de violon et
piano, en frio & cordes et en quatuor & cordes. Elle o
participé & des tournées avec divers orchesires el
ensembles de chambre & travers I'Angleterre, lo France,
le Donemark et les Poys-Bos. Parallélement & son trovail
artistique sur scéne, elle donne depuis de nombreuses
années des cours de musique de chambre en ltdlie, en
Allemagne et en Svisse.
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Inka Ehlert, violoncelle

Inka Ehlert est née o Leer. Elle a étudié avec le pro-
fesseur Annemarie Dengler-Speermann (Quatuor Bart-
holdy) & Wurlzbourg, et s'est perfectionnée avec Hans
Erik Deckert (Danemork), Wolfgong Groger (Deutsche
Oper Berlin) et Siegfried Palm. Aprés ses études, elle o
fondé avec Katrino Schulz le Trio Coscodes. Outre son
travail en trio, elle effectue des remplacements dons des
orchestres. Elle o participé & des enregistrements disco-
grophiques ovec Vladimir Ashkenazy (MSO} et Otto
Woalkes (Deutsche Grammophon).

En collaborotion ovec la compositrice Christino C.
Messner, de Cologne, elle o parlicipé & I'élaboration
d’ceuvres contemporaines pour violoncelle: «la Folie»
pour violoncelle seul et un concerto pour violoncelle «5
Miniaturen iiber die Engel von Paul Klee». Elle o porti-
cipé & des tournées ovec diverses formations de cham-
bre en Allemogne, en Autriche, aux Pays-Bas, en Espo-
gne et en France.

Inka Ehlert est membre du GEDOK de Cologne.

Georges Onslow {1784-1853)

Symphonies 1 & 3

NDR RADIOPHILHARMONIE

Johannes Gorilzki

cpo 999 747-2 (DDD,02)

Internotional Record Review 1/2005: «Goritzki
secures really excellent playing from the NDR orches-
tra. He always mainioins the firm chythmic drive.
Wormly recommended.«
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George Onslow (1784-1s53)

Complete Piano Trios Vol. 3 & 4

Cch 1
Piano Trio op. 20 28'42
Piano Trio op. 3,1 23'41

Piano Trio op. 14,1 21'53

2]
cD 2
[1]

Piano Trio op. 26 30'41
Piano Trio op. 14,3 19'44
Piano Trio op. 3,3 24'53

T.T.: 149'49

Trio Cascades
Thomas Palm, Piano
Katrina Schulz, Violin
Inka Ehlert, Violoncello

e€po 777 232-2
Recording: Wachtmann Musikproduktion, Stadthalle Meinerzhagen, 2004/05 2 CDs
Recording Supervisor & Digital Editing: Hans-Ulrich Wachtmann
Executive Producer: Inka Ehlert & Katrina Schulz
Scores: Publisher Accolade Musikverlag (Germany), www.accolade.de
Cover Painting: John Atkinson Grimshaw, »Lady Bountifulle«,
1884, Christie’s Images Ltd.
© Photo: Artothek, 2011: Design: Lothar Bruweleit
€po, Libecker Str. 9, D-49124 Georgsmarienhitte
61203
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