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Dmitry

SHOSTAKOVICH

(1906-1975)
Songs and Romances

2 Fables of Krylov, Op. 4 (1922)

No. 1. Strekoza i Muravey (‘The Dragonfly and the Ant’) — Allegro
(version for voice and piano)

(Text: Ivan Andreyevich Krylov, 1769-1844)

6 Romances by Japanese Poets, Op. 21a (1928-32)

No. 2. Pered samoubiystvom (‘Before the Suicide’) — Adagio

(version for voice and piano) (1928)

(Text: Otsuno Odzi, 663—686, Russian translation by Aleksandr Andreevich Brandt,
1855-1932, from the Japanese Poetry Collection, St Petersburg, 1912)

No. 4. V perviy i posledniy raz (‘For the First and Last Time’) — Andante

(version for voice and piano) (1931)

(Text: Alexander Germanovich Preis, 1905-1942)

2 Romances on Verses of Lermontov, Op. 84 (1950)

(Text: Mikhail Lermontov, 1814-1841)

No. 1. Ballada (‘Ballad’) — Moderato

No. 2. Utro nad Kavkaze (‘Morning in the Caucasus’) — Moderato con moto

6 Songs on Poems of Marina Tsvetayeva, Op. 143 (1973)

(Text: Marina Tsvetayeva, 1892—-1941)

No. 2. Otkuda takaya nezhnost (‘Whence comes such tenderness?’)
No. 5. Net, bil baraban ... (‘No, the drum was beating’)

4 Romances on Poems of Pushkin, Op. 46 (1936-37)
No. 1. Vozrozhdeniye (‘Rebirth’) — Moderato
(Text: Alexander Pushkin, 1799-1837)

6 Romances on Verses of British Poets, Op. 62 (1942)
No. 5. Sonnet No. 66: Izmuchas’ vsem, ya umeret’ khochu
(‘Tird with all these, for restful death | cry’)

3:20

1:40

3:20

5:03
3:26

3:38

2:30

1:58

2:50

(Text: William Shakespeare, 1564—1616, Russian translation by Boris Pasternak, 1890—1960)

No. 6. Korolevskiy pochod (‘The King’s Campaign’)
(The Grand Old Duke of York or The King of France Went Up the Hill) — Allegretto 0:45
(Text: Traditional nursery rhyme, Russian translation by Samuil Marshak, 1887—1964)

From Jewish Folk Poetry, Op. 79 (1948)

No. 3. Kolybelnaya (‘Lullaby — Little son, my fairest’) — Andante 3:14
(Text: Traditional Yiddish and Jewish folk song, Russian translation by Vera Zvyagintseva, 1894-1972)
No. 5. Predosterezheniye (‘Warning’) — Allegretto 1:21

(Text: Traditional Yiddish and Jewish folk song, Russian translation by Nikolai Ushakov, 1899-1973)

Greek Songs (1952-53)

No. 2. Pentozalis 1:35
(Text: Traditional Cretan folk song, Russian translation by Samuil Borisovich Bolotin, 1901-1970)
No. 3. Zolongo 3:28

(Text: Traditional Greek folk song, Russian translation by Tatyana Sikorskaya, 1901-1984)

Spanish Songs, Op. 100 (1956)

No. 1. Protschay, Grenada (‘Farewell, Granada’) — Largo 2:03
(Text: Traditional Spanish folk song, Russian translation by Samuil Borisovich Bolotin)
No. 2. Zvezdotschki (Mozuca) (‘Little Stars’) — Allegro 1:55

(Text: Traditional Spanish folk song, Russian translation by Tatyana Sikorskaya)

Satires, ‘Pictures of the Past’, Op. 109 (1960)

(Text: Sasha Chorny, pseudonym of Aleksandr Glikberg, 1880—1932)

No. 2. Probuzhdeniye vesni (‘Spring Awakening’) — Moderato 2:47
No. 4. Nedorazumeniye (‘A Misunderstanding’) — Moderato 4:35

Preface to the Complete Edition of my Works and a Brief Reflection
apropos of this Preface, Op. 123 (1966) 2:17
(Jocular poem by Dmitry Shostakovich)

Suite on Verses of Michelangelo Buonarroti, Op. 145 (1974)

XI. Bessmertie (‘Immortality’) (Epitaph for Cecchino Bracci Fiorentino, 1528—1544,

Epigrams 14 and 12) — Allegretto 3:59
(Text: Michelangelo Buonarroti, 1475-1564, Russian translation by Abram Efros, 1888—1954)

Publishers: Sikorski Musikverlage Hamburg @—8] -2, Russischer Staatsverlag @i



Dmitry Shostakovich (1906-1975)
Songs and Romances

The songs on this album trace Dmitry Shostakovich’s
musical career from lighthearted early experiments to his
late work, and in doing so they reflect the tragic inflection
points in his biography occasioned by politics. In the mid-
1930s, Shostakovich had made a name for himself as a
promising young champion of Soviet new music. But after
the sensational success of his opera Lady Macbeth of the
Mtsensk District and before the Fourth Symphony was
premiered, he was hit by Stalin’s denunciation. The opera
was judged to be ‘muddle instead of music’, and
Shostakovich was never again able to write what he
pleased without some degree of ambiguity. Threatened
with persecution and banishment more than once, he had
to learn to ‘write between the lines’ from that point on,
something he managed particularly well in the intimate
genre of the song. Here, too, he practised the art of
framing things in such a way that it was possible to read
between the lines, and the songs’ personal biographical
or indeed political significance can only be decoded when
you look twice.

2 Fables of Krylov, Op. 4 — No. 1. Strekoza i Muravey
(‘The Dragonfly and the Ant’) — Allegro

Russia’s La Fontaine lvan Krylov’s fables had already
afforded the young composer that blend of irony and
depth that so often characterises his music. The
dragonfly’s petition in the middle of Op. 4, No. 1 suddenly
sounds like The Innkeeper’s Song in Boris Godunov and
contrasts with the song’s cabaret-like tone.

6 Romances by Japanese Poets, Op. 21a

The 6 Romances by Japanese Poets date from the time
when Shostakovich was working on Lady Macbeth of the
Mtsensk District and was still carefree and full of optimism
about future progress. They are dedicated to his wife-to-be,
Nina Varzar, and his settings of the texts — which, for all
their erotic overtones, reflect metaphysical ideas — are
correspondingly passionate, couched in the same direct,
spare, avant-garde tone as the opera. The first of the songs

on this album already talks about thoughts of suicide, the
second is about parting and melancholy recollections.

Never again did the composer stray as far from the
folk song idiom demanded by Socialist Realism to write
true art songs, but he did later find more subtle
opportunities for musical ‘subversion’.

2 Romances on Verses of Lermontov, Op. 84
Throughout Shostakovich’s artistic life, Mikhail
Lermontov’s poetry was his constant companion, and he
mulled over plans for operas based on Lermontov’s A
Hero of Our Time and Masquerade with the great theatre
director Vsevolod Meyerhold, who was brutally murdered
by the authorities.

The Romances show Shostakovich’s romantic side in
the ondine ballad with its seductive mermaid songs and
dramatic turns for the worse in a tale of deadly seduction,
and to an even greater extent in the gentle eroticism of
Morning in the Caucasus.

6 Songs on Poems of Marina Tsvetayeva, Op. 143 —
No. 2. Otkuda takaya nezhnost

(‘Whence comes such tenderness?’)

The introverted, ‘between the lines’ art of Shostakovich’s
late period picks up on the lyricism of the Lermontov
songs to conjure up hallucinatory soundscapes to
accompany Tsvetayeva’s enigmatic lines. Are those birds
peacefully carolling, or military signals confused and
transformed by a dream? Is that a funeral march that the
staccato basses mysteriously strike up towards the end?
Does it anticipate the funeral cortege in song No. 5 that
follows?

Each time the question ‘Whence comes such
tenderness?’ recurs, the vocal line insists on a phrase
leaning towards F minor that also plays a decisive role at
the climax of the finale of the Fifth Symphony and later also
in the Seventh, while the piano keeps introducing fresh
harmonies. D flat major and A major are heard, seeming to
bring calm — poetic ambiguity in this unreal sound space.

6 Songs of Poems of Marina Tsvetayeva, Op. 143 —
No. 5. Net, bil baraban ... (‘No, the drum was beating’)
4 Romances on Poems of Pushkin, Op. 46 —

No. 1. Vozrozhdeniye (‘Rebirth’) — Moderato

The bizarre funeral cortége in No, the drum was beating
relates to the death of Alexander Pushkin and Tsar
Nicholas I's relationship to him. Shostakovich set four of
the poet’s Romances to music in the winter of 1936-37 as
a tribute to mark the centenary of his death. They reflect
Shostakovich’s withdrawal from the world at times when
he was persecuted and excluded by the Soviet regime. In
the poem Rebirth, he found consolation in the passage
that speaks of how even the thickest coat of black paint
designed to hide a painting from view will wear off over
the years, and the original artwork will reappear —
a dream of reversible eradication.

6 Romances on Verses of British Poets, Op. 62

In 1942, even a Soviet composer was permitted to take
an interest in Western poetry — especially if it was part of
the literature of an allied country. Great Britain was one of
the Allies in the war against Hitler.

No censor could guess what Shostakovich was thinking
when he set the dark words of Shakespeare’s Sonnet
No. 66to music. For the composer, Shakespeare’s language
was already music: ‘When | read Shakespeare, | abandon
myself to the powerful current of the words’, he once said.

From Jewish Folk Poetry, Op. 79

Over a number of years, Shostakovich made a detailed
study of Jewish folk music. On the one hand, he knew the
song cycles of his friend and colleague Mieczystaw
Weinberg, which set Jewish texts. On the other, in the
1940s he completed and orchestrated his student Benjamin
Fleischmann’s opera Skripka Rothschilda — a work which
employed harmonic and melodic features belonging to the
Jewish folk idiom — after Fleischmann was killed during the
war. In addition, in 1944, one of the students at the Moscow
Conservatory, where Shostakovich was teaching, published
a dissertation on Jewish folk music which contained a large
number of musical examples. A good number of Jewish
elements in works like the First Violin Concerto, the Fourth

String Quartet, the Second Piano Trio and Symphony
No. 13 ‘Babi Yar’rest on these foundations.

With associations such as these, Shostakovich was
venturing onto sensitive ground; antisemitism was, at
times, rampant in the Soviet Union. Perhaps this was one
of the reasons why Shostakovich included in the cycle a
poem that contains an unambiguous nod to the Party and
its work to benefit society, even the Jews!

The two songs Margarita Gritskova has chosen for
her aloum are among the more folkloristic numbers in the
sequence, even if Lullaby is about the terror Jewish
citizens were subjected to under the Tsar.

Even concessions to the Soviet regime were of little use
in this instance, however. Although From Jewish Folk Poetry
was written in 1948, it could not be premiered until 1955 and
was first published in a German edition, before being added
to the Russian State imprint’s catalogue in 1961.

Greek Songs

Spanish Songs, Op. 100

The southern European folk song texts selected by
Shostakovich also reflect issues that were important to
him; alongside the laments of a rejected lover and
mischievous reinventions of classical pastoral poetry
there are barely concealed messages about the
oppression and expulsions that were the order of the day
in Stalin’s ‘workers’ and peasants’ paradise’.

Satires, ‘Pictures of the Past’, Op. 109

A spirit of subversion also pervades the poems of Sasha
Chorny, whose satirical, often mordantly critical poetry
had a key role for Dmitry Shostakovich. Time and again
he quotes lines from Chorny’s poems in his Memoirs to
refer to the part he himself played, noting at one point, for
example: ‘Don’t pawn your soul for a pair of trousers, let
your soul run around without.”

In Stalin’s Russia, poetry had become an object of
suspicion. When setting Chorny’s prosaically inscrutable
reworking of Romantic poetry about spring, Shostakovich
quotes Rachmaninov’s popular Vesenniye vodi (‘Spring
Waters’).



Preface to the Complete Edition of my Works and

a Brief Reflection apropos of this Preface, Op. 123

In 1966 Shostakovich wrote a bitterly cynical self-parody
about his career as a member of the Soviet cultural
nomenclatura, very much in the spirit of the ambiguous
sarcasm of the Chorny Satires. His setting of the text left
no doubt about its satirical intentions. A soul was running
around without any trousers and knew it — and owned up!

Dmitri Schostakowitsch (1906—-1975)
Lieder und Romanzen

Die Lieder auf diesem Album zeichnen den musikalischen
Lebensweg Dmitri Schostakowitschs von unbekiimmerten
friihen Versuchen bis zum Spéatwerk nach - und spiegeln
damit auch die tragischen Einschnitte, die seiner
Biographie von der Politik zugefligt wurden. Mitte der
DreiBigerjahre hatte sich Schostakowitsch einen Namen
als junger, vielversprechender Meister der neuen
sowjetischen Musik gemacht. Doch nach dem Sensation-
serfolg seiner Oper ,Lady Macbeth von Mzensk",
unmittelbar vor der Uraufflihrung der Vierten Symphonie
traf ihn der Bannstrahl Stalins: ,Chaos statt Musik“ lautete
das Urteil - und nie wieder sollte Schostakowitsch
unverblimt schreiben dirfen, wonach ihm der Sinn stand.

Mehr als einmal mit Verfolgung und Verbannung
bedroht, musste er hinfort lernen, ,zwischen den Zeilen*
zu schreiben. In der intimen Gattung des Liedes gelang
ihm das besonders gut. Hier Ubte er auch die Kunst,
Dinge zu formulieren, die zwischen den Zeilen gelesen
werden kénnen, deren biographisch-persénliche oder
auch politische Bedeutung sich erst auf den zweiten Blick
entschlisselt.

Suite on Verses of Michelangelo

Buonarroti, Op. 145 — XI. Bessmertie (‘Immortality’)
(Epitaph for Cecchino Bracci Fiorentino, 1528-1544,
Epigrams 14 and 12) — Allegretto

The profound poetry of the great artist Michelangelo
Buonarroti concludes Shostakovich’s song compositions.
In 1974 he published, as his Op. 145, a Suite on Verses
of Michelangelo Buonarroti. lts finale reflects on the notion
of immortality. At times during his life, Shostakovich had
doubtless felt ‘buried alive’, but in his art he had forged for
himself a life of dignity. Now he took leave of it with a
repeated chord of F sharp major dying away over the
course of seven bars.

Wilhelm Sinkovicz
English translation: Susan Baxter

Zwei Fabeln nach Krylow, op. 4 -

Nr. 1. Libelle und Ameise

Die Fabeln Iwan Krylows, des russischen La Fontaine,
hatten bereits dem jugendlichen Komponisten jene Mixtur
aus Ironie und Tiefgriindigkeit geboten, die auch seiner
Musik so oft eigen ist. Zum kabarettistischen Tonfall
kontrastiert das ,Bittgesuch“ der Libelle inmitten des
Liedes, das plétzlich wie der Gesang der Schenkwirtin
aus Mussorgskys ,Boris Godunow* tént...

6 Romanzen auf Texte von japanischen Dichtern, op. 21a
Die sechs Romanzen iber Texte japanischer Dichter,
stammen aus der noch unbelasteten, von optimistischem
Fortschrittsglauben erfiillten Zeit der Arbeit an der Oper
,Lady Macbeth von Mzensk" und sind seiner Braut Nina
Warsar gewidmet. Entsprechend leidenschaftlich, ganz
im avantgardistisch-kargen, direkt zupackenden Tonfall
seiner Oper, vertont Schostakowitsch die Texte, die bei
aller erotischer Konnotation metaphysische Gedanken
spiegeln. Schon das erste der Lieder spricht ber
Selbstmordgedanken, das zweite handelt von Abschied
und wehmiitiger Erinnerung.

Nie wieder hat sich der Komponist weiter vom im
sozialistischen Realismus geforderten ,volksliedhaften®
Tonfall entfernt und veritable ,Kunstlieder* geschrieben.
Doch findet er spéater subtilere Mdglichkeiten musi-
kalischer ,Subversion®.

Zwei Romanzen nach Versen von Michail Lermontov,
op. 84

Die Poesie Lermontows begleitete Schostakowitsch durch
sein gesamtes Kinstlerleben. Mit dem von den
Machthabern bestialisch ermordeten groBen Theatermann
Wsewolod Meyerhold wélzte er Plane fir Opern nach
Lermontows ,Ein Held unserer Zeit* und ,Maskerade®.

Die ,Romanzen*“ zeigen Schostakowitsch von seiner
romantischen Seite - in der Undinen-Ballade mit ihren
verfiihrerischen Nixen-Gesangen und dramatischen
Zuspitzungen der tddlichen Verfiihrungs-Geschichte - und,
mehr noch, im sanft-erotisierenden ,Morgen im Kaukasus*.

6 Gedichte von Marina Zwetajewa, op. 143 —

Nr. 2. Woher diese Zértlichkeit?

An die Lyrismen der Lermontow-Lieder kniipft die
introvertierte, eben ,zwischen den Zeilen“ formulierende
Kunst des spaten Schostakowitsch noch einmal an. Jetzt
inszeniert sie zu den verratselten Versen der Dichterin
Tsvetayeva klangliche Halluzinationen: Sind es Vogel-
stimmen, die da friedlich jubilieren oder traumverwirrt
verwandelte Militarsignale? Ist es ein Trauermarsch, den
die Staccatobasse zuletzt geheimnisvoll anstimmen - weist
er voraus auf den Kondukt des folgenden Liedes?

Die Singstimme beharrt bei jeder Wiederkehr der
Frage ,Woher diese Zartlichkeit* auf einer nach f-Moll
tendierenden Phrase, die auch auf dem Hohepunkt des
Finales der Finften Symphonie und spater in der
Siebenten eine entscheidende Rolle gespielt hat; und
immer wieder fihrt das Klavier neue Harmonien ein.
Scheinbar besanftigend klingen Des-Dur und A-Dur an -
Doppelbddigkeit der Poesie im irrealen Klangraum.

6 Gedichte von Marina Tsvetayeva, op. 143 —

Nr. 5. Nein, es riihrte die Trommel

4 Romanzen nach Alexander Puschkin —

Nr. 1. Renaissance

Der bizarre Kondukt von ,Nein, es schmetterte die
Trommeln* bezieht sich auf den Tod Alexander Puschkins
und die Beziehung des Zaren Nikolaus |. zu diesem
Dichter, von dem Schostakowitsch vier Romanzen als
Hommage zum 100. Todestag des Dichters im Winter
1936/37 vertont hat. Sie spiegeln Schostakowitschs
Weltflucht in Zeiten der Verfolgung und Ausgrenzung durch
das Sowjetregime. Im Gedicht ,Renaissance* fand er Trost,
wenn davon gesungen wird, dass selbst die schwarzeste
Ubermalung, mit der man ein Gemalde unsichtbar zu
machen versucht, mit den Jahren verschwindet und das
urspriingliche Kunstwerk wieder hervortritt - der Traum von
einer Ausléschung auf Widerruf!

6 Romanzen nach Versen englischer Dichter, op. 62
1942 durfte sich auch ein sowjetischer Komponist fiir
Poesie aus dem Westen interessieren - vor allem wenn
es sich dabei um Literatur verbiindeter Nationen handelte.
GroBbritannien gehoérte zu den Alliierten im Krieg gegen
Hitler.

Welche Gedanken mitschwangen, als Schostakowitsch
die dunklen Worte von Shakespeares Sonett Nr. 66
vertonte, konnte kein Zensor erahnen. Fir den
Komponisten war Shakespeares Sprache bereits Musik:
,Wenn ich Shakespeare lese, liberlasse ich mich dem
Strom der Worte,“ formulierte er einmal.

Aus judischer Volkspoesie, op. 79

Die jiidische Volksmusik hat Schostakowitsch tber Jahre
hin sehr genau studiert. Zum einen kannte er die auf
judischen Texten basierenden Lied-Zyklen seines
Freundes und Kollegen Mieczystaw Weinberg. Zum
andern hat er in den Vierzigerjahren die Oper ,Skripka
Rothschilda“ seines Studenten Benjamin Fleischmann,
der im Krieg gefallen war, fertiggestellt und orchestriert. In
diesem Werk nutzt Fleischmann harmonische und
melodische Eigenheiten der jiidischen Folklore. Uberdies
publizierte einer der Studenten am Moskauer



Konservatorium, an dem Schostakowitsch unterrichtete,
1944 eine Dissertation uber judische Volksmusik, die
viele Notenbeispiele enthielt.

Auf diesen Grundlagen basieren manche judische
Elemente in Werken wie dem Ersten Violinkonzert, dem
Vierten Streichquartett, dem Zweiten Klaviertrio und noch
in der durch die Text-Wahl eindeutig politisch
konnotierten Symphonie Nr. 13, ,Babi Yar".

Mit solchen Assoziationen begab sich Schostakowitsch
durchaus auf heikles Terrain, denn der Antisemitismus
tobte in der Sowjetunion zu Zeiten heftig. Vielleicht auch
deshalb hat Schostakowitsch in seinen Lieder-Zyklus
auch ein Gedicht aufgenommen, das eine eindeutige
Verbeugung vor der Partei und ihrem auch fir die Juden
segensreichen Wirken enthalt!

Die beiden Lieder, die Margarita Gritskova fur ihr
Album ausgewéhlt hat, gehéren zu den mehr
folkloristischen Nummern der Reihe, wenn auch das
,Wiegenlied“ den Terror besingt, dem jiidische Mitburger
unter der Regierung des Zaren ausgesetzt waren.

Aber auch Konzessionen an das Sowjet-Regime
nutzten in diesem Fall wenig: ,Aus jldischer Volkspoesie*
war 1948 entstanden, durfte erst 1955 uraufgefiihrt
werden und erschien zuerst in Deutschland im Druck, ehe
1960 es auch im russischen Staatsverlag vorlag...

Griechische und spanische Lieder

Die Texte, die Schostakowitsch aus der siidlandischen
europaischen Volksdichtung gewéhlt hat, spiegeln
durchaus auch seine eigenen Lebensfragen, neben
Klagen des abgewiesenen Liebhabers und verschmitzten
Neuauflagen klassischer Schaferpoesie finden sich kaum
verschliisselte Botschaften iber Unterdriickung und
Vertreibung, wie sie in Satlins ,Arbeiter- und Bauern-
paradies” an der Tagesordnung standen.

5 Satiren auf Versen von Sascha Tschorny, op. 109
Subversiver Geist weht in den Vertonungen von Gedichten
Sascha Tschornys, dessen satirische, oft beiBend kritische
Dichtkunst flir Dmitri Schostakowitsch eine eminente Rolle
spielte. Immer wieder zitiert er in seinen Memoiren Zeilen
aus Tschornys Gedichten, um mit bitterem Humor auf
seine eigene Rolle hinzuweisen. So notiert er einmal: , Trag
deine Seele nicht fiir eine Hose zum Pfandleiher, lass
lieber die Seele ohne Hose herumlaufen*.

Poesie war im stalinistischen Russland verdéchtig
geworden: Zu Tschornys prosaisch-hintergriindiger
Paraphrase auf romantische Friihlingsgedichte lasst
Schostakowitsch Rachmaninows populére ,Frihlings-
quellen® anklingen...

Vowort zu meinen gesammelten Werken und

eine kurze Bemerkung zu diesem Vorwort, op. 123
Ganz in diesem doppelbédigen Sarkasmus schuf
Schostakowitsch 1966 ein bitter-zynisches, selbst-
parodistisches Gedicht liber seine Karriere im der
sowjetischen Kultur-Nomenklatura und lieB in seiner
Vertonung des Textes keinen Zweifel an seinen
parodistischen Absichten: Da lief ,eine Seele ohne Hose
herum® und wusste es auch — und stand dazu!

Suite nach Gedichten von Michelangelo Buonarroti,
op. 145 - XI. Unsterblichkeit

Die tiefe Dichtkunst des groBen Kiinstlers Michelangelo
stand am Ende der Beschéftigung Schostakowitschs mit
der Lied-Form. Als op. 145 veréffentlichte er 1974 eine
Suite nach Michelangelo-Gedichten, deren Finale tber
den Gedanken der Unsterblichkeit reflektiert:
Schostakowitsch fihlte sich wohl schon zu Lebzeiten
manchmal ,begraben” und schuf sich doch in seiner
Kunst ein Leben in Wiirde, von dem er sich nun mit einem
lUber sieben Takte wiederholten, ersterbenden Fis-Dur-
Akkord verabschiedete.

Wilhelm Sinkovicz
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[1] ABe 6acHu Kpbinosa, Op. 4
1. Ctpeko3a u Mypaseu

MonpbiryHba CTpekosa

JleTo kpacHoe nponena;
OrnAHyTbCA He ycnena,

Kak 3uma katuT B rnasa.
MomepTBeENO YMCTO MNone;

HeT y> oHei Tex ceeTnbix 6one,
Kak nop kaxabIM eii TMCTKOM
Bbifi FOTOB 1 CTOM, U IOM.

Bcé npoLuno: ¢ 3umMoi XonogHon
Hy>xnaa, ronop HacTaeT;
CTpekosa yX He MoeT;

W komy xe B ym nonget

Ha >xenynok neTb ronofHbIi!
3noi Tockol yapyyeHa,

K MypaBbto nonset oHa:

«He ocTaBb MeHA, Kym munon!
[ai Tbl MHe cobpaTbCA C CUMOW,
W [0 BEWHWX TONMbKO OHENn
Mpokopmu 1 o6orpei.»

— «KymylKa, MHe CTpaHHO 3TO:
[a pa6oTana nb Tbl 1€T0?»

— FoBopuT el MypaBeii.

«[lo Toro nb, rony64yvk, 6in0?
B MArkvx Mypasax y Hac

MecHwn, pe3BoCTb BCAKWIA Yac,
Tak 4YTO rofoBy BCKPY>XUJIO...»
— «A, TaK Tbl...» — «f 6e3 gywm
JleTo uenoe Bcé nena.»

— «Tbl BCE nena? aTo Aeno:

Tak noaw e, nonnAwm!»

WBaH AHapeesuny Kpbinos, 1769-1844

[1] 2 Fables of Krylov, Op. 4
No. 1. The Dragonfly and the Ant

Hopping carefree, the Dragonfly

Sang away the gorgeous summer.

Before she knew it,

The winter swirled into her eyes.

The open field has withered,

Those blissful days are no more,

When under every leaf

There was a meal and a home ready for her.
All has vanished: with cold winter

hunger and need approach.

The Dragonfly sings no longer:

Who would dream of singing

On an empty stomach!

Anguished by bitter sorrow

To the Ant she crawls.

‘Don’t forsake me, dear cousin.

Permit me to gather my strength

And only till the first days of spring
Sustain and keep me warm!’ —

‘Dear cousin, it is strange to me:

But did you work during the summer?’
The Ant says to her.

‘Did I have time, my dear?

In our silken grasses

Every hour we were singing and frolicking.
My head was spinning!’ —

‘So, then you ...” — ‘Without a thought,

| sang away the entire summer.’ —

‘So you were singing? That’s fine business:
Go on then — dance now!’

Ivan Andreyevich Krylov, 1769—1844
English translation © 2020 by Sergey Rybin
Reprinted with permission from the LiederNet Archive

Zwei Fabeln nach Krylow, op. 4

Nr. 1. Libelle und Ameise

Tag fir Tag, den ganzen Sommer,
schlug die Fliigel die Libelle

und bevor sie sich versah

war der Winter auch schon da.
Nackt und trostlos liegt das Feld
Damm’rung 16st die helle Sonne.
Keine Nahrung und kein Dach
Harte Zeiten angebrochen.
Hunger, Not kommt

mit dem Winter

Alle Lieder sind verstummt.

Wenn der leere Magen knurrt,
wer denkt da an Lied und Tanz?
Mit gesenktem Kopf und traurig
fliegt sie eilig zur Ameise.

,Hilfe brauche ich, verzeih!

Nimm mich auf und gib mir Brot,
lass mich hier zu Kraften kommen,
bis zum Friihling, hilf mir doch!”
,Wie ist das passiert, erzahle,

wo ist denn des Sommers Lohn?*
die Ameise fragt sie schon.
,2Unermidlich sang ich laut,

jede Stunde, jeden Tag!

So ist schnell die Zeit vergangen,

wie im Rausch, als war’s ein Traum!“

+War es so...“ ,Ja, ohne Rast,

sang ich durch den ganzen Sommer.*

,Hast gesungen — Dein Problem!
Mach nur weiter, tanze fort!

Iwan Andrejewitsch Krylow, 1769—1844



LllecTb pomMaHCOB Ha CTUXMU ANOHCKMX NO3ToB, Op. 21a
[2] 2. Mepen camoy6uinicTBOM

VHBINO CbINOTCA INCTBI.

l'ycToi TymaH npyn 3actunaert.

Fycu avkue KpuyaT UCTyraHHO

Ha o3epe cBATOM VBape.

CHbl MpayHble BUTAOT Ha MOEl rMaBown,

Ha cepfue TAXeCTb.

Yepes rop, Korga pasgacTcA CHOBa KpUK rycen,
Al HE YCTbILLY WX,

OuyHo Oaau (OxotcyHo Oum) VIl Bek, 663—686
lMepeBoa Ha pycckmii: A.bpaHaT*

[3] 4. B nepBbIit M B NocneaHuit pas

A copsan TBOW LBETOK, Tbl MOA.

A npwkan TebA K cepauy, K cepaLy 1 CIMAcA ¢ TOBoM.
Koru,a HO4b OTfieTena, A ysuaen, 4to TE6A

CO MHOI0 6onbLUe HeT.

OcTanacbh nu1ib 601b, N1LLb 601b.

MHoro ewé 6yneT y Teba LBeTOB,
6naroyxaHHbIX 1 IUBHbIX,

HO MO& BpeMsA pBaThb LIBETbI MPOLLJIO,
1 B TEMHOI HOUM HET Yy MEHA MUJION.
OcTanacb n1ib 601b, N1k 601b...

AnekcaHap MemaHosuy [Mpevic, 1905-1942

6 Romances by Japanese Poets, Op. 21a
[2] No. 2. Before the Suicide

The leaves are falling sadly down

Thick fog is covering the pond

Wild geese cry out above the holy Lake Ivar
Dark dreams swirl above my head,

My heart is heavy

In a year when the cry of the geese

rings out

I will not hear it.

Otsuno Odzi, 663-686, from the Japanese
Poetry Collection, St Petersburg, 1912
English translation by Maria Prinz

[3] No. 4. For the First and Last Time

| gathered your flower — you were mine.

I held you close to my heart and merged with you.
As the night vanished, | saw

you were no longer there.

All that remained was sorrow, only sorrow.

You will gather a lot more flowers,
beautiful and fragrant.

But my time to gather is over

| don't feel love in the dark night
All I have is sorrow, sorrow.

Alexander Germanovich Preis, 1905—1942
English translation by Maria Prinz

*Aleksandr Andreevich Brandt (1855-1932) lived and worked in Leningrad (previously known as Petrograd, now St Petersburg), where he was
a prominent figure in the academic, political, and social life of the city. In 1920, unwilling to accept the Bolshevik Revolution, he emigrated from
Soviet Russia to Belgrade, where he headed the Department of Thermodynamics at the University of Belgrade. In parallel with his main scientific
activities, Brandt was also involved in translations (including works by Henry Wadsworth Longfellow). Perhaps it was precisely because of
Brandt’s self-imposed exile that Shostakovich, while composing his ‘Japanese’ Romances, did not mention his name, as it was forbidden.

Galina Kopytova: Poetic Sources of the Vocal Cycle of D.D. Shostakovich ‘Six Romances by Japanese Poets’: Research and materials.
Issue 3/ Ed.-comp. O. Digonskaya, L. Kovnatskaya. M.: DSCH, 2011. pp. 178-207 (published in Russian)

With grateful thanks to Galina Kopytova and Olga Digonskaya.

6 Romanzen auf Texte von japanischen Dichtern, op. 21a
[2] Nr. 2. Vor dem Selbstmord

Die Blétter fallen trist herab.

Dichter Nebel verdeckt den Teich.

Wilde Génse schreien erschrocken auf, auf dem heiligen See Ivar.
Dunkle Traume schweben iber meinem Kopf,

im Herz ist Schwere.

In einem Jahr, wenn dieser Schrei der Génse

erténen wird,

werde ich ihn nicht mehr héren.

Otsuno Odzi, 663-686
Sammlung Japanischer Poesie, St. Petersburg, 1912

[3] Nr. 4. Zum ersten und letzen Mal

Ich habe Deine Blume gepfliickt — Du warst mein.

Ich driickte Dich an mein Herz, an mein Herz, und verschmolz mit Dir...
Als die Nacht verflogen war, hab* ich gesehen,

dass Du nicht mehr bei mir warst,

da blieb mir nur Leid, nur Leid.

Noch viele Blumen wirst du pfliicken —
wunderbar und duftend.

Doch meine Zeit zu pfliicken ist vorbei.

In dunkler Nacht empfinde ich keine Liebe mehr,
da bleibt mir nur Leid, nur Leid.

Alexander Germanowitsch Preis, 1905-1942

*Alexandr Andrejewitsch Brandt (1855—1932) lebte und arbeitete in Leningrad (vorher Petrograd, jetzt St Petersburg), wo er eine wichtige
Personlichkeit im akademischen, politischen und gesellschaftlichen Leben der Stadt war. Da er die Folgen der bolschewistischen Revolution nicht
akzeptieren konnte und wollte, verlieB er 1920 die Sowjetunion und immigrierte nach Belgrad, wo er Leiter der Fakultat fiir Thermodynamik der
dortigen Universitat wurde. Neben seiner wissenschaftlichen Karriere, war er auch als Ubersetzer tatig (unter anderem von Werken von Henry
Wadsworth Longfellow). Es ist anzunehmen, dass Brandts selbstgewahltes Exil und der damit verbundene Bann in der Sowjetunion, der Grund
dafr war, dass Schostakowitsch bei der Komposition seiner ,Japanischen“ Romanzen seinen Namen nicht erwéhnt hat.

Galina Kopytova: Poetic Sources of the Vocal Cycle of D.D. Shostakovich ‘Six Romances by Japanese Poets’: Research and materials.

Issue 3/Ed.-comp. O. Digonskaya, L. Kovnatskaya. M.: DSCH, 2011. pp. 178-207 (published in Russian)

Mit besonderem Dank an Galina Kopytova and Olga Digonskaya.



2 pomaHca Ha ctuxu Muxauna JlepmoHToBa, Op. 84
[4] 1. bBannapa

Hap, mopem kpacaBsuua-aesa cuant
W, K opyry nackaAcA, Tak roBopuT:

— «[locTaHb oXKepesibe, CNyCTUCA Ha OHO.
CeropHaA B My4uHy ynaso OHo.
Tbl 9TVM JOKaXELUb CBOIO MHE J11060Bb..»

Bckunena nuxanA y IOHOLWM KPOBb,

W ym ero o6HAN HEBONbHBIV Heayr,

OH B neHHyto 6e3aHy KnaaeTcA BOPYT.
W3 6e3aHbI nepnoBble 6pbI3rv NeTAT,
W BOMHbI TECHATCA 1 TAHYT Ha3an,

W cHoBa npuxoaAT u o 6eper 6b10T,
BoT mMunioro Apyra oHu npuHecyT.

O cyacTbe! OH XuB, OH cKany yxsaTun,
B pyke oxepernbe, HO MpayeH Kak 6bi.
OH BepuTb 6onTCA ycTanbiM Horam,

W BnaxkHble Kyapw 6eryT no nneyam...

— «Ckaxu, He nobnto nnb nobnto A TebA?
[lnA nepnoB NpekpacHO 1 XW13Hb He Waaa,
Mo cnosy cnycTuncA Ha Y€pHoe JHO,

B kopannoBom rpote nexano oHo. Bozbmu!»
W neyanbHbIi OH B30p yCTpemMun

Ha T0, 4TO MOPOXKE OH XM3HW NN,

OTBeT 6b11: — «O MUMBIRA, O IOHOLLA MOWA!
[ocTaHb, ecnu niobuLLb, KOpas fOPOrow».

C TOCKOW 6e3HaexHON Mnaaon yoanew,
MpbirHyn, 4T06 HAWTV UMb KOpa, Wb KOHeL,.
W3 6e3aHbI nepnosble 6pbI3rv NETAT,

W BOMHbI TECHATCA, U MYaTCA Ha3ag,.

W cHoBa npuxoaAT u o 6eper 6bI0T,

Ho munoro apyra oHu He HecyT.

Muxann KOpbeBuy JlepmoHTOB, 1814—1841

2 Romances on Verses of Lermontov, Op. 84
[@] No. 1. Ballad

A beautiful maiden sits by the sea
and speaks to her lover with honeysweet voice:

‘I lost my necklace in the sea today.
I need it, could you bring my pearls back to me?
This | will consider, as your pledge of love.’

The hot-blooded young man,

without a second thought,

jumps into the abyss of furious waves.

The sea is rough and the stream powerful,

the vortices swirl with mighty force,

Will he be stronger and come back on shore?
Thank God! He comes out and clings to the rock,
in his hand the necklace, but tired and weak

his legs giving way and his curls soaking wet.

He asks her: ‘Do you see how much | love you?

| risked my life to bring you those pearls!

As you wished | dived to the bottom of sea

and brought back your pearls from the coral cave.
Here, take this.’

Distressed and sad, he looked at his fateful love.

The answer was: ‘Darling, my sweetheart, my all,
could you bring to me now the brightest coral?’

The young man obeys once again in despair —
he feels the result will be coral or death.

The enormous waves produce a powerful stream,
the vortices swirl with mighty force

and flood the shore with thunder and steam,

but this time there is no one to be seen.

Mikhail Lermontov, 1814—1841
English translation by Maria Prinz

Zwei Romanzen nach Versen von Michail Lermontov, op. 84

[4] Nr. 1. Ballade

Am Ufer des Meeres sitzt lieblich und schén,
die reizende Jungfer und spricht zu dem Freund:

Lich bitte Dich, tauche hinein in die Flut,
hol mir meine Kette, die liegt auf dem Grund.
Beweise damit Deine Liebe zu mir.*

Dem tapferen Jiingling

pocht heftig das Herz.

Er springt in die Wellen, wie um den Verstand,
das Meer rauscht und wiitet und flutet den Strand.
Kommt er wieder lebend zum Ufer zuriick

aus grausamer Tiefe im Kampf mit der Flut?

Oh Gluck! Er ist da, er hélt sich am Fels.

Die Miihe des Kampfes benebelt den Blick,

doch bringt er der Jungfer die Kette zurtick.

Entkréftet, die Locken ganz nass, wie im Traum,
sagt er: ,Meiner Liebe ist hier der Beweis?

Ich tauchte fir Dich bis zum diisteren Grund
und fand Deine Kette im Korallenschlund.

Hier, nimm!“ Und er schaute mit traurigem Blick
zur Liebsten, die er mehr als sein Leben liebt.

Die Antwort war: ,Liebster, mein teuerster Freund,
bring mir jetzt aus Liebe die schénste Koralle.”

Verzweifelt gehorchte der Jiingling und springt,
erneut in die Wellen. Er kommt nicht umhin.

Er weiB es — es geht um Liebe und Tod.

Die Wellen sind riesig und schlagen so wild,
bedecken ganz heftig den Strand mit der Flut
doch bringen sie diesmal ihn nicht mehr zuriick.

Michail Jurjewitsch Lermontow, 1814—1841



(5] 2. YTpo Ha KaBkase

CBeTaeT — BbeTCA ANKOI NeneHon

BoKpyr necucTbix rop TymaH HO4HO;

Y Hor KaBkasa TuwuHa;

Monuut TabyH; peka XypuuT oaHa.

BoT Ha ckane HOBOPOXXAEHHbIN ny4
3Bappenca Bopyr, Npope3aBLUMCh MeX TyY,
W po3oBbIli MO peyke 1 watpam

Pasnunca 6neck, 1 Tam n Tam:

Tak [eByLIKW, KYMafAcA B TEHU,

Korpa yBuUAAT IOHOLLY, OH

KpacHeloT Bce, K 3eMne CKIIOHAIT B30p;
Ho kak 6exaTb, Konb 61M30K MUNbINA BOp!..

Muxann Opbesuy JlepmoHTOB

6 cTMxoTBOpeHuit Ha cTuxu MapuHbi LiBeTtaeBoii, Op. 143
[6] 2. OTKyAa TakanA HEeXHOCTL?

OTKypna TakaA HeXHOCTb?
He nepsble — 3TV KyApu pasriaxueato, 1 I'yﬁbl
3HaBana — TemMHell TBOVIX.

Bexoaunu v racnm 3se3fpl,
(OTKyna TakaA HEeXXHOCTb? ) —
Bexoaunu v racnim 04m y cambiX MOMX OYel.

ELue He Takue necH A cryluana Ho4blo TEMHOM
(OTKyna TakaA HeXHOCTb?
Ha camoii rpyav nesua.

OTKypa TakaA HeXXHOCTb?
W 4TO C Heto fienaTb, OTPOK JlyKasbli, NEBEL| 3aX0XWIA,
C pecHuUamMu — HET OIMHHER?

MapuHa VisaHoBHa LiBeTaeBa, 1892-1941

(5] No. 2. Morning in the Caucasus

Day is breaking — the nocturnal mist is a wild shroud
twisting around the woodsy hills;

There is stiliness at the foot of the Caucasus;

The horses remain in silence, the river alone babbles.
There upon the face of the cliff a new-born ray

reddens suddenly, cutting between the storm clouds
and casts its pinkness over the little river and the tents
Its splendour has overflowed everywhere:

And likewise, so it is, that maidens bathing in the shadows,
once they see the adolescent

they blush from head to toe and cast their gaze

down to the ground;

Still, how can they flee if the sweet thief is so very near?

Mikhail Lermontov
English translation © 2013 by Dann Mitton
Reprinted with permission from the LiederNet Archive

6 Songs on Poems of Marina Tsvetayeva, Op. 143
[6] No. 2. Whence comes such tenderness?

Whence comes such tenderness?

These are not the first curls

that | have caressed, and | have known lips
darker than thine.

The stars rose and dimmed

— Whence comes such tenderness? —
The eyes rose and dimmed

Near my very own eyes.

Even better songs than these ones
have | listened to in the dark night

— Whence comes such tenderness —
against the singer’s own chest.

Whence comes such tenderness

And what will | do with it,

Wily lad, wayfaring singer

With the longest eyelashes ever seen?

Marina Tsvetayeva, 1892-1941
English translation © 2020 by Dann Mitton
Reprinted with permission from the LiederNet Archive

[5] Nr. 2. Morgen im Kaukasus

Der Tag bricht an — die Nebelschwaden
verhéngen waldbedeckte Berge.

Es herrscht noch Stille,

es schlafen Tier und Mensch,

es rauscht hier nur der Fluss.

Ganz langsam scheint der erste Sonnenstrahl,
erhellt den Fels, die Wiese und den Fluss.
Dahinter auf die Zelte, blitzt die Sonne hier und da,
im zarten rosa Licht erstrahlt die Welt.

Wie junge Madchen, die im Bache baden
beim Anblick eines Jlinglings ganz verschamt,
die Augen senken und erréten,

aber wie dem siiBen Dieb widerstehen?

Michail Jurjewitsch Lermontow

6 Gedichte von Marina Zwetajewa, op. 143
[6] Nr. 2. Woher diese Zartlichkeit?

Woher diese Zartlichkeit?

Es ist nicht das erste Mal,

dass ich solche Locken liebkose,

ich habe auch sinnlichere Lippen gekannt.

Die Sterne leuchteten und erloschen.
Woher diese Zartlichkeit?

Ich habe schon Augen leuchten

und wieder erldschen gesehen.

Ich habe aber noch nie solche Gesénge
in der Dunkelheit der Nacht gehort
Woher diese Zartlichkeit —

auf der Brust des Séngers.

Woher kommt diese Zartlichkeit?
Und was soll ich damit anfangen, schlauer Jingling,
fremder Sénger mit tiberlangen Wimpern?

Marina Iwanowna Zwetajewa, 1892-1941



5. Het, 6un 6apa6aH...

HeT, 6un 6apabaH nepen, CMyTHbIM MOSIKOM,
Koraa Mbl BOXAA XOPOHWIN:

To 3y6bl LapéBbl HAA MEPTBbLIM NEBLIOM
MoueTHyio ApO6b BLIBOAVIIN.

Takoi y> noyeT, 4To Bvkaniumm Apy3bAM —
HeT mecTa. B nsrnaBbe, B U3HOXbE,

W cnpasa, 1 cnesa — pyuuLLy Mo weam —
>KaHpapmckue rpyav n poxu.

He ovBHO N — 1 Ha TUWaNLEM U3 NTOX

MpebbiTb NOAHAA30PHBIM MANbYULLIKON?
Ha 4T0-TO, Ha YTO-TO, Ha YTO-TO MOXOX
MNoyeT ceit, Mo4YeTHO — Aa cimwKom!

[nAgwn, Mmon, cTpaHa, Kak, MofiBe BOMpPeKu,
MoHapx o noate neyérca!

[OYEeTHO — MOYETHO — MOYETHO — apxu —
MOYeTHO, — MOYeTHO — OO0 qepTy!

Koro » 310 Tak — TO4HO BOpbI BOpa
MpucTpeneHHoro — BbiHOCMAN?
M3meHHnka? Het. C npoxoaHoro asopa —
VYmHeliwero myxa Poccun.

MapuHa ViBaHoBHa LjBeTaesa

YeTbipe pomaHca Ha cnosa AnekcaHapa lMywkuna,
Op. 46

1. BospoxxaeHue

XyBo>KHUK-BapBap KUCTbIO COHHOM
KapTuHy reHua yepHut

W cBOW pUCyHOK 6€33aKOHHbI
Hap, Hell 6ecCMbICIEHHO YepTHT.
Ho kpacku vyxgple ¢ netamu,

No. 5. No, the drum was beating

No, the drum was beating before the restless regiment,
When we were burying the leader:

Like the tsar’s teeth over the dead singer

as they were delivering the honour roll.

Such an honour, that even for his closest friends

There is no room. At his head, at his feet,

Both on his right and left — enormous hands at their sides —
Only the gendarmes’ chests and ugly mugs.

Mustn’t we marvel that, even on this most quiet

and luxurious of beds

He endures being supervised like a juvenile?
Something ... something ... something ... it resembles
This honour, but honour — too much honour!

As if, ‘Look country: contrary to the rumours,
The monarch cares about the poet!’

Honour — honour — honour — arch —

honour — honour — goddammit!

Who was it, as if this was an assassinated thief
carried out by thieves?

A traitor? No. In the thoroughfare

The wisest man in Russia.

Marina Tsvetayeva
English translation © 2020 by Dann Mitton
Reprinted with permission from the LiederNet Archive

4 Romances on Poems of Pushkin, Op. 46

No. 1. Rebirth

An artist-barbarian with his lazy brush
Blackens the painting of a genius

And senselessly he covers it with

His own illegitimate drawing.

But with the passing years, the alien colours

Nr. 5. Nein, es riihrte die Trommel

Nein, es rihrte die Trommel vor den verstorten Truppen,
als wir den Anflhrer zu Grabe trugen.

Die Zahne des Zaren schlugen

den Trommelwirbel fiir den toten Séanger.

Es war so ehrenvoll, dass fiir die ndchsten Freunde
kein Platz war. Und oben und unten, links und rechts
Gendarmen mit gekreuzten Armen,

geschwollener Brust und fratzenhaften Mienen.

Ist es nicht seltsam, dass auch in dieser letzten Ruhestatte

man wie ein kleiner Junge Uberwacht wird?
Wie schaut es aus?
Nun es ist wirklich ehrenvoll!

Es soll das ganze Land sehen,

wie der Monarch den Dichter verehrt!

In Ehren, ganz in Ehren —

In Ehren, ganz in Ehren — was zum Teufel!

Wer war es, den man, wie einen erschossenen Dieb
auf Diebes Handen durch den Hof trug?

Einen Verrater — nein:

den kliigsten Mann Russlands.

Marina Iwanowna Zwetajewa

4 Romanzen nach Alexander Puschkin, op. 46

Nr. 1. Renaissance

Ein barbarischer Maler

schwérzt das Werk des Genies

mit duisteren Pinselstrichen

und malt darliber sein unerlaubtes, sinnloses Bild.
Aber mit den Jahren fallen die fremden Farben



CnapaloT BETXOM Yellyen;
CospaHbe reHna npepn Hamu
BbIxoouT ¢ NpexxHelt KpacoTo.
Tak ncuesatoT 3abny>kaeHbA

C 13My4€eHHOW AyLwmn MOew,

1 BO3HUKAIOT B HeWi BUAEHbA
MepBoHayanbHbIX, YACTbIX LHEN.

AnekcaHap Cepreesuy [ywwkuH, 1799-1837

LLlecTb pOMaHCOB Ha CTUXU aHINTMIACKKUX NO3TOB, Op. 62
[9] 5. CoHeT Ne 66

IMoat ycTan ot XXu3Hn B 3TOM mupe, rge yaput
HecrnpaBennBoCTb, rae ﬁeﬂHbIE JKnBYyT B HULLEeTe, a
6oraTtble B pOoCKoLuM, roe HeT coBepLueHcTBa n
rNynocTs TOPXKeCTByeT Haf pa3ymomM. OH He ocTancs
6bI XUTb HU AHA 60s1€e, ecnn bbl He 0CO3HaBas, YTo
Apyry 6ynet TpyAHo 6e3 Hero.

Fall off like threadbare scales;

The creation of the genius emerges
Before us in its former beauty.
Thus vanish the illusions

From my tormented soul

And in it appear visions

Of original and innocent times.

Alexander Pushkin, 1799-1837
English translation © 2008 by Tom Kennedy
Reprinted with permission from the LiederNet Archive

6 Romances on Verses of British Poets, Op. 62
[9] No. 5. Sonnet No. 66

The poet is tired of living in a world of spite, where the
poor are starving and the rich live in abundance, where
there is no perfection and the mind succumbs to
foolishness. He can'’t bear to live a day longer in this
excruciating situation, but knows that it would be hard for
his friend to be without him.

Tir'd with all these, for restful death | cry,
As, to behold desert a beggar born,

And needy nothing trimm‘d in jollity,

And purest faith unhappily forsworn,

And gilded honour shamefully misplac‘d,
And maiden virtue rudely strumpeted,
And right perfection wrongfully disgrac‘d,
And strength by limping sway disabled,
And art made tongue-tied by authority,
And folly, doctor-like, controlling skill,
And simple truth miscall‘d simplicity,
And captive good attending captain ill.
Tir'd with all these, from these would | be gone,
Save that, to die, | leave my love alone.

William Shakespeare, 1564-1616

wie alte Schuppen vom Bild ab

und die Schépfung des Genies

steht vor uns in urspriinglicher Pracht.
So schwinden auch die Verirrungen
aus meiner gequalten Seele

und es erstehen die Bilder
vergangener lauterer Tage.

Alexander Sergejewitsch Puschkin, 1799-1837

6 Romanzen nach Versen englischer Dichter, op. 62
[9] Nr. 5. Sonet Nr. 66

Der Dichter ist des Lebens miide in einer Welt, in der Niedertracht herrscht,
die Armen darben und die Reichen im Uberfluss leben, in der es keine
Vollkommenbheit gibt und der Verstand der Dummbheit unterliegt. Er wiirde
in diesem qualvollen Zustand keinen Tag ldnger leben wollen, wenn er
nicht wiisste, dass es seinem Freund schwerfallen wiirde, ohne ihn zu
leben.



6. Koponesckwii noxon

Koposb 604po noBén B ropy cBoe BOKCKO,
HO CyCTU/CA C HEE OAMH.

C/10Ba aHrIMACK1e HapoaHble, MepeBoa Ha PYCCKUIA:
Camynn Akosnesudy MapLuak, 18871964

W3 eBpeiickoit HapoAHoIA Noasuu, Op. 79
[l 3. Konbi6ensHan

Martb noéT KosbibesibHyo CBOEMy ManeHbKoMy ChiHy.
Lapb otnpasun otua B Cnbups Ha katopry. CbiH Mo3xe
MoMMET rope MaTepu, Ho ceiiqac oHa xo4eT ybepeyb ero
0T BCex TPeBor 1 6eCroKoNCTB.

C/10Ba eBpeViCKne HapoAaHbIe, MEPEBOA Ha PYCCKUIA:
Bepa KnasanesHa 3sarvnHuesa, 1894—1972

[i2 5. MpenocTtepexeHune

Monogyro Xacto npeaynpexxaaroT H1 C KeM HU rynaTb.
Ecnn oHa 6yner rynate 4o 3apu, TO MOTOM e# npuaéTca
FOPbKO rnnakartb.

cr10Ba eBpeickne HapoaHble, MepeBos Ha PYCCKUA:
Hukonait Hnkonaesny Yiwakos, 1899-1973

'peyeckue necHn
{3 2. MeHTo3anuc

BriobnéHHbIi xanyeTcs, 4To mobumas He 0TBeYaeT Ha ero
4yBCTBa 1 He X04eT 0C4acT/IMBUTL €ro gaxke roLesyem.

OH npeaynpexaaeT, 4To 1ocne ero cMepTH yxe byaet
M034HO 0 HeM nnakatk. JIlo60Bb 3apoxxaanack, Kak
npeKpacHas po3a, Ho oKasasack KomoYumu wvnamm. V1
He CMOTPA Ha cumy nbBu, OHa MOXET UCYE3HYTb, BEAb
KaK HeT fibiMa 63 OrHf, Tak He MOXeT 6bITb U /068K
6e3 rouenyes.

HapoAHas rpeyeckas NecHs, NepeBos Ha PyCCKNi:
Camynn bopucosuy bonotuH, 1901-1970

No. 6. The King’s Campaign

The king has marched his men up the hill,
but has come back down all alone.

Based on the English nursery rhyme The Grand Old Duke
of York or The King of France Went Up the Hill

From Jewish Folk Poetry, Op. 79

fi No. 3. Lullaby - Little son, my fairest

A mother sings a lullaby to her beloved son. The king has
exiled the lad’s father to Siberia. The son will understand
later his mother’s suffering. She wants for now to keep all
worries far away from him and lull him to sleep.

Traditional Yiddish and Jewish folk song

{2 No. 5. Warning
Hassya is warned not to go out, with anybody!
If she strolls until dawn, she will have to cry bitterly later.

Traditional Yiddish and Jewish folk song

Greek Songs
{3 No. 2. Pentozalis

A young man is in love, but has no proof that he is loved
back, not even with a kiss. He invokes his beloved not to
wait until his death to cry for him — it will be too late! Love
was a rose blossom at the beginning, but has turned into a
thorn. It was there, but it might vanish, because just as there
is no smoke without fire, there is no love without kisses.

Traditional Cretan folk song

Nr. 6. Des Kénigs Feldzug

Der Kénig hat seine Truppen bergauf geftihrt,
aber hinunter rannte er allein, ohne die Truppen.

Englisches Kinderlied

Aus judischer Volkspoesie, op. 79
[T Nr. 3. Wiegenlied

Die Mutter singt ihrem geliebten Sohn ein Wiegenlied.

Der Vater des Knaben ist vom Zaren nach Sibirien verbannt worden.

Der Sohn wird das groBe Leid und die Not seiner Mutter spéter begreifen.
Jetzt will sie die Sorgen von ihm fernhalten und ihn in den Schiaf wiegen.

Jidische Volksdichtung

[i2 Nr. 5. Warnung

Hassja wird gewarnt nicht spazieren zu gehen, mit niemandem!
Wenn sie bis zum Morgengrauen spazieren gehen wiirde,
wird sie dann bitterlich weinen miissen.

Judische Volksdichtung

Griechische Lieder
{3 Nr. 2. Pentosalis

Der Verliebte beklagt, dass er von der Angebeteten nicht erhért wird.
Er bekommt nicht einmal einen Kuss von ihr.

Er beschwért sie, dass es zu spét sein wird, wenn sie nach seinem Tod
um ihn weinen wiirde.

Die Liebe, die am Anfang eine Rosenbliite war, wird zu einem Dorn.
Sie war da und verschwindet irgendwann, weil, so wie es keinen

Rauch ohne Feuer gibt, gibt es keine Liebe ohne Kiisse.

Griechisches Volkslied



3. 3anoxro

3anoHro -ropa B peunn, rae B 1803 rogy passirpanack
TpareauA: XXKeHLWnHbl n [eTn n3 gepeBHn CO}’!WI
coBepLnIv caMoybumicTBO, YTOBb! HE MONacTb B PyKU
y3yprnatopoB. OTa NeCHs - ropbKOe MpoLyaHne AyLn C
rnopaboLLeHHbIM PoaHbIM Kpaem. Mup octancsa 6e3
HapgexXnael n ceeta, HeyMoJIMMo rmbHeT HeI'IOKOprlﬁ
Hapogj. Bce moxxHO BbITepreTb, Kpome paﬁcrﬁa.

HapoaHasA rpedeckas NecHs, NepeBos Ha PyCCKUIA:
TatbaHa CepreeBHa Cukopckas, 1901-1984

UcnaHckue necHu, Op. 100
1. Npowai, NpeHaga

IMoaT npolyaeTtca ¢ pogHou peHagoi. bonkio B cepaue
0T3bIBAETCA passnyka C JI06UMbIM rOPOAOM, C KOTOPbIM
CBA3aHO BCe, YTO J0POro 1 Mo, a Tenepb bynet
MOTePAHO HaBceraa.

nepesog Ha pycckuii: Camynn bopucosuy 6onoTuH,
1901-1970

2. 3Be34,04KU NEPEBOA Ha PYyCCKUM

fOHoLa criewwnT ¢ rutapoii Ha 6eper MoOpsA, rae rnoja
Kunapucamm oH [0 yTpa 6yaet obydats CBOK 1H06MMYIO
HOTaM, Kaxxaas u3 KOTOpbix cTouT nouesnys. OH
coxxarneert, YyTo TaKk 6bICTPO HacTynaeT pacceer u
6/1eKHYT 3BE3/ibl, @ AEBYLUKA HE 3arOMHNIA HY OAHOM
HOTbI. B cneayoLyto Houb OH 6yaeT oby4ats eé
3B634aM, 1 OMATb BO3HArPaxxAeHNeMm 3a ypoku 6yayT
nouyenyn. CTpaHHoO, YTO K yTpy AeBYLUKa CHOBA MOMHUT
BCe, KpOMe Ha3BaH1A 3B63/.

TatbaHa CepreeBHa Cukopckas, 1901-1984

No. 3. Zolongo

Zolongo is a mountain in Geece, where a tragedy
occurred in 1803: women from the nearby village of Souli
decided to commit suicide, together with their infants,
rather than surrender to the usurpers. This is a lament of
an enslaved soul, parting from the native mountains,
woods and rivers. The world is gloomy, joyless and
lightless. Rebellious people are dying back home. Every
other stroke of fate would be bearable, but not slavery.

Traditional Greek folk song

Spanish Songs, Op. 100
No. 1. Farewell, Granada

The poet parts forever from his beloved hometown, the
memory of which will be from now on the only joy in his
life, and the pain in his heart will remain forever because
leaving Granada means losing everything dear to him.

Traditional Spanish folk song

No. 2. Little Stars

A young man hurries under the cypresses on the seashore,
holding his guitar, to meet his sweetheart and to teach her
songs. He requires kisses as reward for his lessons and
next morning she remembers everything except for notes.
Itis such a shame not to be able to restart from the
beginning, because it is daytime and the stars don't shine.
By night, he teaches his beloved the names of all shining
stars and gets one kiss for every name. It is strange — she
learns everything easily, but not the names of the stars.

Traditional Spanish folk song

Nr. 3. Zolongo

Zolongo ist ein Berg in Griechenland, wo sich 1803 eine Tragédie
abgespielt hat. Frauen mit ihren Kindern aus dem Dorf Souli haben
Selbstmord begangen, um nicht in die Hande der Eroberer zu fallen.

Ein Klagelied des Abschieds der armen versklavten Seele von den
heimatlichen Bergen, Wéldern und Fliissen. Die Welt ist traurig, ohne
Freude und ohne Licht. In der unterdriickten Heimat stirbt das
aufsténdische Volk. Es sind alle Schicksalsschldge zu ertragen, nur nicht
das Sklavendasein.

Griechisches Volkslied

Spanische Lieder, op. 100
fig Nr. 1. Leb wohl, Granada

Der Dichter verabschiedet sich fir immer von Granada, der geliebten
Heimatstadt. Die Erinnerung daran wird die einzige Freude im Leben sein
und der Schmerz im Herzen wird fiir immer bleiben, weil alles, was lieb war,
mit diesem Abschied verlorengegangen ist.

Spanisches Volkslied

Nr. 2. Kleine Sterne

Der junge Mann eilt unter den Zypressen am Meeresufer mit seiner Gitarre
zur Geliebten, um ihr Lieder beizubringen. Er méchte Kiisse als Lohn fiir
seinen Unterricht, und am Morgen erinnert sie sich an alles andere, nur
nicht an die Noten. Wie schade, dass man nicht wieder von vorne
beginnen kann, da es schon hell ist und am Tage keine Sterne leuchten.
Wenn die Sterne auf dem néchtlichen Himmel wieder leuchten, wird er
seiner Liebsten die Namen aller Sterne beibringen. Fiir jeden Namen
bekommt er einen Kuss. Seltsam, sie lernt alles leicht, auBer den Namen
der Sterne.

Spanisches Volkslied



«CaTupbl» Ha cnosa Cawwu YepHoro, Op. 109
2. NMpo6y>xaeHne BeCHbI

Buepa moli KOT B3rnAHYN Ha KaneHaapb
W xBoCT Tpy60I0 MOAHAN MOMEHTANBHO,
MoTom noppan Ha NeCTHULY, Kak BCTapb,
W 3aBONMA Tenno 1 BakxaHanbHo:
«BeceHHuii 6pak! MpaxxpaHckuii 6pak!
CnewwuTe, KOWKM, Ha Yepaak...»

W kakTyc Mol — 0, 4yao 13 vyaec! —
BannTblii Yaem 1 KohernHoM ryLen,

Kak HoBbIli JlTadapb, B3AN fa 1 Bockpec

W ¢ kaxxabIM oHEM NpeT 13 3emMnun BCé nyLue.
3eneHbiii Wym... A nopaxex:

«Kak MHOro aym HaBoawuT OH!»

Ve ¢ naHenen cMep3LuylocA rpA3b,
Pyrafcb, ckanbIBaloT ABOPHUKM NMXMe,
Ve KO MHe 3a6pen CerofHA «KHA3b»,
B3an Tennbiii wapd n nbixu 6ero.bie...
«BecHa, BecHa! — noto, kak 6apa,—
Hecute 3umHumin xnam B nombapg».

CuaeT conHbiwko. Eit-6ory, Hnyero!
BecenHAA na3ypb cnyrHyna opiM 1 KOnoTb,
Mopo3 y>xe He LWWnneT HUKOro,

Ho MHorvm Heyero, Kak 1 31Moto, nonarb...
Mepesba xayT... [HMeT BoAa,

W nbAHbIX 60nblUe, YeM Bceraa.
Cospatens moit! Cnacnbo 3a BecHy! —

A pyman, 4To OHa He BO3BPaTUTCA,—

Ho... paii c6exxatb B NIECHYIO TULLINHY

OT 31066l AHA, X0Nnepbl 1 cTonuub!!
BecenHuii BeTep 3a ABEPbMM...

B koro 6 BNo6uUTbLCA, 4epT BO3bMU?

Cawa YepHbii, 1880-1932

Satires, ‘Pictures of the Past’, Op. 109
No. 2. Spring Awakening

My tomcat’s looking at my calendar

and all of a sudden he starts meowing ‘Golly!”
His tail just stands straight up, and all his fur;
he jumps upstairs and wails out bacchanally:
‘The mating season’s here you know!

Hey girls, hey cats, come on, let’s go!’

And then my cactus, what a wonder this! —
though tea and coffee stain its prickly torso,
it’s risen from the dead, like Lazarus,

and ev’ry day is growing ever more so.

The forest’s sounds have me in thrall.

How many mem’ries they recall!

The workmen hack the dirt to pieces since

It still is frozen, though it’s falling from the molding,
And now my neighbour struts in like a prince.

He takes the skis and all the winter clothing.

‘It's spring,” he sings with voice so clear,

‘Let’s get this garbage out of here!’

The spring has scared off all the smoke and all the soot.
Now ev’rything seems right — the dear old sun is shining.
The frost no longer bites you head to foot,

though there are people still who don’t have much for dining ...
The trees await ... the water rots.

The world is full of drunken sots.

I thank you god for letting spring come back!

But let me go seek the forest’s quiet

Away from all the noise and yack-yack-yack,

the capital, and cholera and riot!

The wind of spring now gently blows ...

Whom shall | love? The devil knows!

Sasha Chorny, pseudonym of Aleksandr Glikberg,
1880-1932
English translation © 2017 by Leonard Lehrman

5 Satiren auf Versen von Sascha Tschorny, op. 109
Nr. 2. Friihlingserwachen

Mein Kater schaute gestern zum Kalender
und richtete und streckte sich sofort.
Erklomm die Treppe, wie in alten Zeiten
und fing zu miauen laut und bacchanalisch:
,Die Friihlingspaarung ist soweit

Kommt alle, hurtig, schnell herbei!*

Mein Kaktus — ja, man glaubt es kaum,
gediingt mit Kaffeesatz und etwas Tee,
ist auferstanden, wie der Lazarus

und wéchst mit jedem Tag ein Stiick.
Der Walder Rausch, ich bin erstaunt
wie vieles ich damit verbinde.

Hausmeister reinigen das Eis

von Gehsteigen flink und freudig.

Mein Nachbar zeigt mir seine Schatze —
den warmen Schal und seine Schi.

Ich aber singe laut ,, Nur weg damit!
Der Friihling ist schon da!*

Die Sonne scheint aus blauem Himmel,
verscheucht endgiiltig Rauch und RuB.

Die Kaélte beiBt nicht mehr,

doch viele haben trotzdem nichts zum Fressen...
Die Baume sind soweit... das Wasser fault.

Die Leute saufen mehr als sonst.

Und Gott sei Dank ist jetzt der Friihling da.

Ich dachte schon — er kommt nicht wieder.
Jetzt lass uns fliehen in des Waldes Ruh,

fern von dem Larm der Stadt, hinaus ins Grine.
Der Friihlingswind erweckt den Mut,

verlieben will ich mich, sofort!

Sascha Tschorny, 1880-1932



4. Hepopasymenue

Owna 6bina noatecca,

MoaTecca 6an1b3aKOBCKUX NET.

A oH 6bIn NpoOCTO NoBeca,

Kypuyasblii 1 NbinKnii 6proHeT.
MoBeca npuwen k noatecce.

B nonympake fpiwanu ayxu,

Ha codbe, kak B TOp)XeCTBEHHON Mecce,
MoaTecca rHycuna cTmxu:

«O, cymeli orHeppllalleii nackom
BCKOIbIXHYTb MOIO COHHYIO CTPacTb.
K nexe 6epnep, 3a anoi noaBA3Kon
Tl He Boiica ycTamm npunacTb!

A cBexa, Kak [blxaHbe NeBKOA...

O, cnnetem >xe NCTOMHOCTM Tenl..»
Mpopomxexue 6bino Takoe,

Y70 KypyaBbIli GPIOHET NOKpacHes.
MokpacHen, Ho onpaBwncA 6bICTPO
W nogyman: 6bina He 6binal

3pech He lyMCKUe peyn MUHUCTPa,
He cnoBa 3aecb HyXHbI, a gena...

C Hecpep>XaHHOW CUnol KeHTaBpa
MoaTeccy noseca npvsrex,

Ho BM3rnmBo-BybrapHoe:
«Maspal!»

Oxnaguno K1nyyuii noTok.
«[pocTuTe...— BCKOYUN OH, — Bbl camu...»
Ho B rnasax ee xonop n 4ecTb:

«Bbl cMenu K NopA#oYHON fame,
Kak ABOpHWK, C 06BATEAMU Ne3Tb?!»
BoT ynHHaa Maspa. U 3agom
YXOAWT UCMYraHHbIA rocTb.

B nepepaHeit pacTepAHHbIM B3rNALOM
OH [0Nro vcKan CBOK TPOCTb...

C nvuom 6enee marHeaun

LLlen ¢ necTHULbI NbINKWA BpIOHET:
He noHAnN oH HOBOW NO33nn
MoaTecchbl 6anb3akoBCKUX NET.

He noHAN, He NOHAN, He MOHAN...

Catua YepHbiii

No. 4. A Misunderstanding

She was a famous writer,

And a poet of a certain age,

While he was only a playboy

With hair that was all the rage.

Inhaling the perfume of twilight,

The rake to the poetess goes.

Like the solemnest mass, on the sofa,
She sits, and declaims through her nose:
‘Let your fi'ry caresses embrace me

And awaken my passions from sleep.

Do not hold back your lips, but come kiss me.
Loose my thighs from their garter so deep!
| am fresh as a breath of white lilies.

Let us criss-cross our bodies in bed!”

In this manner her verses continue

'Til the playboy is blushing bright red.
Yes, he blushes, but quickly recovers,
And reflects: ‘Now or never, it seems.

It’s not time for officialese discourse

But for action — fulfiiment of dreams!’
With unrestrain’d pow'r like a centaur’s
To the poet the playboy’s unspool'd,

But a shrill cry for help screeches:
‘Mavra! Mavra! Mavra! Mavra!’

And the rake’s boiling ardour is cool’d.
‘I'm sorry!” He jumps up. ‘But | thought ...’
In her eyes there is nothing but cold.

‘Sir, I'm a respectable lady.

You boor! How could you be so bold!?’
And now here comes Mavra. The guest is
So scared, he won'’t be back again.
Confused, he retreats to the lobby,

A long while he looks for his cane.

His face now white as magnesium,
Descending the stairs in a rage,

He just doesn’t understand poetry,

Or at least not of a certain age.

He does not, he cannot, understand ...

Sasha Chorny
English translation © 2017 by Leonard Lehrman

Nr. 4. Missverstandnis

Sie war Dichterin

in einem gewissen Alter.

Er war ein Taugenichts —

ein lockiger Hitzkopf.

Der Lebemann kam zu Besuch,

es dammerte, es roch nach Parfum.
Auf dem Sofa feierlich sitzend,

las die Dichterin ihre Verse:

,Oh, wecke mit feurigen Blicken
verborgene Wiinsche in mir.

Zogere nicht das rote Strumpfband
von meinen Schenkeln zu l6sen.

Ich bin frisch wie die junge Levkoje.
Lass uns ineinander verschmelzen!*
Und so ging die Geschichte nun weiter:
Der Besucher errétete leicht,

aber dachte dann ,Jetzt oder nie!
Keine Worte mehr, alles ist klar.

Und so schritt er entschieden zur Tat.
Mit der Urkraft eines Kentaures

zog er die Literatin zu sich

Doch dann plétzlich ein Schrei

durch die Stille ,Mavra“

hat das Feuer im Keime erstickt.
LEntschuldigung..., er sprang auf, ,ich dachte...”
In ihren Augen — nun Kélte und Zorn,
,Wie konnten Sie nur mich anstéandige Dame
behandeln mit solch Niedertracht!*
Da ist auch schon die treue Mavra
und der erschrockene Gast

begibt sich rucklings zur Tir.

Dort sucht er mit verstértem Blicke
noch lange nach seinem Stock.

Das Gesicht weiB wie Kreide

schon rennt er die Treppe hinunter.
Er hat leider gar nichts begriffen

von der neuen Poesie

der alternden Dichterin...

Sascha Tschorny



Mpeancnosue K NOSIHOMY COGPaHUIO MOUX
COYUHEHUI 1 KpaTKoe pa3mbilieHue no nosoay
aToro npeaucnosua, Op. 123

Mapato A eanHbIM fyxom

Jiner.

BHMMat0 A MPUBbIYHBIM YXOM

CeucT.

MoTom Bcemy Tep3aio cBETY

Cnyx.

MoTom neyaratocs - 1 B JleTy

Byx!

Takoe npeancnoBre MOXHO 6bino 6 HanucaTb He
TOJIbKO K MOTHOMY COBPaHMI0 MOVX COYMHEHWIA, HO U K
MOSTHOMY COBPaHbI0 COYMHEHWI MHOTVIX, O4€Hb, O4YEHb
MHOMMX KOMMO3MTOPOB, KaK 1 COBETCKMX, Tak 1
3apy6exxHbIX. A BOT 1 NOANMUCH:

[OmunTpuin LocTakosny

HapogHbiii aptct CCCP,

OYeHb MHOTO 1 APYTMX NOYETHbIX 3BAHUN,

nepBbIit cekpeTapb Cotosa komnoanTtopos PCHOCP,
npocTo cekpeTapb Coto3a komnoauTtopos CCCP, a Tak
K€ O4eHb MHOrO pyrvx Becbma

OTBETCTBEHHbIX HArpy30K U AOKHOCTEN.

Amvutpuii Imntpnesny LLloctakosuy, 1906—-1975

11. BeccmepTue (U3 «CiouTbl Ha cnosa
Mukenanp)xeno ByoHappoTu»), Op. 145

Jra rnecHA, nocnegHasa U3 gaHHoOro ymkna, AB/iAaeTcAa
pasmbiLLIeHNeM 0 CMepTn u 6eccmepTim. XuTb B
cepauax MobuMbIX MOAEIN - 3HaYNT OCTaTbCH XNBbIM
[Jaxe r1oc/e Te1eCHOro NorpebeHms.

The Russian text for [ig is reproduced, together with a synopsis in
English and German, with the kind permission of Irina Shostakovich.
We regret that for copyright reasons we are unable to reprint the
texts in all languages for tracks 20, and in Russian and
German for [@].

Preface to the Complete Edition of my Works and
a Brief Reflection apropos of this Preface, Op. 123

This text, the first four lines of which are a paraphrase of
an epigram by Pushkin, was written by Shostakovich
himself. Intended as a private joke and full of self-irony,

it lists all of his awards, medals and honourable titles as
well as official duties as First Secretary of the Composers’
Union and member of the Communist Party which he was
forced to join, without any inner conviction, on 14
September 1960.

Suite on Verses of Michelangelo
Buonarroti, Op. 145 — XI. Bessmertie (‘Immortality’)

This last song of the suite is a reflection about death and
immortality. Even if buried under the earth, one is not
dead, as long as one is carried in the hearts of loving
people.

Vowort zu meinen gesammelten Werken und eine kurze Bemerkung
zu diesem Vorwort, Op. 123

Dieser, von Schostakowitsch selbst verfasster Text, dessen erste vier Zeilen
eine Paraphrase eines Epigramms von Puschkin sind, ist voller Selbstironie.
Der Komponist zéhlt alle seine Pflichten, ehrenvolle Titel und Amter. Die
Behérden beschlossen Schostakowitsch den Posten des Ersten Sekretérs
des sowjetischen Komponistenverbandes zu geben. Um diesen Posten
auszutiben, musste er der kommunistischen Partei beitreten, was er am
14.9. 1960, ohne innere Uberzeugung, auch tat.

Suite nach Gedichten von Michelangelo Buonarroti, op. 145:
XI. Unsterblichkeit

In diesem letzten Lied der Suite wird tiber Tod und Unsterblichkeit reflektiert.

Solang man in den Herzen von denen, die einen lieben, weiterlebt,
ist man nicht tot, obwohl unter der Erde begraben.

Deutsche Ubersetzungen © 2020 Maria Prinz
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The songs of Dmitry Shostakovich reflect the process of allusion and concealment that permeated his
larger-scale music, and this selection traces his musical career from lighthearted early experiments to
his late work. Settings of the composer’s most loved poets are included, from Marina Tsvetayeva and
Mikhail Lermontov to Shakespeare, as well as settings of Jewish folk poetry. The songs are richly varied
and include cabaret-like moments, romantic balladry, the avant-garde and satirical subversion.
Through the intimate medium of song Shostakovich managed to express the full range of his genius.

R SHOSTAKOVICH

KLASSIK (1906-1975)

[ From 2 Fables of Krylov, Op. 4
-[8] From 6 Romances by Japanese Poets, Op. 21a
2 Romances on Verses of Lermontov, Op. 84
-7 From 6 Songs on Poems of Marina Tsvetayeva, Op. 143
From 4 Romances on Poems of Pushkin, Op. 46
From 6 Romances on Verses of British Poets, Op. 62
From From Jewish Folk Poetry, Op. 79
From Greek Songs
From Spanish Songs, Op. 100
From Satires, Op. 109
I Preface to the Complete Edition of my Works and
a Brief Reflection apropos of this Preface, Op. 123 2:17
From Suite on Verses of Michelangelo Buonarroti, Op. 145 3:59
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