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RENDEZ-VOUS

MAURICE RAVEL (1875-1937)
Introduction et Allegro na dwa fortepiany | for two pianos (1905) 10:47

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

Sonata G-dur na fortepian na cztery rece KV 357 (KV 497a/KV 500a) (ok. 1785-86)
Sonata in G major for piano four hands, KV 357 (KV 497a/KV 500a) (c. 1785-86)

(w rekonstrukcji Roberta Levina | reconstructed by Robert Levin)

Allegro (KV 497a) 4:45
Andante (KV 500a) 7:12
CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921)

Danse macabre na dwa fortepiany | for two pianos, Op. 40 (1875) 717

ROMAN MACIEJEWSKI (1910-1998)
Negro Spirituals na dwa fortepiany | for two pianos (1943)

Listen to the Lambs 2:34
Deep River 4:14
| Want to Be Ready 2:47
Sometimes | Feel like a Motherless Child 4:12

ASTOR PIAZZOLLA (1921-1992)
Libertango na fortepian na cztery rece | for piano four hands (1974) 3:44
(w opracowaniu Aleami Piano Duo | arranged by Aleami Piano Duo)

Catkowity czas | Total time: 47:34
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Rendez-vous na $mier¢ i zycie

Trudno o bardziej romantyczne miejsce na spo-
tkanie niz Paryz. Mosty na Sekwanie, wieza Eiffla,
Luwr, katedra Notre-Dame. Swietne miasto
na weekendowa ucieczke od codziennosci, $nia-
danie w przytulnej kawiarence i niezapomniany
wieczér w paryskiej operze. Jest to jednak takze
miasto mroku, w ktérym zycie $ciera sie ze $mier-
cia, a gotyckie gmachy ponuro przygladaja sie
ludziom biegnacym na umdwione spotkanie lub
optakujacym $mierc bliskich. Ociekajace barwami
wyobrazni impresjonistow, witajace i zegna-
jace gosci, ktérzy przyjechali tylko na chwile,
inspirujace feerig smakéw, Swiatet i dZzwiekdw -
to miasto, w ktérym spotkaty sie wszystkie style
muzyczne, techniki wykonawcze i trendy kompo-
zytorskie.

Maurice Ravel, Introdukcja i Allegro
W poczatkach XX wieku zycie muzyczne elektry-
zowaty nie tylko eksperymenty kompozytoréw
impresjonistycznych czy wiedenskiej awangardy
i rosngca popularnosé jazzu, ale takze mozliwosci
techniczne instrumentéw. We Francji prym wiodty
zaktady Pleyela i Erarda, konkurujace na polu
technologicznej innowacji w budowie instrumen-
tow.

Maurice Ravel (1875-1937) skomponowat nie-
pozorny utwér Introdukcja i Allegro na zaméwienie

Erarda w 1905 roku. Zaledwie rok wczeéniej Pleyel
zlecit Claude’owi Debussy’emu kompozycje prze-
znaczona na harfe i orkiestre, aby zaprezentowad
swdj najnowszy produkt - harfe chromatyczna.
Dzieto Debussy’ego - Danses sacrée et profane -
do dzi$ czesto powraca w repertuarach orkiestr
na catym Swiecie, z kolei Introduction et Allegro
Ravela, przeznaczone na harfe, flet, klarnet
i kwartet smyczkowy, $wieci triumfy w $wiatowej
kameralistyce.

Niezbitym dowodem popularnosci utworu
Ravela jest fakt, ze dzieto byto wielokrotnie aran-
zowane na rozne obsady wykonawcze. Jeszcze
przed jego prawykonaniem wydawnictwo Durand
opublikowato opracowania utworu na fortepian
solo oraz na dwa fortepiany autorstwa samego
kompozytora. Introdukcja i Allegro w oryginalnym
ksztatcie zabrzmiaty po raz pierwszy 22 lutego
1907 roku w paryskim Hotel de la Société fran-
caise de photographie. Niedtugo pézniej uka-
zaty sie kolejne aranzacje innych twércdw, takich
jak wersja na fortepian na cztery rece Léona
Roques’a (1839-1923) z 1911 roku czy na fortepian
solo Luciena Garbana (1877-1959) z roku 1919.
W drugiej potowie XX wieku zespoty orkiestrowe
przedstawiaty utwér takze jako koncert na harfe -
nagrania takiej wersji Introdukcji i Allegra dokonat
miedzy innymi Nicanor Zabaleta (1907-1993)
z towarzyszeniem Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin pod batuta Ferenca Fricsaya (1914-1963)
w 1958 roku.



Sam Ravel uwazat jednak, ze nie nalezy
traktowad utworu jako koncertu orkiestrowego.
Skromna obsada umozliwita kompozytorowi
wyrazenie swoich nowatorskich pomystéw -
wykorzystania skali oktatonicznej czy czesto
powracajacego wspdtbrzmienia septymy mate;j.
W aranzacjach orkiestrowych te subtelnosci har-
moniczne mogty tatwo umknac¢ zaréwno stucha-
czom, jak i wykonawcom.

Wolfgang Amadeus Mozart,

Sonata G-dur KV 357 (497a/500a)

w rekonstrukcji Roberta Levina

W przeciwienstwie do Ravela, ktory sam stworzyt
opracowanie swojego dzieta na dwa fortepiany,
Sonata G-dur KV 357 Wolfganga Amadeusa
Mozarta (1756-1791) nie stanowita aranzacji
istniejacego wczesniej projektu, lecz zupetnie nie-
zalezny, osobny twér, od poczatku przeznaczony
na instrument klawiszowy na cztery rece. Byto to
jednak dzieto nieukoriczone - okoto 1785-1786
roku powstaty jedynie Allegro KV 497a i Andante
KV 500a. Recepcja twdrczosci Mozarta byta jednak
tak pobudzajaca wyobraznie, ze juz w XIX wieku
pojawity sie préby rekonstrukcji tego dzieta.
Pierwsza z nich stworzyt Julius André (1808-1880)
w 1853 roku, a dzi$ za najdoktadniejsza uchodzi
wersja amerykarskiego muzykologa i pianisty
Roberta Levina (ur. 1947) - autora rekonstrukcji
takich utwordw, jak Requiem d-moll KV 626 (1993),

Sonata na skrzypce i fortepian C-dur KV 403 (385c,
ok. 2023) czy Fantazja na skrzypce i fortepian
c-moll, KV 396 (385f, ok. 2023).

Stosunek Levina do rekonstruowanych utwo-
réw jest do$é specyficzny. Jak sam powiedziat
w wywiadzie dla czasopisma ,,Sonograma” w 2023
roku: ,Jego [Mozarta] wyjatkowe wyczucie napieé
i charakteréw oraz wnikliwa obserwacja ludzi
inspirowaty mnie przez dekady. Czuje nieposkro-
miong fascynacje jego narracja, ktéra zmusza
mnie, abym odkrywat coraz to nowe sposoby
opowiadania historii [muzyka] podczas koncertéw
i na nagraniach”. Te ,nowe sposoby” oznaczaja
w przypadku amerykanskiego pianisty nieskrepo-
wana improwizacje, nierzadko znacznie odbiega-
jaca od oryginalnego ksztattu dziet klasyka wie-
deriskiego lub wrecz dekonstruujaca mozartowski
styl. Trzeba jednak przyznaé, ze zrekonstruowane
przez Levina utwory cieszg sie wielkim uznaniem
i chwalone s3 czesto za wierno$¢ i szacunek
dla pracy wczes$nie zmartego kompozytora.

Camille Saint-Saéns, Danse macabre

Zig, zig i zag, smier¢ swq kadencje
Na grobie obcasami wystuka,

Ao pétnocy zatariczy przepieknie,
Zig, zig i zag, na skrzypcach gra nuta.
(przet. Jan Lech)



Przytoczona wyzej zwrotka pochodzi z wiersza
Egalité, fraternité... [Réwno$é, braterstwo]
Henriego Cazalisa (1840-1909), ktory w 1874 roku
zainspirowat Camille’a Saint-Saénsa (1835-1921)
do stworzenia poematu symfonicznego Danse
macabre. Rok pdzniej dzieto doczekato sie takze
aranzacji na dwa fortepiany autorstwa samego
kompozytora.

Zgodnie z zamystem poety, wobec $mierci
wszyscy sg traktowani tak samo. Smierci
nie mozna przekona¢ pieniedzmi, stanowiskiem
czy honorowym odznaczeniem. Przychodzi
zarébwno po moznych, jak i biedakéw, ktérzy
wspdlnie tacza sie w szaleficzym, groteskowym
tafcu. Motyw ten rozpowszechniony zostat w $re-
dniowiecznej Europie, pod wptywem epidemii
dzumy w XIV wieku. Masowe zgony catych wiosek
i miast doprowadzity do gwattownego wyludnie-
nia, a choroba nie oszczedzata nikogo. Feudalny
system zatamywat sie pod naporem nieustepliwej
$mierci, ktdra zrébwnywata hierarchiczny porza-
dek $wiata z ziemig. Ostatecznie jednak zaraza
przemineta, a wraz z jej odejsciem powrdcit stary
porzadek.

Danse macabre Saint-Saénsa przedstawia
$mier¢, ktéra o pétnocy zjawia sie na cmentarzu
i gra na skrzypcach pobudza kosci zmartych do sza-
lericzego tarica. Kompozytor zakoriczyt te scene
optymistycznie - oto nastaje nowy dzien, w ktérym
$mier¢ musi uciekad, krzyczac przerazliwie.

Roman Maciejewski, Negro Spirituals

W 2020 roku Philip Adrian Ewell (ur. 1966) opu-
blikowat w czasopi$mie ,Music Theory Online”
gtodny esej Music Theory and the White Racial
Frame, w ktorym wykazywat, ze muzyka kla-
syczna - oparta na europejskim jezyku kompozy-
torskim XVIII i XIX wieku - w czasach kolonialnych
zdominowata kulture $wiatowa, w tym rdzenna
twérczos¢ amerykariska i afroamerykariska.
W Stanach Zjednoczonych konca XIX wieku
wyrazem tej dominacji byto miedzy innymi dosto-
sowanie religijnych piesni czarnych niewolnikéw,
spirituals, do kontekstu sal koncertowych i salo-
néw artystycznych. Pierwszym tego przyktadem
byta publikacja notacji nutowej piesni Deep River,
ktdrej w 1916 roku dokonat Henry [Harry] Thacker
Burleigh (1866-1949), czarnoskéry kompozytor,
$piewak i aranzer.

Jednocze$nie jednak kultura muzyczna Ame-
ryki Pétnocnej inspirowata kompozytoréw euro-
pejskich, takich jak Antonin Dvorak (1841-1904),
ktéry w IX Symfonii e-moll ,Z Nowego Swiata”
op. 95 wykorzystat opracowanie piesni spiritual -
Swing Low, Sweet Chariot, ktora zastyszat wtasnie
od Burleigha. W 1892 roku, gdy czeski kompozytor
obejmowat stanowisko dyrektora National Con-
servatory of Music w Nowym Jorku, Afroamery-
kanin byt bowiem dozorcag na uczelni i $piewat
spirituals podczas pracy. Dzisiejsi komentatorzy,
jak Douglas W. Shadle w pracy Antonin Dvordk’s
New World Symphony z 2021 roku, twierdza jed-



nak, ze stynng symfonie uzna¢ mozna za przyktad
zawtaszczenia kulturowego - podobng kategoria
okreslitby zapewne takze tworczosé wielu ame-
rykanskich i europejskich kompozytordw, ktérzy
dali sie porwaé modzie na religijne piesni Afro-
amerykanskich niewolnikéw.

Jednym z takich twdrcéw byt Roman Macie-
jewski (1910-1998), ktérego Negro Spirituals na
dwa fortepiany powstaty w 1943 roku. Maciejewski
zetknat sie z moda na muzyke Ameryki Pétnocnej
w Paryzu, gdzie studiowat pod kierunkiem Nadii
Boulanger (1887-1979) od roku 1934. W tamtym
czasie podobne utwory ukazywaty sie drukiem
w niematej liczbie - publikowali je nie tylko
kompozytorzy czarnoskérzy, jak Florence Price
(1887-1953) i William Grant Still (1895-1978), ale
takze miedzy innymi Percy Grainger (1882-1961)
czy Michael Tippett (1905-1998), a pdzniej takze
Luciano Berio (1925-2003) i Frederic Anthony
Rzewski (1938-2021).

Maciejewski opracowat cztery spirituals,
wsréd ktérych znalezé mozna pierwsza piesn
opublikowana przez Burleigha - Deep River. Kom-
pozytor okazat przy tym szacunek do materiatu
Zrédtowego i zachowat kantylenowa czytelno$é
melodii wszystkich swoich opracowan - nawet
bez wybrzmiewajacych stéw powinny by¢ one
tatwe do rozpoznania. Jako rewelacyjny pianista,
zanurzony z jednej strony w tradycji chopinow-
skiej, a zdrugiej - innowacjach burzliwego moder-
nizmu, kompozytor wzbogacit jednak spirituals

o pierwiastek zaréwno wirtuozowski, jak i dekon-
strukcyjny. Kazdy z utworéw sprawia wrazenie
wariacji na temat gtéwnej melodii, poszukujacej
gtebszego wyrazu harmonicznego, ktéry niejako
skrywa sie za prostotg $piewnych dzwiekdw.
By¢ moze tym sposobem twérca uniknat btedu,
ktdry dzisiejsi komentatorzy wytykaja Dvorakowi?

Astor Piazzolla, Libertango

w opracowaniu Aleami Piano Duo

Cho¢ Argentynczyk Astor Piazzolla (1921-1992)
powszechnie uchodzi dzi§ za mistrza tanga,
to w jego biografii ten taniec jawi sie raczej jako
ciezar, ktérego kompozytor usilnie prébowat sie
pozby¢. W latach 1939-1944 grat na bandoneonie
w orkiestrze Anibala Troili (1914-1975), ktéra
specjalizowata sie w tangach - Piazzolla poktdcit
sie jednak z kierownikiem zespotu z powodu zbyt
zachowawczego podejscia do gatunku. Od 1944
roku kompozytor kierowat zespotem Francisco
Fiorentino (1905-1955), wokalista, ktéry réwniez
poszukiwat nowych kierunkéw rozwoju tanga.
Ich wspétpraca zakonczyta sie w roku 1946,
kiedy to Piazzolla zdecydowat sie zatozy¢ wtasny
zespdt, Orquesta Tipica, w ktérym miat petna
swobode eksperymentowania z fakturg orkie-
strowa. Gdy w 1954 roku otrzymat stypendium
pozwalajace mu podjaé studia kompozytorskie
pod kierunkiem Nadii Boulanger, Piazzolla miat
nadzieje porzuci¢ tango i skupi¢ sie na muzyce



klasycznej. Nauczycielka jednak dostrzegta talent
Argentynczyka i polecita kontynuowaé tradycje
,rodzimego” gatunku.

Od tego czasu kompozytor coraz bardziej
eksperymentowat z tangiem. Stworzyt w zasadzie
nowy rodzaj tego gatunku: tango nuevo, w ktérym
tradycyjna rytmika taneczna taczy sie z elemen-
tami jazzu i muzyki klasycznej. Libertango z 1974
roku stanowi za$ najbardziej wyrazisty manifest
tego nowego stylu. Tytut stanowi potaczenie
tanga ze stowem libertad (hiszp. ,wolnos¢”),
co interpretowac mozna jako gest wyzwolenia sie
od zasad gatunkowych. Pierwotnie napisane
na bandoneon, organy Hammonda, fortepian,
marimbe, gitary elektryczne, perkusje, dwa flety
i kwartet smyczkowy dzieto spotkato sie z ostra
krytyka ze strony tradycjonalistéw, lecz réwnocze-
$nie - wielkim entuzjazmem stuchaczy na catym
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$wiecie, co poskutkowato licznymi aranzacjami
i setkami nagran ptytowych.

Aranzacja Aleami Piano Duo wpisuje sie w 6w
wolnosciowy stosunek do materii muzycznej -
obok dZwiekéw zapisanych nutami pianisci
wykorzystuja szereg rozszerzonych technik
wykonawczych, wspomagaja sie looperem
i catkowicie zatracajag w improwizacji w sekcji
$rodkowej. Spotkania z muzyka francuska (Ravel,
Saint-Saéns), twdrczoscia, ktdra byta mocno zwia-
zana ze $rodowiskiem paryskim (Maciejewski,
Piazzolla) i klasykiem kameralistyki wiedenskiej
(Mozart) nie mogtyby by¢ lepsze w zadnym innym
towarzystwie. Oto rendez-vous na $mierc i zycie -
bez granic wolne.

Jan Lech



Rendez-vous with Death and Life

It would be hard to imagine a more romantic meet-
ing place than Paris: the bridges over the Seine, the
Eiffel Tower, the Louvre, and Notre-Dame Cathe-
dral. It is the perfect city for a weekend escape
from everyday life - breakfast in a cosy café, and
an unforgettable evening at the Paris Opera. Yet
Paris is also a city of shadows, where life rubs up
against death, and Gothic fagades watch sombrely
as people hurry to a long-arranged rendez-vous,
or mourn those they have lost. Drenched in the
colours of the Impressionists’ imagination, wel-
coming and bidding farewell to visitors who have
come only briefly, and intoxicating them with an
abundance of tastes, lights, and sounds - this is
a city in which musical styles, performance prac-
tices, and compositional trends have all converged.

Maurice Ravel, Introduction et Allegro
In the early twentieth century, musical life was
stirred not only by the experiments of the Impres-
sionists and the Viennese avant-garde, and by the
rising popularity of jazz, but also by the technical
possibilities of instruments themselves. In France,
the workshops of Pleyel and Erard set the pace,
competing in the arena of technological innova-
tion and instrument manufacture.

Maurice Ravel (1875-1937) composed the
unassuming Introduction et Allegro to a commis-
sion from Erard in 1905. Only a year earlier, Pleyel
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had invited Claude Debussy to write a work for
harp and orchestra in order to showcase its latest
product - the chromatic harp. Debussy’s Danses
sacrée et profane remains a staple of orchestral
programmes worldwide, while Ravel’s Introduc-
tion et Allegro, scored for harp, flute, clarinet, and
string quartet, has long since secured its place in
the international chamber-music repertoire.

A telling sign of the work’s popularity is the
sheer number of arrangements made for a variety
of performing forces. Even before the premiére,
Durand published two versions by the composer
himself: one for solo piano, and another for two
pianos. The original Introduction et Allegro was
first heard on 22 February 1907 at the Hotel de la
Société francaise de photographie in Paris. Soon
afterwards, further arrangements by other musi-
cians appeared, including Léon Roques’s (1839-
1923) four-hand piano version of 1911, and Lucien
Garban’s (1877-1959) solo-piano adaptation from
1919. In the second half of the twentieth century,
orchestral ensembles also presented the piece as
a harp concerto - such a version was recorded,
among others, by Nicanor Zabaleta (1907-1993)
with the Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin under
Ferenc Fricsay (1914-1963) in 1958.

Ravel himself, however, maintained that
the work should not be treated as an orches-
tral concerto. Its modest scoring allowed him
to bring his more adventurous ideas into sharp
focus - the use of the octatonic scale, for instance,



and the recurrent sonority of the minor seventh.
In orchestral arrangements, these harmonic
subtleties can easily slip past both listeners and
performers.

Wolfgang Amadeus Mozart,
Sonata in G major, KV 357 (497a/500a),
reconstructed by Robert Levin
Unlike Ravel, who prepared his own two-piano
version, Wolfgang Amadeus Mozart’s (1756-1791)
Sonata in G major, KV 357 was not an arrangement
of a pre-existing design, but an entirely indepen-
dent work, conceived from the outset for a key-
board instrument played four hands. The com-
position nevertheless remained unfinished - only
the Allegro, KV 497a, and the Andante, KV 500a,
were written, around 1785-1786. Mozart’s recep-
tion proved so fertile for the imagination that
attempts to reconstruct the work emerged as early
as the nineteenth century. The first was produced
by Julius André (1808-1880) in 1853, while today
the most meticulous version is widely considered
to be that of the American musicologist and pia-
nist Robert Levin (b. 1947) - the author of recon-
structions such as the Requiem in D minor, KV 626
(1993), the Sonata for Violin and Piano in C major,
KV 403 (385c, c. 2023), and the Fantasy for Violin
and Piano in C minor, KV 396 (385f, c. 2023).
Levin’s approach to reconstruction is, however,
distinctly individual. As he remarked in an interview
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for the journal “Sonograma” in 2023, “His [Mozart’s]
exceptional sense of tension and character, and his
penetrating observation of people, have inspired me
for decades. | feel an irrepressible fascination with
his narrative, which compels me to discover ever
new ways of telling stories [through music] in per-
formance and on recordings.” In Levin’s case, these
“new ways” often mean free-ranging improvisation,
at times departing markedly from the original pro-
file of the Viennese master’s works, and occasion-
ally even deconstructing Mozart’s idiom altogether.
Even so, it must be said that Levin’s reconstructions
have won considerable acclaim, and are frequently
praised for their fidelity and respect for the craft of
a composer who died so young.

Camille Saint-Saéns, Danse macabre

Zig and zig and zag, Death keeping time,
Striking a tomb with his heel,

At midnight Death plays a dance tune,
Zig and zig and zag, on his violin.

The stanza quoted above comes from Henri
Cazalis’s (1840-1909) poem Egalité, fraternité...
[Equality, fraternity], which inspired Camille
Saint-Saéns (1835-1921) in 1874 to compose the
symphonic poem Danse macabre. A year later, the
work also appeared in a two-piano arrangement
by the composer himself.



In keeping with the poet’s intention, death
treats all alike. It cannot be bribed with money,
persuaded by rank, or diverted by honorary dis-
tinctions. It comes for the powerful as readily as
for the poor, who together are drawn into a fren-
zied, grotesque dance. The motif spread widely
across medieval Europe under the impact of
the plague epidemic in the fourteenth century.
The mass deaths of entire villages and towns
led to a dramatic depopulation, and the disease
spared no one. The feudal system buckled under
the pressure of relentless death, which brought
the world’s hierarchical order crashing down to
the ground. And yet the pestilence finally passed,
and with its departure the old order returned.

Saint-Saéns’s Danse macabre depicts Death
arriving at the cemetery at midnight, and sum-
moning the bones of the dead into a wild dance
through the sound of his violin. The composer
ends the scene on an optimistic note - a new day
breaks, and Death must flee, crying out in terror.

Roman Maciejewski, Negro Spirituals

In 2020, Philip Adrian Ewell (b. 1966) published
the widely discussed essay Music Theory and the
White Racial Frame in “Music Theory Online,”
arguing that classical music - grounded in the
European compositional idiom of the eigh-
teenth and nineteenth centuries - came to dom-
inate global culture during the colonial period,
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including indigenous American and African Amer-
ican traditions. In the United States at the end of
the nineteenth century, one manifestation of this
dominance was the adaptation of enslaved Black
people’s religious songs, spirituals, to the con-
text of concert halls and artistic salons. The first
such example was the publication of the musical
notation of the song Deep River, prepared in 1916
by Henry [Harry] Thacker Burleigh (1866-1949),
a Black composer, singer, and arranger.

At the same time, however, the musical cul-
ture of North America inspired European com-
posers such as Antonin Dvorak (1841-1904), who,
in his Symphony No. 9 in E minor “From the New
World,” Op. 95, drew on an arrangement of the
spiritual Swing Low, Sweet Chariot, which he had
heard from Burleigh himself. In 1892, when the
Czech composer took up the post of director of
the National Conservatory of Music in New York,
Burleigh worked there as a caretaker, singing spir-
ituals as he went about his duties. Present-day
commentators, such as Douglas W. Shadle in his
2021 study Antonin Dvordk’s New World Symphony,
argue that the famous symphony may be under-
stood as an instance of cultural appropriation -
a label that might equally be applied to the output
of many American and European composers swept
up by the vogue for African American spirituals.

One such composer was Roman Maciejew-
ski (1910-1998), whose Negro Spirituals for
two pianos were written in 1943. Maciejewski



encountered the fascination with North Ameri-
can music in Paris, where he studied with Nadia
Boulanger (1887-1979) from 1934 onwards.
At the time, similar works appeared in print in
considerable numbers: they were published not
only by Black composers such as Florence Price
(1887-1953) and William Grant Still (1895-1978),
but also, among others, by Percy Grainger (1882-
1961) and Michael Tippett (1905-1998), and
later by Luciano Berio (1925-2003) and Frederic
Anthony Rzewski (1938-2021).

Maciejewski arranged four spirituals, among
them the very first song published by Burleigh -
Deep River. He treated his source material with
evident respect, preserving the cantabile clarity of
the melodies in all four settings - even without the
words, they should remain easy to recognise. Yet
as a remarkable pianist, rooted on the one hand
in the Chopin tradition, and, on the other, in the
innovations of turbulent modernism, he enriched
the spirituals with elements that are both virtuoso
and deconstructive. Each piece has the character
of a variation on the principal tune, probing for
a deeper harmonic expression that seems to lie
hidden behind the simplicity of the singing line.
Perhaps, in this way, he avoided the very error
that today’s commentators reproach Dvorak for
committing.
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Astor Piazzolla, Libertango,

arranged by Aleami Piano Duo

Although the Argentine composer Astor Piazzolla
(1921-1992) is widely regarded today as a mas-
ter of the tango, his biography suggests that the
genre often felt more like a burden - something
he repeatedly tried to cast off. Between 1939 and
1944 he played the bandoneon in the orchestra
of Anibal Troilo (1914-1975), which specialised in
tangos, yet Piazzolla quarrelled with the band-
leader over what he saw as an overly conserva-
tive approach to the genre. From 1944 he led
the ensemble of the singer Francisco Fiorentino
(1905-1955), who likewise searched for new direc-
tions in tango. Their collaboration ended in 1946,
when Piazzolla decided to form his own group,
the Orquesta Tipica, in which he had complete
freedom to experiment with orchestral texture.
When, in 1954, he received a scholarship enabling
him to study composition with Nadia Boulanger,
he hoped to leave tango behind and devote him-
self to classical music. His teacher, however, rec-
ognised the Argentine’s gifts, and urged him to
continue the tradition of his “native” genre.

From that point onwards, Piazzolla’s exper-
imentation with tango intensified. In effect, he
created a new kind of tango - tango nuevo - in
which traditional dance rhythms are fused with
elements of jazz and classical music. Libertango
(1974) stands as the most explicit manifesto of
this new style. Its title combines “tango” with



libertad (Spanish for “freedom”), a gesture that
can be read as a declaration of emancipation from
generic constraints. Originally scored for bando-
neon, Hammond organ, piano, marimba, electric
guitars, percussion, two flutes, and string quartet,
the piece provoked harsh criticism from tradi-
tionalists, yet was met with enthusiastic acclaim
from audiences worldwide - leading to countless
arrangements and hundreds of recordings.
Aleami Piano Duo’s arrangement embod-
ies this liberated attitude to musical material:
alongside the notated notes, the pianists employ

a range of extended techniques, make use of
a looper, and lose themselves entirely in impro-
visation in the central section. Encounters with
French music (Ravel, Saint-Saéns), with com-
posers closely connected to Parisian circles
(Maciejewski, Piazzolla), and with a Viennese
chamber-music classic (Mozart) could hardly find
a more fitting setting. Here is a rendez-vous with
death and life - freely unbounded.

Jan Lech






ALEAMI PIANO DUO to jeden z najbardziej
wszechstronnych mtodych polskich duetéw for-
tepianowych. Artysci z rbwnym zaangazowaniem
wykonuja repertuar klasyczny, muzyke wspotcze-
sna oraz utwory inspirowane jazzem. Ich wspét-
praca opiera sie na gtebokim porozumieniu arty-
stycznym, wzajemnym zaufaniu, i wspélnej pasji
do odkrywania mniej znanych zakatkdw literatury
fortepianowej. Duet aktywnie promuje muzyke
polska oraz twédrczosé XX i XXI wieku, taczac
w interpretacjach precyzje z ekspresja.

Zespdt zostat zatozony w 2017 roku przez
Aleksandre Pazdyge-Chojnacka i Michata Chojnac-
kiego - absolwentéw Akademii Muzycznejim. Gra-
zyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi - ktérzy
poczatkowo ksztatcili swoje umiejetnosci w klasie
kameralistyki prof. Adama Manijaka. Obecnie
doskonala gre zespotowa w Akademii Muzycznej
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie pod
kierunkiem prof. Barttomieja Kominka.

W pazdzierniku 2024 roku duet zakwalifiko-
wat sie do prestizowego programu ,,Piano-Piano
Academy” w Paryzu, w ramach ktérego rozwijat
sie pod kierunkiem wybitnych pedagogdw, takich
jak Elisabeth Leonskaja, Philippe Cassard, Gil Gar-
burg, Arthur Ancelle oraz Ludmila Berlinskaya.

Aleami Piano Duo jest laureatem wielu nagrdd
w miedzynarodowych konkursach - m.in. w Rzy-
mie, Krakowie, Neapolu i Budapeszcie. W 2023 roku
zesp6t zdobyt | nagrode oraz nagrode krytykéw
muzycznych podczas Concorso Pianistico Europeo
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,Don Enrico Smaldone”, a w 2024 roku otrzymat
nagrode specjalng za najlepsze wykonanie sonaty
Wolfganga Amadeusza Mozarta w |l Miedzynarodo-
wym Konkursie Duetéw Fortepianowych ,Duettis-
simo” w Krakowie. Ich interpretacje doceniane sa
za wyjatkowa wrazliwo$é, muzyczng wyobraznie
i Swieze spojrzenie na literature fortepianowa.

Repertuar duetu obejmuje zaréwno klasyczne
dzieta, jak i utwory XX i XXI wieku. W ich interpre-
tacjach spotykaja sie precyzja i ekspresja, a wspdl-
nym mianownikiem pozostaje poszukiwanie
prawdy i emocji. Wérdd inspiracji artystdw mozna
odnalez¢ nie tylko Mozarta i Ravela, ale tez Clau-
de’a Bollinga, a takze polskich kompozytoréw,
takich jak Witold Friemann, Jézef Swider, Mitosz
Magin i Romuald Twardowski.

Zesp6t wystepowat w prestizowych salach
koncertowych w Polsce i za granica, w tym w Salle
Cortot, Conservatoire municipal Maurice Ravel
oraz Conservatoire Serge Rachmaninoff w Paryzu,
Filharmonii Narodowej w Warszawie, Teatrze
Wielkim w todzi, Europejskim Centrum Muzyki
Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach oraz Fil-
harmonii Podkarpackiej im. Artura Malawskiego
w Rzeszowie. Duet koncertowat pod batuta wybit-
nych dyrygentéw - Jonathana Manna w Lustawi-
cach oraz Marka Pijarowskiego w Rzeszowie.

Duet koncertuje réwniez na festiwalach
muzycznych w Polsce i za granica, m.in. Duettis-
simo, Rungis Piano-Piano Festival, DuetON oraz
Musica Moderna.



ALEAMI PIANO DUO is among the most ver-
satile young Polish piano duos. The duo moves
with equal ease between the classical repertoire,
contemporary music, and works inspired by
jazz. Their partnership is grounded in deep artis-
tic understanding, mutual trust, and a shared
passion for exploring the less familiar corners of
the piano literature. They actively champion Pol-
ish music and twentieth- and twenty-first-cen-
tury repertoire, uniting precision with expressive
vitality in performance.

The ensemble was founded in 2017 by Alek-
sandra Pazdyga-Chojnacka and Michat Choj-
nacki - graduates of the Grazyna and Kiejstut
Bacewicz Academy of Music in Lodz - who initially
developed their skills in the chamber-music class
of Professor Adam Manijak. They currently refine
their ensemble playing at the Krzysztof Pende-
recki Academy of Music in Krakow under the guid-
ance of Professor Barttomiej Kominek.

In October 2024, the duo was selected for the
prestigious “Piano-Piano Academy” programme
in Paris, where they worked with distinguished
artists including Elisabeth Leonskaja, Philippe
Cassard, Gil Garburg, Arthur Ancelle, and Ludmila
Berlinskaya.

Aleami Piano Duo has received numerous
prizes at international competitions - among
them events in Rome, Krakow, Naples, and Buda-
pest. In 2023, the ensemble was awarded First
Prize and the Music Critics’ Prize at the Concorso
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Pianistico Europeo “Don Enrico Smaldone,” and,
in 2024, it received a special award for the best
performance of a Mozart sonata at the 2nd Inter-
national Piano Duos Competition “Duettissimo”
in Krakow. Their interpretations are praised for
exceptional sensitivity, musical imagination, and
a fresh perspective on the piano repertoire.

The duo’s repertoire embraces both the core
repertoire and music of the twentieth and twen-
ty-first centuries. In their performances, precision
and expressivity meet, while a constant through-
line is the pursuit of truth and emotion. Their
artistic inspirations include not only Mozart and
Ravel, but also Claude Bolling, as well as Polish
composers such as Witold Friemann, Jézef Swider,
Mitosz Magin, and Romuald Twardowski.

The ensemble has appeared in leading concert
venues in Poland and abroad, including Salle Cor-
tot, the Conservatoire municipal Maurice Ravel, and
the Conservatoire Serge Rachmaninoff in Paris, the
National Philharmonic in Warsaw, the Lodz Grand
Theatre, the Krzysztof Penderecki European Cen-
tre for Music in Lustawice, and the Artur Malawski
Podkarpacka Philharmonic in Rzeszéw. The duo
has also performed under the baton of outstand-
ing conductors - Jonathan Mann in Lustawice, and
Marek Pijarowski in Rzeszdw.

The duo also appears at music festivals in
Poland and abroad, including Duettissimo,
the Rungis Piano-Piano Festival, DuetON, and
Musica Moderna.



Aleksandra PAZDYGA-CHOJNACKA (ur. 8 maja
1995) ukonczyta z wyrdznieniem Pafstwowa
Szkote Muzyczna | i Il stopnia w Jastrzebiu-Zdroju
w klasie fortepianu Iwony Ulbrich. W 2013 roku
rozpoczeta studia w Akademii Muzycznej im. Gra-
zyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi w klasie
drhab. Katarzyny Kling, a nastepnie prof. Mariusza
Drzewickiego; ukonczyta je w 2018 roku. Swoja
edukacje kontynuowata na studiach podyplo-
mowych w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie w klasie kameralistyki
prof. Barttomieja Kominka.

Doskonalita swoje umiejetnosci podczas
licznych kurséw mistrzowskich prowadzonych
przez wybitnych pianistdw, m.in. Kevina Kennera,
Sofie Gulyak, Dmitriego Ratsera, Petera Tuite’a,
Bradleya Bolena, Marka Szlezera, Mariole Cie-
niawe, Patricka Dheura oraz Nicolasa Bringuiera.

Jest laureatka licznych konkurséw krajowych
i miedzynarodowych. Do jej najwazniejszych
osiggnie¢ naleza sukcesy w Roma International
Piano Competition, a takze w Concorso Pianistico
Europeo ,Don Enrico Smaldone” w Angri, gdzie
otrzymata nagrode krytykéw muzycznych oraz
wyréznienie za najlepsze wykonanie utworu
skomponowanego po 1950 roku. Nagrody zdo-
bywata réwniez w Danubia Talents Competition
w Budapeszcie, w Miedzynarodowym Konkursie
Duetéw Fortepianowych ,Duettissimo” w Kra-
kowie oraz w XVI Miedzynarodowym Konkursie
im. Juliusza Zarebskiego. W jej dorobku znaj-
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duja sie ponadto nagrody uzyskane w Miedzyna-
rodowym Konkursie Muzycznym w Filadelfii oraz
eMuse International Competition w Atenach.

Wystepowata na wielu renomowanych
estradach w Polsce, w tym w Filharmonii Naro-
dowej w Warszawie, Teatrze Wielkim w todzi oraz
Europejskim Centrum Muzyki Krzysztofa Pen-
dereckiego w Lustawicach. Jej dziatalnos¢ kon-
certowa obejmuje réwniez wystepy zagraniczne
we Francji, w Izraelu i we Wtoszech, m.in. w Salle
Cortot oraz Conservatoire municipal Maurice
Ravel i Conservatoire Serge Rachmaninoff de Paris
w Paryzu, a takze w Rzymie, Neapolu, Tel Awiwie
i Beer Szewie.

Prowadzi klase fortepianu w Zespole Szkét
Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki w todzi,
a od 2025 roku wspétpracuje takze z Akademia
Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewi-
czdw w todzi. Jej uczniowie odnosza sukcesy
w konkursach krajowych i miedzynarodowych.
Jest wielokrotnie nagradzana za wyrdzniajacy sie
akompaniament. Od 2024 roku petni funkcje
prezeski Stowarzyszenia Eviva 'Arte, zajmujacego
sie organizacja wydarzen kulturalnych w Polsce.
W sierpniu 2025 roku otrzymata Stypendium Arty-
styczne Marszatka Wojewddztwa kddzkiego.






Aleksandra PAZDYGA-CHOJNACKA (born 8 May
1995) graduated with distinction from the State
Secondary Music School in Jastrzebie-Zdréj,
where she studied piano with lwona Ulbrich.
In 2013, she began her studies at the Grazyna and
Kiejstut Bacewicz Academy of Music in Lodz, first
in the class of Dr hab. Katarzyna Kling, and sub-
sequently under Professor Mariusz Drzewicki;
she completed her degree in 2018. She contin-
ued her education with postgraduate studies
at the Krzysztof Penderecki Academy of Music
in Krakow, in Professor Barttomiej Kominek’s
chamber-music class.

She has further refined her artistry through
numerous masterclasses led by distinguished pia-
nists, including Kevin Kenner, Sofya Gulyak, Dmitri
Ratser, Peter Tuite, Bradley Bolen, Marek Szlezer,
Mariola Cieniawa, Patrick Dheur, and Nicolas
Bringuier.

A prizewinner in numerous national and inter-
national competitions, she counts among her
most significant achievements successes at the
Roma International Piano Competition, as well as
at the Concorso Pianistico Europeo “Don Enrico
Smaldone” in Angri, where she received the Music
Critics’ Prize and a distinction for the best perfor-
mance of a work composed after 1950. She has
also won prizes at the Danubia Talents Compe-
tition in Budapest, the International Piano Duos
Competition “Duettissimo” in Krakow, and the
16th International Juliusz Zarebski Competition.
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Further awards include prizes at the International
Music Competition in Philadelphia, and the eMuse
International Competition in Athens.

She has appeared at a number of leading
venues in Poland, including the National Philhar-
monic in Warsaw, the Lodz Grand Theatre, and the
Krzysztof Penderecki European Centre for Music in
Lustawice. Her concert activity also encompasses
performances abroad in France, Israel, and lItaly,
including appearances at Salle Cortot, the Con-
servatoire municipal Maurice Ravel, and the Con-
servatoire Serge Rachmaninoff de Paris in Paris, as
well as in Rome, Naples, Tel Aviv, and Be’er Sheva.

She teaches piano at the Stanistaw Moniuszko
Complex of Music Schools in Lodz, and, since
2025, has also collaborated with the Grazyna
and Kiejstut Bacewicz Academy of Music in Lodz.
Her students have achieved success in national
and international competitions. She has received
repeated recognition for outstanding accompa-
niment. Since 2024, she has served as President
of the Eviva I’Arte Association, which organises
cultural events in Poland. In August 2025, she was
awarded the Artistic Scholarship of the Marshal of
the Lodz Voivodeship.






Michat CHOJNACKI (ur. 28 lipca 1993) rozpoczat
edukacje muzyczng w wieku 12 lat, szybko odno-
szac pierwsze sukcesy. Ukonczyt Paristwowa
Szkote Muzyczna | i Il stopnia im. Karola Kurpin-
skiego w Kutnie w klasie prof. Krystyny Hussar-
-Moczulskiej. Jeszcze w trakcie nauki, w 2011 roku,
nagrat debiutancka ptyte z zespotem Zbig Band
podczas koncertu transmitowanego ze Studia
im. Henryka Debicha Radia £6dz. Zespt zdobywat
liczne nagrody i koncertowat w Norwegii, w Polsce
i we Wtoszech.

W 2013 roku rozpoczat studia w Akademii
Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw
w todzi w klasie dr. hab. Tomasza Bartoszka.
W tym czasie wspdtpracowat z Teatrem Wielkim
w todzi, uczestniczac m.in. w Swiatowej pre-
mierze opery Ztote runo Aleksandra Tansmana,
a takze z Teatrem Muzycznym, Teatrem Studyjnym
i Teatrem im. Stefana Jaracza, wykonujac partie
fortepianu i instrumentéw klawiszowych w spek-
taklach takich jak Operetka, Jesus Christ Superstar
oraz Miss Saigon. W 2018 roku wykonat I/ Koncert
fortepianowy Siergieja Prokofiewa z orkiestra
Akademii Muzycznej pod dyrekcja prof. Marcina
Wolniewskiego. W 2021 roku podjat studia pody-
plomowe w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie w klasie kameralistyki
prof. Barttomieja Kominka.

Jest laureatem licznych konkurséw krajowych
i miedzynarodowych. Do jego najwazniejszych
osiagnie¢ naleza sukcesy w Miedzynarodowym
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Konkursie Duetdéw Fortepianowych ,,Duettissimo”
w Krakowie, Roma International Piano Competi-
tion oraz Concorso Pianistico Europeo ,,Don Enrico
Smaldone” w Angri, a takze w Danubia Talents
Competition w Budapeszcie, XVI Miedzynarodo-
wym Konkursie im. Juliusza Zarebskiego, Miedzy-
narodowym Konkursie Muzycznym w Filadelfii
oraz Miedzynarodowym Turnieju Kameralnym
w Bydgoszczy. W 2018 roku, w ramach przewodu
doktorskiego Magdaleny Maniewskiej, uczestniczyt
w nagraniu albumu Pastoral, Light, Avant-Garde:
20th Century British Chamber Music for Oboe.

W latach 2019-2022 wspdtpracowat z Akade-
mia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw
w todzi, prowadzac zajecia zimprowizacji dla pia-
nistow oraz akompaniujac w klasach wokalu
musicalowego. Od 2021 roku prowadzi klase
fortepianu w Zespole Szkét Muzycznych im. Stani-
stawa Moniuszki w todzi oraz akompaniuje w kla-
sie wiolonczeli. Jego uczniowie s3g laureatami
konkurséw ogélnopolskich i miedzynarodowych,
a sam byt wielokrotnie nagradzany za wyrdznia-
jacy sie akompaniament.

Wystepowat na wielu renomowanych estra-
dach w Polsce, m.in. w Filharmonii Narodowej
w Warszawie, Teatrze Wielkim w todzi, Filharmo-
nii £odzkiej, Auli Nova w Poznaniu, ICE Krakow,
oraz Europejskim Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach. Koncertowat takze
za granica, we Francji, w Izraelu i we Wtoszech,
m.in. w Salle Cortot, Conservatoire municipal



Maurice Ravel oraz Conservatoire Serge Rach-
maninoff de Paris w Paryzu, a takze w Rzymie,
Neapolu, Tel Awiwie i Beer Szewie.

Michat CHOJNACKI (born 28 July 1993) began his
musical education at the age of twelve, quickly
gaining his first distinctions. He graduated from
the Karol Kurpifski State Music School in Kutno,
studying with Professor Krystyna Hussar-Moczul-
ska. While still a student, in 2011, he recorded his
debut album with the Zbig Band during a concert
broadcast from the Henryk Debich Studio of Radio
Lodz. The ensemble won numerous awards, and
performed in Norway, Poland, and Italy.

In 2013, he commenced his studies at the
Grazyna and Kiejstut Bacewicz Academy of Music
in Lodz, in the class of Dr hab. Tomasz Bartoszek.
During this period, he collaborated with the Lodz
Grand Theatre, participating in the world premiere
of Alexandre Tansman’s opera Ztote runo. He also
worked with the Music Theatre, the Study Theatre,
and the Stefan Jaracz Theatre, performing piano
and other keyboard parts in productions such as
Operetka, Jesus Christ Superstar, and Miss Saigon.
In 2018, he performed Sergei Prokofiev’s Piano
Concerto No. 2 with the Academy of Music Orches-
tra under the direction of Professor Marcin Wol-
niewski. In 2021, he undertook postgraduate stud-
ies at the Krzysztof Penderecki Academy of Music
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in Krakow, in Professor Barttomiej Kominek’s
chamber-music class.

He is a prizewinner in numerous national and
international competitions. His most significant
achievements include successes at the Interna-
tional Piano Duos Competition “Duettissimo”
in Krakow, the Roma International Piano Com-
petition, and the Concorso Pianistico Europeo
“Don Enrico Smaldone” in Angri, as well as at
the Danubia Talents Competition in Budapest,
the 16th International Juliusz Zarebski Competi-
tion, the International Music Competition in Phil-
adelphia, and the International Chamber Music
Tournament in Bydgoszcz. In 2018, as part of
Magdalena Maniewska’s doctoral project, he took
part in the recording of the album Pastoral, Light,
Avant-Garde: 20th Century British Chamber Music
for Oboe.

From 2019 to 2022, he collaborated with the
Grazyna and Kiejstut Bacewicz Academy of Music
in Lodz, teaching improvisation to pianists, and
serving as accompanist in the musical-theatre
singing classes. Since 2021, he has taught piano
at the Stanistaw Moniuszko Complex of Music
Schools in Lodz, and has worked as accompanist
in the cello class. His students are prizewinners in
national and international competitions, and he
himself has received repeated recognition for out-
standing accompaniment.

He has appeared at leading venues in Poland,
including the National Philharmonic in Warsaw,



the Lodz Grand Theatre, the Lodz Philharmonic,
Aula Nova in Poznan, ICE Krakow, and the Krzysz-
tof Penderecki European Centre for Music
in Lustawice. He has also performed abroad,
in France, Israel, and Italy, including appearances
at Salle Cortot, the Conservatoire municipal
Maurice Ravel, and the Conservatoire Serge
Rachmaninoff de Paris in Paris, as well as in Rome,
Naples, Tel Aviv, and Be’er Sheva.



22IMO.INS UOWAZS @









