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CD1

Notturno No. 1 in C major, H II: 25
Marcia
Allegro
Adagio

Finale. Presto

Notturno No. 2 in F major, H II: 26
Adagio. Allegro spiritoso
Adagio

Finale. Allegro con brio

Notturno No. 8 in C major, H II: 32
Allegro moderato.
Andante

Finale. Molto vivace

Notturno No. 7 in C major, H II: 31
Allegro
Adagio
Finale.
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CD2

Notturno No. 5 in C major, H II: 29
Allegro

Andante

Finale. Fuga

Notturno No. 6 in G major, H II: 30
Presto
Andante

Notturno No. 4 in F major, H I1: 28
Allegro moderato

Adagio

Finale. Presto

Notturno No. 3 in G major, H II: 27
Largo. Allegro

Adagio

Finale. Vivace assai
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Haydn: »... und so muBte ich
original werden«

Franz Joseph Haydn, geboren am 31.
Marz 1732 in Rohrau, stammte aus der
kinderreichen Familie des Kleinbauern,
Schmied und Stellmachers Mathias
Haydn. Als Marktrichter genoB der Vater
ein hohes Ansehen im Dorfe und pflegte
daneben als singender Harfenist zusam-
men mit der singenden Mutter die Volks-
musik. Volkstimliche Hausmusik war da-
her der erste Kindheitseindruck des jun-
gen Joseph. Im Alter von sechs Jahren
wurde er von seinen Eltern zur weiteren
Erziehung einem Vetter in dem benach-
barten »Schulort« Hainburg anvertraut.
Hier wurde Joseph’s musikalische Bega-
bung und seine ausnehmend schéne
Stimme fir den Chor der Kapellknaben
am Wiener Stephansdom entdeckt. Nach
dem Stimmbruch wurde er in Wien je-
doch regelrecht auf die StraBe gesetzt,
muBte zur eigenen Lebenshaltung zum
Tanz aufspielen, Gelegenheitsarbeiten
ausfihren und Stunden geben.

Waéhrend dieser Notzeit eignete er sich
autodidaktisch die Grundregeln der Kom-
positionstechnik an. Als armlicher Dach-
bodenbewohner im Hause des beriihm-
ten Gesangmeisters Nicolo Porpora kam
er durch zufdllige Aushilfs- und Vertre-
tungsdienste fir einen erkrankten Kla-

vierbegleiter mit dem begabten Séanger-
nachwuchs unter Porporas aristokrati-
schen Schiilern in Kontakt und erwarb
sich so dank seiner Zuverlassigkeit und
seinem auffallenden Talent die Sympa-
thie und Fiirsprache vieler einfluBreicher
Personlichkeiten. 1755 erhielt er die Ein-
ladung, fir die vier Hofmusikanten im
SchloB Weinzierl (unweit vom Stift Melk
bei Wien) seine ersten Quartette zu
schreiben. Sein Gastgeber Karl Joseph
von Flrnberg vermittelte daraufhin dem
inzwischen 23-jahrigen Haydn eine erste
feste Anstellung beim Grafen von Morzin
auf SchloB Lukavec bei Pilsen.

Hier lernte Haydn die Einflisse des boh-
mischen Musikantentums der Vorklassik
kennen, hier komponierte er seine ersten
Sinfonien und hier schloB er im vor-
schnellen Uberschwang jungen Existenz-
Gliickes den Lebensbund mit einer Frau,
die gar nicht zu ihm paBte und die ihn
Zeit seines Lebens verkannt hat. 1761 er-
folgte die entscheidende Berufung als Vi-
zekapellmeister und fiirstlicher Diener im
Livree beim Firsten Paul Anton Esterha-
zy in Eisenstadt, ab 1766 dann auch als
alleiniger Leiter der firstlichen Kapelle
unter der Regierung von Furst Nikolaus
Esterhazy. Es sollte seine Lebensstellung
werden, die den Meister Uber alle Gren-
zen Europas hinweg bekannt und be-
rihmt machte. Hier, so restiimierte Haydn

spater als vermoégender, hoch dekorierter
und mit farstlicher Pension freischaffen-
der Komponist in Wien, »erhielt (ich) Bei-
fall, ich konnte als Chef eines Orchesters
Versuche machen, ich war von der Welt
abgesondert, und so muBte ich original
werden« (mitgeteilt von dem mit Haydn
befreundeten Zeitgenossen und zugleich
ersten Haydn-Biographen Georg August
Griesinger, Wien 1809).

Von den Klaviersonaten bis zu den groB-
angelegten Sinfonien, Messen, Opern
und Oratorien umspannt Haydns Schaf-
fen alle Werkgattungen. Vor allem aber
gilt er als Schopfer des klassischen
Streichquartettes, dessen motivisch-the-
matische Konzeption und formale Gliede-
rung fir die gesamte musikalische Klas-
sik stilpragend werden sollte. SchloB
Esterhdz als internationaler, kultureller
Treffpunkt des Adels und aller fur die da-
malige Welt bedeutenden Herrscher, Kai-
serinnen (Maria Theresia!), Konige, Di-
plomaten und Kinstler war der ideale
Dreh- und Angelpunkt fiir Haydns Schaf-
fen und zur Verbreitung seines Ruhmes
geworden. Verleger und Notendruck tru-
gen das ihre zur Vervielfaltigung dieses
Ruhmes bei und entsprechende Werk-
auftrage von auBerhalb und Auffiihrun-
gen allerorten hauften sich. Hochbetagt
starb Haydn am 31. Mai 1809 in Wien,
nachdem er sich wahrend der letzten Le-

bensjahre (seit 1803) bei zunehmender
Verschlechterung seines Gesundheitszu-
standes in die Stille des Alters zuriickge-
zogen hatte. Zwei Reisen nach England
1790 bis 1792 und 1794/95, die einzigen
groBen Reisen seines Lebens, gerieten
zu einem enormen Triumph und inspirier-
ten den Vater der Wiener Klassik, von der
Mitwelt respektvoll als »Papa Haydn« ti-
tuliert, aus der unmittelbar erfahrenen
Handel-Tradition zu seinen oratorischen
Spatwerken, der »Schépfung« und den
»Jahreszeiten«. Wahrend seiner Londo-
ner Aufenthalte kamen bei den berihm-
ten Salomon-Konzerten auch die hier ein-
gespielten Notturni zur Auffihrung.

Zur Entstehungsgeschichte der acht
Notturni Hob Il 25-32

AnlaB fur die Kompositionen war eine
eher marottenhafte Musizierlaune des als
unberechenbar und von Zeitgenossen
sogar als grausam charakterisierten Ko-
nigs der vereinigten Kénigreiche Neapel
und Sizilien: Ferdinand IV. (1751-1825).
Angeblich soll dieser Herrscher, leiden-
schaftlicher Waidmann und auch Schiir-
zenjager, recht virtuos ein inzwischen (zu
Recht) vergessenes, exotisches Instru-
ment gespielt haben, die »Lira organizza-
ta«. Man muB sich darunter ein Saitenin-
strument mit Gitarrencorpus vorstellen,
dessen Saiten wie eine Drehleier durch




den aufgerauhten Rand einer Kurbel-
scheibe »gestrichen« wurden. Am Griff-
brett befand sich eine Tastatur, so daB
die Saiten durch das Driicken entspre-
chender Hebelchen »abgegriffen« und
die Tonhdhen reguliert wurden. Nicht ge-
nug damit, bewegte das Kurbelrad zu-
sétzlich einen kleinen Blasebalg, der wie-
derum einige kleine Orgelpfeifen zum
Klingen brachte, die mit den Tastenhe-
beln verbunden waren. Ein hdchst kurio-
ses Monstrum also, mehr Spielzeug als
Musikinstrument, an dessen Klangquali-
tat und Vortragstechnik nicht allzu hohe
Qualitatsanspriiche gestellt werden konn-
ten und durften.

Es muB daher vorweggenommen wer-
den, daB Haydn fir alle Auffiihrungen oh-
ne den koniglichen »Kinstler« die Partien
fir diese »Lyre organizate«, wie sie an
anderer Stelle genannt wurde'), schleu-
nigst durch eine Fléte und Oboe, gele-
gentlich auch fiir zwei Fléten ersetzt hat-
te. Und in dieser kultivierten Form, die
letztlich dem Willen des Komponisten
entsprach, erklingen auch hier die ur-
spriinglichen  »Liren-Notturni«. ~ Denn
nachdem Haydn, wahrscheinlich Anfang
1786, flr Koénig Ferdinand IV. den Kom-

1) Ausfiihrlichere Informationen zu diesem Instru-
ment enthalt die Haydn-Gesamtausgabe, Reihe VI,
Konzerte fir Orgelleiern, herausgegeben vom
Joseph-Haydn-Institut, K&ln.

positionsauftrag von fiinf Lirakonzerten
zur groBten Zufriedenheit des Auftragge-
bers ausgefiihrt hatte, bestellte der Konig
weitere Werke firr seine flotenden Radlei-
ern. Der Komponist war jedoch klug ge-
nug, den &uBerst eingeschrankten Ton-
umfang und die behabig klappernde
Spieltechnik dieses Zwitterwesens von
Musikinstrument  und  mechanischer
Spieldose nicht noch durch weitere
»Pseudo-Concerti« zu strapazieren. Mit
einem ausgesprochen genialen Trick 16-
ste er das Problem, die eigenen &stheti-
schen, kiinstlerischen Bedenken und
»herrschaftlichen« Vorgaben mit den fiir
ihn  selbstverstandlichen kompositori-
schen Anspriichen in Einklang zu brin-
gen: Haydn komponierte acht »Notturni«,
also gehaltvolle Unterhaltungsmusiken
far die kéniglichen Abendserenaden oder
»Nacht-Musiquen.

Zur Musik der Notturni

Den beiden Solo-Drehleiern (ein Hofmu-
siker muBte den Koénig mit einem Zweitin-
strument begleiten) kam der Meister mit
einigen Vorzeige-Takten und damit dem
Solistenwunsch des Auftraggebers entge-
gen. Sobald aber komplizierte Themen
und kunstvollere Motive zu komponieren
waren, stitzte und kaschierte Haydn die
neapolitanischen »Solisten« durch den
Orchestersatz. Zugleich mochte der

Komponist bereits wahrend der Nieder-
schrift an einen Austausch der Liren-
Fremdkérper mit dem vertrauten Kolorit
von Fléte und Oboe gedacht haben. Vie-
les spricht fir diese Annahme, denn die
delikate Klangfarbe der Holzblaser ist aus
den fertigen Werken einfach nicht wegzu-
denken.

Aber noch ein weiteres, ganz entschei-
dendes Indiz spricht fiir die These von
Haydns »Originalbesetzung« mit Flote
und Oboe:

Ferdinand IV. hatte im Dezember 1790
diese Notturni anlaBlich eines Aufenthal-
tes in Wien personlich in Empfang ge-
nommen und soll sich sehr geédrgert ha-
ben, als er erfahren muBte, daB Haydn
nicht mit ihm nach Neapel zur Urauffih-
rung reisen wollte. Haydn hatte namlich
inzwischen den legendéren Vertrag mit
dem Geiger und Konzertmanager Salo-
mon fiir dessen beriihmte Londoner Salo-
mon-Konzerte unterschrieben und brach
bereits zwei Tage nach der Begegnung
mit Kénig Ferdinand, am 15. Dezember
des Jahres 1790, zu seiner ersten Eng-
landreise auf 2. Da der Komponist einige
der Notturni als »New Divertimenti« be-
reits in seinem Gepack verstaut hatte, be-
2) Mitgeteilt von Georg August Griesinger in seiner
bereits erwahnten Haydn-Biographie, Leipzig 1979
(Neudruck), »Biographische Notizen Uber Joseph
Haydn«

steht kein Zweifel an der zu diesem Zeit-
punkt bereits bestehenden Absicht einer
»englischen Bearbeitung« fir die 6ffentli-
chen Urauffiihrungen in der hier wieder-
gegebenen Besetzung. Soweit die jiing-
sten Forschungsergebnisse aufgrund der
Titelvermerke und Besetzungshinweise in
den autographen Partituren und autori-
sierten Abschriften eine neue Reihenfol-
ge der acht Notturni mit philologischer
Sorgfalt nachweisen konnten, ist diese
Werkfolge in der vorliegenden Produktion
bereits beriicksichtigt worden ).

Charakter, Werkanlage, Form und Inhalt
der Notturni bestatigen Haydns komposi-
torisches Konzept, eine zeitlos gltige In-
strumentalmusik ohne Bindung an beste-
hende Auftragszwange zu schaffen. Mit
Ausnahme des Notturno Hob Il 25 (Nr.1),
das mit einem heiteren Marschsatz eroff-
net wird (und damit Ouvertiiren-Charak-
ter fur die gesamte Werkserie hat), han-
delt es sich um dreisatzige Kompositio-
nen in der traditionellen Satzfolge
schnell-langsam-schnell. Lediglich den
Notturni Hob Il 26 (Nr. 2) und Hob Il 27
(Nr. 3) ist eine langsame Einleitung vor-
angestellt worden. Beim Notturno Hob Il
30 (Nr. 6) fehlt merkwirdigerweise der

3) Vgl. hierzu das Vorwort von Makoto Ohmiya in
der Haydn-Gesamtausgabe, Reihe VII, Notturni mit
Orgelleiern, G. Henle Verlag Minchen-Duisburg
1971.




SchluBsatz. Offensichtlich ist nie einer
komponiert worden, denn selbst friiheste
Partiturabschriften haben sich mit einer
Ergdnzung durch den SchluBsatz der
Haydn-Sinfonie Nr. 76 beholfen. Was uns
jedoch als authentischer Werkblock tiber-
liefert ist, verdient Bewunderung. Verber-
gen sich doch hinter den anscheinend
schlichten Unterhaltungsmusiken ideen-
reiche, reife Meisterwerke des spaten
Haydn, ausgestattet mit einer sinfonisch
geformten und kammermusikalisch auf-
gelichteten Klanglichkeit. Ihre duBerliche
Einfachheit huldigt einem Stilprinzip, das
mit Hilfe von volkstiimlich-eingangigen
Themen eine musikalische Sprache
spricht, »die jeder versteht« (Haydn). Al-
les weitere fligt sich dem von Haydn ent-
wickelten, klassischen Formenschatz mit
Sonatenhauptsatz, den (mit Durchfiih-
rungs-artigen Abschnitten) erweiterten
Liedformen der langsamen Mittelsatze
oder der Variationenform (so im 2. Satz
von Hob Il 27 mit anklingendem Kaiser-

hymnen-Motiv und im 2. Satz von Hob Il
30 mit volksliednaher Dreiklangs-Thema-
tik). Sogar die Fugenform taucht als
SchluBkrénung zum Notturno Hob Il 29
auf. Vor allem aber die Eckséatze sind es,
die mit ihrer Vielfalt an motivisch-themati-
scher Satztechnik und mit ihnrem modula-
torisch-harmonischen Reichtum in den
Durchfiihrungs-Episoden bei genauem
Hineinhorchen die GroBe dieser Nottur-
no-Kleinkunst offenbaren. Auch die origi-
nellen Ideen bei der Anwendung der
Techniken zur Verénderung der Reprisen
(siehe Ablaufskizze) garantieren puren
KunstgenuB. DaB die Expositionen gene-
rell wiederholt werden, sehr oft auch
(aber nicht immer) die Durchfiihrungsteile
mit der Reprise, soll entgegen sinfoni-
schen Hérgewohnheiten den formbewuB-
ten Zuhdrer nicht irritieren: Haydns Not-
turni sind alles andere als »kleine«
Nachtmusiken!

Gerhard Pétzig

Ablaufskizze der Sonatenhauptsatz-Form in Haydn’s Notturni

¢ Exposition —= — — ¢| |2 Durchfiihrung — Reprise  —=  Coda H
Thema 1 Zwischen- | Thema2 SchluB- Harmonische Verdnderte Meist kurzer
gruppe (odermono- | gruppe »Uberraschun- | Exposition mit SchluBanhang
thematische gen«, freies Spiel| Harmonie- und
Variante zum mitMotivenaus | Motiv-Varianten
Thema1) der Exposition
: Mit Wiederholung S Mit gelegentlicher Wiederholung :

Robert Dohn

studierte am Peter-Cornelius-Konserva-
torium in Mainz Fléte, Klavier und Kom-
position.1959 wurde er Solo-Flétist des
Wirttembergischen Staatsorchesters.
Neben zahlreichen solistischen Konzer-
ten im In- und Ausland machte er u.a. mit
der Academy of St.-Martin-in-the-Fields,
dem Consortium Classicum und dem
Stuttgarter Kammerorchester Schallplat-
teneinspielungen sowie Rundfunkaufnah-
men als Solist und Kammermusiker an
deutschen und europaischen Sendern.
Seit 1983 ist Robert Dohn Solo-Flétist im
Radio-Sinfonie-Orchester des Siddeut-
schen Rundfunks und Dozent an der
Staatl. Hochschule fiir Musik in Stuttgart.

Lajos Lencsés

Als Solo-Oboist des Radio-Sinfonieorche-
sters Stuttgart gehort er seit Jahren zur
internationalen Oboisten-Elite. Er wurde
1943 in Dorog, Ungarn geboren und er-
hielt seine musikalische Ausbildung an
der Musikakademie Budapest und im
Conservatoire de Paris. Im Jahre 1968
wurde er Preistrager im renommierten in-
ternationalen Genfer Musikwettbewerb.
Seither fiihrten ihn Konzerte nach Buda-
pest, Paris, Berlin, Minchen, Wien, Ma-
drid, Briissel etc., sowie in mehrere Stad-
te der USA. Sein Repertoire vom Barock

bis zur Musik unserer Zeit ist in einer um-
fangreichen Diskographie dokumentiert.

Das Slowakische Kammerorchester

unter der Leitung von Bohdan Warchal
gehort zur Zeit zu den reprasentativsten
Klangkorpern der Tschechoslowakei.
Wahrend seiner mehr als 30jahrigen Ta-
tigkeit eroberte es sich eine fiihrende Po-
sition neben den weltweiten Spitzenen-
sembles seiner Art. Das Orchester ent-
stand im Jahr 1960 und erarbeitete sich
allmahlich ein riesiges Repertoire: Werke
des Barock, der Klassik, Romantik bis zur
klassischen Musik des 20. Jahrhunderts
und wichtige Beitrdge zum heimischen
wie auch weltweiten Gegenwartsschaf-
fen. Es konzertierte in vielen kinstleri-
schen Zentren Europas, Amerikas, Afri-
kas, Asiens und Australiens. RegelmaBig
beteiligt es sich an bedeutenden Festi-
vals und Prasentationen in der ganzen
Welt. Das Slowakische Kammerorchester
arbeitet mit vielen ausléndischen Schall-
plattenfirmen und auch mit den tschecho-
slowakischen Musikverlagen OPUS und
Supraphon zusammen, fir die es viele
Aufnahmen eingespielt hat.




Haydn: »And so | had to
become original«

Franz Joseph Haydn, born on 31 March
1732 in Rohrau, was one of the many
children in the family of the small farmer,
smith, and wheelwright Mathias Haydn.
His father was held in high regard in the
village as a market judge and also per-
formed folk music, playing the harp and
singing, along with Haydn's vocalist
mother. Thus the young Joseph's first
childhood musical impressions were
shaped by the performance of folk music
in the home. At the age of six his parents
entrusted him to the care of a cousin in
the neighboring »school town« of Hain-
burg. It was there that Joseph’s musical
gifts and exceptionally beautiful voice
were discovered for the Boys’ Choir at St.
Stephen’s Cathedral in Vienna. After his
voice had broken, however, he was quite
literally put out on the streets of Vienna
and in order to support himself had to per-
form dance music, take on odd jobs, and
give music lessons. During this difficult
period he taught himself the basic prin-
ciples of compositional technique. As a
poor attic dweller in the house of the
famous voice instructor Nicola Porpora,
he was allowed to assist or substitute for
an ailing piano accompanist from time to
time and thus made the acquaintance of
talented young singers among Porpora’s

aristocratic pupils. His dependability and
remarkable talent brought him the sym-
pathy and support of many influential
figures. In 1755 he was invited to write his
first quartets for the four court musicians
at Weinzierl Castle (near the Melk Monas-
tery outside Vienna). His host, Karl
Joseph von Firnberg thereupon arranged
a permanent position for Haydn, then
twenty-three years old, with Count von
Morzin at Lukavec Castle near Pilsen.

It was at Lukavec Castle that Haydn be-
came acquainted with the currents in Bo-
hemian music of the preclassical period,
composed his first symphonies, and in the
rash exuberance of his youthful success
married a woman who was not at all sym-
pathetic to him and never showed any
great interest in his work. The decisive ap-
pointment came in 1761, when Haydn
was named Assistant Music Director and
Princely Liveried Servant at the court of
Prince Paul Anton Esterhazy in Eisen-
stadt. From 1766 on he was the sole con-
ductor of the court orchestra under Prince
Nikolaus Esterhazy. This turned out to be
a lifetime position and brought Haydn
fame and renown throughout all the lands
of Europe. In Eisenstadt, as Haydn, a
wealthy, much-decorated freelance com-
poser living in Vienna on an Esterhazy
pension, later summed up his years of
service, »| met with approval; | could un-

dertake experiments, as the director of an
orchestra; | was removed from the world;
and so | had to become original.« These
words were reported by Haydn’s contem-
porary, friend, and first biographer Georg
August Griesinger in an 1809 Vienna pub-
lication.

Haydn’s oeuvre, from his piano sonatas to
his large-scale symphonies, masses,
operas, and oratorios, embraces all the
musical genres. He is regarded in particu-
lar as the creator of the classical string
quartet, which, in its motivic-thematic con-
ception and formal design, would in-
fluence the whole of musical classicism.
As an international cultural crossroads for
the nobility and all the prominent rulers of
the time, empresses (Maria Theresia!),
kings, diplomats, and creative artists,
Esterhaz Castle was the ideal hub setting
for Haydn’s compositional activity and for
spreading his fame. Publishers and the
printing of his works also contributed their
part to the increase of his fame, and
numerous outside commissions befitting
his reputation and performances all over
the map followed. Haydn died at a rela-
tively advanced age in Vienna on 31 May
1809 after having spent the last years of
his life (since 1803) in a quiet retirement
necessitated by the steady deterioration
of his health. His two trips to England in
1790-92 and 1794-95, the only major jour-

neys of his life, brought him enormous
success and direct experience of the
Handel tradition, which inspired the father
of Viennese Classicism, respectfully
termed »Papa Haydn« by his contem-
poraries, to write his late works of the ora-
torio genre, his Creation and Seasons.
The notturni recorded here were also per-
formed at the famous Salomon concerts
during Haydn'’s stays in London.

The Compositional History of the Eight
Notturni Hob Il 25-32

Haydn’s composition of the eight notturni
owed to a rather crotchety music-making
fancy of the unpredictable — according to
his contemporaries, even inhumanly cruel
— King of the United Kingdoms of Naples
and Sicily, Ferdinand IV (1751-1825). This
monarch, a passionate hunter and phi-
landerer, is reputed to have been a vir-
tuoso on a (rightly) forgotten, exotic in-
strument known as the »lira organizzata. «
This instrument is to be thought of as a
stringed instrument of guitar design, its
string »bowed« by the rough rim of a
crank-operated wheel in the manner of a
hurdy-gurdy. The fingerboard was
equipped with a keyboard, and the
pressing of the corresponding levers
»strummed« the strings and regulated the
pitch. And that was not all: the crank-
operated wheel also activated a small bel-




lows, which, in turn, caused some small
organ pipes connected to the key levers
to sound. In sum, a freak of musical na-
ture, more a toy than an instrument, with a
sound quality and performance technique
not at all capable of measuring up to or
meeting all that high standards of excel-
lence.

It thus must be said at the outset that in all
performances without the »royal virtuoso«
Haydn hastened to substitute a flute and
an oboe or occasionally two flutes for the
parts assigned to the »lyre organizate,«
as it was also termed elsewhere.!) And it
is in this cultivated form, in the final analy-
sis reflecting the composer’s will, that the
original »Liren-Notturni« are heard on this
recording. After Haydn, probably at the
beginning of 1786, had carried out the
commission for five lira concerti to Ferdi-
nand IV’s very great pleasure, the king
ordered additional works for his fluting
lyre-with-a-wheel. Haydn, however, was
sensible and shrewd enough not to strain
the extremely limited range and clattering
ease of technique of the king’s cross be-
tween a musical instrument and a me-
chanical music box with further pseudo-
concerti. He solved the problem with an

1) The complete edition of Haydn’s works edited by
the Joseph-Haydn-Institut in Cologne (Reihe VI,
Konzerte fiir Orgelleiern) contains more detailed in-
formation about this instrument.

extremely brilliant ploy bringing his own
aesthetic and artistic concerns and the
royal givens into harmony with composi-
tional standards which were a matter of
course for him: he composed eight »Not-
turni,« light pieces of substance for the
royal serenades or »Nacht-Musiquen. «

The Music of the Notturni

Haydn satisfied the two solo hurdy-gur-
dies (a court musician had to accompany
the king on a second instrument) and the
commissioner’s request for a solo part in
the form of a few display measures. But
as soon as complicated themes and more
intricate motifs appeared on the composi-
tional agenda, Haydn lent the Neapolitan
soloists the support and concealment of
the orchestra part. Be this as it may,
Haydn may have considered exchanging
the lira oddities for the familiar color of the
flute and oboe already during the com-
positional process. A good deal speaks in
favor of this hypothesis, and it would be
difficult to imagine the finished composi-
tions without the delicate tone color of the
wind instruments.

But a further, rather conclusive bit of evi-
dence can be cited to support the equiv-
alent of an »original instrumentation« for
flute and oboe. Ferdinand IV accepted the
notturni from Haydn in person during a

Vienna stay in December 1790 and is
supposed to have been very angry when
he learned that the composer did not in-
tend to journey with him to Naples for the
premiere. Haydn had already signed the
legendary contract with the violinist and
concert organizer Salomon for the famous
London Salomon concert series and on
15 December 1790, only two days after
his meeting with King Ferdinand, set out
on his first trip to England. 2 Since he had
stowed away some of the notturni in his
baggage under the title of »New Diverti-
menti,« there can be no doubt that he al-
ready at that time had in mind an »English
version« for public performances in the in-
strumentation heard on this recording. In-
sofar as the latest scholarly findings
based on the titles and indications have
been able to demonstrate, with due philo-
logical meticulousness, a new ordering of
the eight notturni, this ordering has then
been taken into account in the present
production. 3

2) Reported by Georg August Griesinger in his
abovementioned Haydn biography, Biographische
Notizen Uber Joseph Haydn. Leipzig, 1979 (new
printing).

3) Cf. Makoto Ohmiya’s foreword in the complete
edition of Haydn’s works (Reihe VII, Notturni mit Or-
gelleiern. G. Henle Verlag, Munich and Duisburg,
1971).

The character, design, form, and content
of the notturni attest to Haydn’s composi-
tional intention to create timeless instru-
mental music rising above the particular
necessities of the commission. With the
exception of Hob Il 25 (No. 1), which
opens with a cheerful march and thus
functions as a sort of overture to the
whole of the series, the notturni are of
three movements in the traditional order
of fast-slow-fast. Hob Il 26 (No. 2) and
Hob 1l 27 (No. 3)are the only notturni
preceded by a slow introduction. Hob Il 30
(No. 6), strangely enough, lacks a con-
cluding movement. Evidently a final
movement was never composed because
even the earliest copies of the score make
do with a supplement in the form of the
concluding movement from Haydn’s Sym-
phony No. 76. What has been handed
down to us as an authentic set of works,
however, is worthy of admiration. Under
the guise of seemingly simple, entertain-
ing pieces we find imaginative, mature
masterpieces of the late Haydn endowed
with a sound quality of symphonic dimen-
sions and the brightness of chamber
music. Their outer simplicity pays homage
to the stylistic principle of a musical lan-
guage »which everyone understands«
(Haydn) by means of catchy, popular-
traditional themes. Everything else draws
on the classical trove of forms developed
by Haydn, including the sonata form, ex-
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panded song form (with developmental-
style sections) of the slow middle move-
ments, and the variation form (thus in the
second movement of Hob Il 27 with a
motif reminiscent of the »Emperor’s
Hymn« and in the second movement of
Hob Il 30 with a triadic-chord thematic de-
sign in the manner of a folk song). It is
above all in the outer movements, how-
ever, with their variety of motivic-thematic
compositional technique and develop-
mental episodes of modulatory-harmonic
richness, that the greatness of Haydn’s
notturno craft is made manifest. The origi-
nal ideas used in the techniques for the
modification of the recapitulations (Cf.
Sketch) also make for pure musical
pleasure. The expositions are generally
repeated and very often, but not always,
the developmental sections with the re-
capitulations as well, but this should not
irritate the form-conscious listener for its
departure from the symphonic custom:

Haydn’s notturni are anything but trifling
serenades!

Gerhard Pétzig
Robert Dohn

studied flute, piano, and composition at
the Peter Cornelius Conservatory in
Mainz. In 1959 he became the solo flautist
of the Wirttemberg State Orchestra.
Along with his numerous solo concerts in
Germany and abroad, he has made re-
cordings with the Academy of St. Martin-
in-the-Fields, Consortium Classicum,
Stuttgart Chamber Orchestra, and other
orchestras and has been heard as a
soloist and chamber musician on radio
broadcasts on the German and European
networks. Since 1983 he has been the
solo flautist of the South German Radio
Symphony Orchestra and an instructor at
the State Academy of Music in Stuttgart.

Sketch of the Sonata-Form Structures in Haydn’s Notturni
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Lajos Lencsés

the solo oboist of the Stuttgart Radio
Symphony Orchestra, has been one of
the top international oboists for a number
of years. Born in Dorog, Hungary, in 1943,
he studied at the Academy of Music in
Budapest and at the Conservatoire de
Paris. The prize he received at the re-
nowned international music competition in
Geneva in 1968 helped him launch a
highly successful musical career. Since
then concert appearances have taken him
to Budapest, Paris, Berlin, Munich,
Vienna, Madrid, Brussels, etc., as well as
to a number of cities in the United States.
His repertoire, ranging from baroque to
contemporary music, is documented on a
large number of recordings.

The Slovak Chamber Orchestra

with its leader Bohdan Warchal is one of
the most eminent Czechoslovakian musi-
cal ensembles. For over more than
twenty-five years it has enjoyed an estab-
lished place among the leading or-
chestras of the world while making signifi-
cant interpretive and conceptual contribu-
tions to the string chamber repertoire.
Founded in 1960, the orchestra has
gradually developed a vast musical
repertoire from the baroque, classical,
and romantic periods and of classical

twentieth-century works and contem-
porary Slovak and world music. The or-
chestra has performed in many of the cul-
tural centers of Europe, the Americas,
Africa, Asia, and Australia and regularly
appears at major festivals and in concert
series throughout the world. The Slovak
Chamber Orchestra frequently works with
record companies abroad and has re-
corded numerous albums for the Cze-
choslovakian record companies OPUS
and Supraphon.

Translated by Susan Marie Praeder

Bohdan Warchal




Haydn: «... et voila pourquoi je
devais devenir original»

Franz Joseph Haydn, naquit le 31 mars
1732 a Rohrau, au sein de la nombreuse
famille du petit paysan Mathias Haydn,
qui exergait également les fonctions de
forgeron et de charron. En sa qualité de
«Marktrichter», le pére de Haydn jouis-
sait d'un grand crédit dans le village et il
s’adonnait en outre, en tant que chan-
teur s’accompagnant a la harpe, a la mu-
sique folklorique, en compagnie de sa
femme qui chantait également. Par con-
séquent les premiéres impressions en-
fantines du jeune Haydn furent celles
éprouvées chez lui, lorsque 'on y faisait
de la musique folklorique. Lorsqu’il eut
six ans, ses parents le confierent, pour
poursuivre son éducation, aux soins d'un
cousin vivant dans le village voisin de
Hainburg, lieu ou se trouvait une école.
C'est la que furent découverts le talent
musical du petit Joseph et la beauté ex-
ceptionnelle de sa voix qui lui valut d'étre
admis dans le choeur des petits chan-
teurs de la Cathédrale St. Stéphan de
Vienne. Apres la mue, alors qu'il était en-
core a Vienne, il fut véritablement jeté a
la rue et, pour subvenir a ses besoins, il
dut jouer des airs de danse, exécuter
des travaux occasionnels et donner des
cours. Durant cette période de détresse,
il apprit, en autodidacte, les régles fon-

damentales de la technique de composi-
tion. Alors qu'il vivait dans le dénuement
et occupait une mansarde dans la mai-
son du célebre professeur de chant Ni-
colo Porpora, il fut amené & exercer oc-
casionnellement la fonction d'assistant
et d'accompagnateur pour remplacer un
pianiste malade, et il entra ainsi en con-
tact avec des éléves de Porpora, de jeu-
nes chanteurs doués appartenant a I'ari-
stocratie, gagnant, grace a sa fiabilité et
a son remarquable talent, la sympathie
de beaucoup de personnalités influentes
qui intervinrent en sa faveur. En 1755, il
fut invité & composer ses premiers qua-
tuors, pour les musiciens de la cour du
chateau de Weinzierl (non loin du cou-
vent de Melk, prés de Vienne). Son héte,
Karl Joseph von Firnberg, fit obtenir la-
dessus a Haydn, qui avait entre-temps
atteint I'age de 23 ans, un poste perma-
nent auprés du Comte von Morzin, au
chéateau de Lukavec pres de Pilsen.

C’est ici que Haydn apprit & connaitre les
influences de I'art des musiciens ambu-
lants de la Bohéme de I'époque préclas-
sique, ici qu'il composa ses premieres
symphonies et ici également qu'il con-
tracta, sans réfléchir, dans un déborde-
ment d’enthousiasme et de joie de vivre,
une alliance avec une femme qui n’'était
absolument pas faite pour lui et qui I'a
méconnu durant toute sa vie. Puis ce fut,

en 1761, sa nomination, qui devait étre
décisive pour lui, au poste de vice-maitre
de chapelle et serviteur princier en livrée
aupres du Prince Paul Anton Esterhazy,
a Eisenstadt, ou il devait devenir égale-
ment, a partir de 1766, sous le regne du
prince Nikolaus Esterhazy, le seul chef
de l'orchestre princier. Ce poste devait
devenir un poste a vie et il fit connaitre le
Maitre au-dela des frontiéres de I'Europe
et lui assura la célébrité. Ici, ainsi que le
résuma plus tard Haydn, qui était alors
un compositeur aisé, ayant regu de nom-
breuses décorations et travaillant com-
me compositeur indépendant a Vienne,
en percevant une pension princiére,
«j'avais du succes, je pouvais, en tant
que chef d’un orchestre, faire des expé-
riences, j'étais isolé du monde, et c’est
pourquoi je devais devenir original» (ces
propos nous sont rapportés par le con-
temporain de Haydn, Georg August Grie-
singer, Vienne 1809, qui fut son ami et
en méme temps son premier biographe).

La production musicale de Haydn em-
brasse tous les genres d'oeuvres, allant
des sonates pour piano aux grandes
symphonies, aux messes, aux opéras et
aux oratorios. Mais il est considéré avant
tout comme le créateur du quatuor a cor-
des classique; la maniére dont il en con-
cut les themes et les motifs et la disposi-
tion formelle qu’il lui donna devaient

marquer I'ensemble du classicisme mu-
sical sur le plan du style. Le chateau
Esterhaz, qui était un lieu de rencontre
international et culturel de la noblesse et
de tous les souverains importants dans
le monde de cette époque, des impéra-
trices (Maria Theresia!), des rois, des di-
plomates et des artistes, devint la plaque
tournante et le pivot idéaux pour I'oeuvre
de Haydn et I'extension de sa célébrité.
Les éditeurs et I'impression de ses parti-
tions contribuérent également a I'aug-
mentation de cette renommée et les
commandes d’oeuvres venues de I'exté-
rieur ainsi que les représentations en
tous lieux se multipliérent.

Haydn mourut trés agé a Vienne, le 31
mai 1809, aprés s’étre retiré, durant les
derniéres années de sa vie (depuis
1803), en raison de l'altération croissan-
te de son état de santé, pour trouver le
repos nécessaire a son age. Deux voya-
ges en Angleterre de 1790 a 1792 et
1794/95, les seuls grands voyages de sa
vie, lui valurent un énorme succes et in-
spirérent au péere de I'Ecole Classique
Viennoise, que ses contemporains sur-
nommerent respectueusement «Papa
Haydn», a partir de sa découverte de la
tradition de Haendel a laquelle il fut di-
rectement confronté, ses derniers orato-
rios, la «Création» et les «Saisons». Du-
rant ses séjours a Londres, les Notturni




enregistrés sur ce disque furent égale-
ment joués dans le cadre des célébres
concerts Salomon.

Quelques mots sur la genese des huit
Notturni Hob. Il 25-32

La composition de ces oeuvres est die a
la maniére, tenant plutot de la lubie, dont
Ferdinand IV (1751-1825), ce roi capri-
cieux qui gouvernait alors les royaumes
réunis de Naples et de la Sicile, et que
ses contemporains décrivaient méme
comme une personnalité cruelle, aimait
a pratiquer la musique. On prétend que
ce souverain, qui était un chasseur et un
coureur de jupons passionné, a joué
d’une maniére assez virtuose un instru-
ment entre-temps oublié (a juste titre) et
exotique, la «Lira organizzata». Il s’agit
d’un instrument a cordes possédant une
caisse de résonance semblable a celle
de la guitare et dont les cordes étaient
«frottées», comme sur une vielle a roue,
avec le bord «rapé» d’un disque de ma-
nivelle. Le manche était muni d’un cla-
vier, de sorte que les cordes étaient
«touchées» en appuyant sur les petits
leviers correspondants, ce qui entrainait
la modification des hauteurs de son.
Mais on n’en restait pas |a, la manivelle
mettait en outre en mouvement un souf-
flet, qui faisait résonner d’autre part des
petits tuyaux d'orgue qui étaient reliés

aux leviers des touches. Il s’agissait
donc d’un monstre extrémement curieux,
qui tenait plus du jouet que de linstru-
ment de musique et dont la sonorité et la
technique d’exécution étaient telles que
I'on ne pouvait et ne devait pas en atten-
dre une trop grande qualité.

Nous avons par conséquent tout lieu de
penser que, en prévisions de toutes les
exécutions de ces oeuvres sans I'«arti-
ste royal», Haydn s’était empressé de
remplacer les parties attribuées a cette
«Lyre organizate», comme elle fut nom-
mée a un autre endroit!), par une flite
ou un hautbois, et occasionnellement
aussi par deux flites. Et c’est sous cette
forme plus fine, qui correspondait finale-
ment a la volonté du compositeur, que
vous sont également présentés ici ces
Notturni, a I'origine des «Liren-Notturni».
Car, aprés que Haydn ait composé,
probablement au début de 1786 et a la
plus grande satisfaction du commettant,
les concertos pour lira que lui avait com-
mandés le roi Ferdinand IV, ce dernier
commanda d’autres oeuvres pour sa
vielle a roue a la sonorité flitée. Le com-
positeur fut cependant suffisamment avi-

1) Vous trouverez des informations plus complétes
sur cet instrument dans ['édition générale des oeuv-
res de Haydn, série VI. Concertos pour vielle orga-
nisée, éditée par I'Institut Joseph Haydn de Colog-
ne.

sé pour ne pas mettre encore a I'épreuve
I'ambitus extrémement réduit et la tech-
nique de jeu lourde et maladroite, faisant
entendre un bruit de ferraille, de cet étre
hybride, mélange d’instrument de musi-
que et de boite & musique mécanique,
en composant d’'autres «pseudo-concer-
tos». Il résolut, au moyen d’'un artifice
absolument génial, le probleme consi-
stant a concilier ses propres réflexions
esthétiques et artistiques et les avanta-
ges «seigneuriaux» avec les exigences,
naturelles pour lui, de la composition:
Haydn composa huit «Notturni», donc
des musiques divertissantes profondes
destinées aux sérénades nocturnes
royales ou bien «musiques nocturnes».

Quelques mots sur la musique des
Notturni

La Maitre fit plaisir aux deux vielleux soli-
stes (un musicien de la cour devait ac-
compagner le roi avec un deuxieme in-
strument) en composant quelques mesu-
res leur permettant de se mettre en va-
leur — donnant ainsi satisfaction au sou-
hait de jouer en soliste exprimé par le
commettant. Mais aussitét qu'il désirait
composer des théemes compliqués et des
motifs plus ingénieux, Haydn soutenait
et doublait les «solistes» napolitains au
moyen de |'écriture orchestrale. En mé-
me temps il se peut que le compositeur

ait déja pensé, durant la composition, a
remplacer ces corps étrangers que sont
les lires par le coloris familier de la flite
et du hautbois. Beaucoup de choses par-
lent en faveur de cette hypothese, car
nous ne pouvons tout simplement pas
imaginer ces oeuvres sans la couleur
délicate des bois.

Mais un autre indice, tout a fait décisif,
vient également appuyer cette thése de
I'«instrumentation originale», avec une
flate et un hautbois, prévue par Haydn: A
loccasion d'un séjour a Vienne en dé-
cembre 1790, Ferdinand IV avait person-
nellement réceptionné ces Notturni et il
fut, parait-il, treés contrarié en apprenant
que Haydn ne voulait pas se rendre a
Naples avec lui pour la création de ces
oeuvres. En effet, Haydn avait déja si-
gné entre-temps, avec le violoniste et or-
ganisateur de concerts Salomon, le |é-
gendaire contrat pour ses célébres Con-
certs Salomon a Londres et il se mit en
route deux jours aprés sa rencontre avec
le roi Ferdinand, le 15 décembre de I'an-
née 1790, pour son premier voyage en
Angleterre?). Comme le compositeur
avait déja casé quelques-uns de ces
Notturni, sous le titre de «New Diverti-

2) Propos rapportés par Georg August Griesinger
dans sa biographie de Haydn citée précédemment,
Leipzig 1979 (Réédition), «Notes biographiques sur
Joseph Haydn».




menti», dans ses bagages, il n’existe au-
cun doute sur le fait qu'il avait déja prévu
a cette époque d’en faire un «arrange-
ment anglais» destiné aux premiéres
exécutions de ces oeuvres en Angleter-
re, avec la distribution que nous vous
présentons ici. Dans la mesure ou les
derniers résultats de la recherche ont pu
mettre en évidence, avec un soin philolo-
gique et en s’appuyant sur les notes
ajoutées aux titres et les indications d'in-
strumentation, I'existence d'un nouvel
ordre de ces Notturni, nous avons déja
tenu compte de cet ordre dans la pro-
duction que nous vous présentons 2.

Le caractéere, la disposition des oeuvres,
la forme et le contenu de ces Notturni
confirment la volonté de Haydn de com-
poser une musique instrumentale qui
puisse étre jouée en toutes circonstan-
ces et qui ne dépende pas de comman-
des contraignantes. A I'exception du Not-
turno Hob. Il 25 (No. 1), qui débute sur
un joyeux mouvement de marche (et qui
ainsi, par son caractere, est comme une
sorte d'ouverture pour I'ensemble de
I'oeuvre), il s’agit de compositions en
trois mouvements qui se succedent se-
lon I'ordre traditionnel: rapide — lent — ra-

3) Voir sur ce sujet la préface de Makoto Ohmiya
dans I'édition générale des oeuvres de Haydn, volu-
me VII, Notturni avec Vielle organisée, G. Henle
Verlag Miinchen-Duisburg 1971.

pide. Seuls les Notturni Hob. 11 26 (No. 2)
et Hob. 27 (No. 3) ont été pourvus d’une
introduction lente. Curieusement, le Not-
turno Hob. Il 30 (No. 6) ne comprend pas
de mouvement final. Ce dernier mouve-
ment n’a apparemment jamais été com-
posé, car méme les premiéres copies
ont di se tirer d’affaire en complétant
l'oeuvre par le mouvement final de la
Symphonie No. 76 de Haydn. Cepen-
dant, le gros de I'oeuvre qui nous est
parvenu sous sa forme authentique mé-
rite toute notre admiration. Derriére ces
musiques récréatives apparemment sim-
ples se cachent pourtant des chefs-
d’'oeuvre riches en idées et mirs du
Haydn de la derniére période, avec une
sonorité travaillée de maniére symphoni-
que, que des passages au caractére de
musique de chambre viennent éclaircir.
Leur apparente simplicité rend hommage
a un principe stylistique qui se sert, a
I'aide de thémes populaires et faciles a
suivre, d’'un langage musical simple, que
«tout le monde comprend» (Haydn). Le
reste se conforme a ce trésor classique
de formes développé par Haydn, qui
comprend le mouvement principal de so-
nate, les formes lied élargies (avec des
passages au caractére de développe-
ment) que nous rencontrons dans les
mouvements lents du milieu ou la forme
a variations (telle que nous la rencon-
trons dans le 2éme mouvement du Hob.

11 27 avec un motif nous rappelant 'hym-
ne de I'Empereur et dans le 2éme mou-
vement du Hob. Il 30 avec sa thématique
de trois sons proche du chant populaire).
Méme la forme de la fugue fait son appa-
rition en venant couronner le Notturno
Hob. Il 29. Mais, si I'on écoute ces oeuv-
res avec plus d'attention ce sont surtout
les mouvements extrémes qui nous font
découvrir, par la diversité de leur techni-
que d'écriture au niveau des motifs et
des themes et par la richesse de leur
harmonie et de leurs modulations dans
les développements, la grandeur de cet
art mineur du Notturno. Les idées origi-
nales dans I'utilisation des techniques vi-
sant a varier les réexpositions (se référer
au plan du déroulement) nous assurent
également un véritable plaisir sur le plan
artistique. Le fait que les expositions soi-
ent en général répétées et trés souvent
également (mais pas toujours) les déve-

loppements avec la réexposition — con-
trairement @ ce que l'on est habitué a
entendre dans les symphonies — ne doit
pas irriter I'auditeur soucieux de la for-
me: les Notturni de Haydn sont tout au-
tre chose que des «petites» musiques
de nuit!

Gerhard Patzig
Robert Dohn

fit des études de flite, piano et composi-
tion au Conservatoire Peter-Cornelius de
Mayence. En 1959 il devint fl(ite solo du
"Wiirttembergisches Staatsorchester».

A co6té de nombreux concerts, en tant
que soliste, dans son pays et a I'étran-
ger, il fit, en tant que soliste et dans des
formations de musique de chambre,
des enregistrements discographiques et

Plan des premiers mouvements de sonate dans les Notturni de Haydn
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radiophoniques pour des radios alle-
mandes et européennes avec, entre au-
tres, I'Academy of St. Martin-in-the-
Fields, le Consortium Classicum et I'Or-
chestre de Chambre de Stuttgart.

Robert Dohn est depuis 1983 flte solo
dans I'Orchestre Symphonique de la
Radio de la «Siddeutscher Rundfunk»
et chargé de cours a '’Académie Supé-
rieure de Musique de Stuttgart.

Lajos Lencses

Lajos Lencsés, hautbois solo de I'Or-
chestre Symphonique de la Radio de
Stuttgart, fait partie depuis des années
des meilleurs hautboistes internatio-
naux. Il naquit en 1943 a Dorog en Hon-
grie et recut sa formation musicale a
I'’Académie de Musique de Budapest et
au Conservatoire de Paris. En 1968 il
fut lauréat du célebre Concours Interna-
tional de Musique de Genéve, ce qui lui
servit de tremplin pour accéder a la vie
musicale internationale. Depuis ce
temps |a des tournées de concerts le
meneérent a Budapest, Paris, Berlin, Mu-
nich, Vienne, Madrid, Bruxelles etc ...
ainsi que dans plusieurs villes des
Etats-Unis. Sa vaste discographie té-
moigne de son répertoire qui s’étend de
I'époque baroque a la musique de notre
époque.

L’Orchestre de Chambre de Slovaquie

dirigé par Bohdan Warchal, se classe
parmi les ensembles les plus éminents
de la Tchécoslovaquie. Tout au long de
son activité, depuis déja presque vingt-
cing ans, il s’est fait une place parmi les
meilleurs orchestres de chambre du
monde. Fondé en 1960, cet orchestre se
monta un répertoire musical trés étendu
qui va de I'’époque baroque, en passant
par I'époque classique et romantique,
jusqu’a la musique classique du 20éme
siécle; il comprend également des
oeuvres contemporaines de composi-
teurs nationaux et du monde entier. Il
donna des concerts dans de nombreux
centres artistiques éminents de I'Europe,
de 'Amérique, de I'Afrique, de I'Asie et
de I'Australie; il se produit régulierement
dans de grands festivals et manifesta-
tions du monde entier. L'Orchestre de
Chambre de Slovaquie travaille avec de
nombreuses maisons de disques étran-
geres ainsi qu'avec les maisons d’édition
tchécoslovaques OPUS et SUPRA-
PHON, pour qui il enregistra bon nombre
de disques.

Traduction: Sylvie Gomez

Slovak Chamber Orchestra
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