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This CD presents four works, a cut from the
extremely wide horizon of Annie Fischer’s
art which, though they do not show the full
panorama, allow a wide section to be seen.
Several composers important to her could
naturally not be included in the CD, among
others Schubert, Chopin, Schumann, Brahms,
and Barték. However, the works which reappear
on the centenary of Annie Fischer’s birth were
decisive for her career and are thus worthy of
evoking her art.

Beethoven occupied a central position in Annie
Fischer’s and her contemporaries’s repertoire.
The present writer was earwitness to a series
of twice eight concerts given by the celebrated
world-famous pianist on the occasion of
Beethoven’s anniversary in 1977. She rendered
all 32 sonatas at the Academy of Music,
moreover, twice: at an evening concert and
for young people in the morning. It was of no
mean accomplishment physically and certainly
an unrivalled undertaking intellectually. Once
the concerts were over, she started recording
the sonatas. Although she worked more than a
decade on them, in the end she did not approve
of the release of the complete sonata edition.
She agreed, however, that the whole material
could be published after her death, which finally
happened thanks to Hungaroton in 1996.

In her concerts Annie Fischer performed
Beethoven’s popular great sonatas in the first

place. Nevertheless, she appreciated the so-
called “minor’, less played pieces as well, such
as e.g. the Sonata in F sharp major, Op. 78.
Beethoven’s remark reveals that it was also one
of his favourite pieces. He grumbled that only
the Sonata in C sharp minor, Op. 27 No. 2 was
popular though he felt that the Sonata in F
sharp major was much better.

Beethoven dedicated the work composed
after a five-year-break in his sonata output to
Therese Brunswick in 1809. It is perhaps due
to this fact that some musicians consider it
“amorous” in tone, a term proper to the lyric
first movement but less to the sparkling, witty
second movement of explicitty humorous
character. Music historians of our days tend to
believe that in spite of their close friendship not
Therese but her younger sister Josephine was
the object of Beethoven’s infatuation. The key
of the work is unusual; technically the work is
fairly difficult for music lovers to execute but
due to its shortness and intimate tone it cannot
be regarded as a genuine representative concert
sonata either. It may be one of the reasons why it
can seldom be heard in concert halls.

Beethoven’s other sonata on the CD also
consists of two movements. The piece in C
minor, Op. 111 acquired almost mythical
significance in the second half of the 20th
century. In his famous, powerful analysis of the
work in Doktor Faustus Thomas Mann starts



from its two-movement character and raises the
question why the third movement is missing.
As a matter of fact, the text reflects the ideas of
the writer’s musical adviser Th. W. Adorno. He
considers Beethoven’s last piano sonata as the
consummation and at the same time the last
phase of the sonata genre after which nobody
can write an aesthetically valid sonata any more.
A third movement would be unimaginable. The
piece has become unsurpassable and the genre
impossible to continue, the novel suggests.

The Sonata Op. 111 accomplishes the mature
Beethoven’s inexplicit basic program carried
out in almost all of his works of the time in
many different forms. It is the program of
ascent in several senses: first of all emotionally,
then ethically. It manifests itself in the musical
elements as well, for example in the rise of
register. The music is transferred from the bass
to the high descant overbridging often dizzy
precipices of 5 to 6 octaves. Beethoven’s music
strategy can be described by means of several
similes: it is the program of rising from the
depths to heights, from darkness to light, from
dramatic tension and conflict to reconciliation
and resolution. With Beethoven’s personal fate
in mind, his gradual deafening and solitude,
the steady artistic plan becomes psychologically
even more understandable: to extricate himself
constantly from the darkness of depth and reach
light by his own resources. The subject-matter

of the work is nothing else but a repeatedly
fought heroic struggle, harmony achieved
through victory.

The first movement of the sonata starts with
the succint presentation, then going round
the most dramatic chord since the Baroque
era, the so-called diminished seventh chord.
It continues with a similarly dramatic gesture
conceived as fugue material and constituting
the main theme. The movement remains within
the proportions and framework of the sonata-
form throughout, with some genuinely fugato
development section. The tension only ceases
in the dying away coda after the regular return,
the vigour weakens and the energy of the
underworld loses its strength. All this prepares
the beautiful aria theme forming the starting
point of the next, large variation movement.
This movement will fulfill the Beethovenian
promise; the ever thickening rhythm values,
tone clusters, tremolos and chains of trills
raise the music high and together with it the
listener’s soul. In Annie Fischer’s interpretation
the last Beethoven sonatas accomplish this
transcendental rise. At her concerts a long
silence fell in many cases after the Sonata in C
minor; the moved audience came slowly round.

Liszt's Sonata in B minor keeps reinterpreting
the conclusions of Adorno and Thomas Mann
about the end of the sonata period. Naturally, it
did not end: the greatest composers (Schubert,



Schumann, Brahms etc.) wrote important
sonatas for decades and even in the 20th
century sonatas in the classical sense emerged.
But Liszt's masterpiece, the one-movement
Sonata in B minor meant a genuine turning-
point. Its inner multi-movement character is
evident, yet the work does not preclude the
possibility of interpreting it as a single — though
complex - movement in sonata-form either.
Analysts and performers agree that more
important than solving the brilliance of form
is that the work accomplishes a kind of secret
inner program Liszt never even referred to. The
theme evolving from one nucleus and appearing
with many different faces is generally identified
with the Faust-Mephisto—-Margaret trinity.
Important analyses (e.g. Paul Merrick, Tibor
Szész) have been written asserting that the
Sonata in B minor has an underlying religious
program rooted in the emphatic use of the
“crux” motif. We have no reliable information
about a program in the Sonata in B minor, yet
many claim that this is the most important
piece of Liszt’s oeuvre. On the manuscript the
date of completion is 3 February 1853 but Liszt
had made drafts to it years before. He dedicated
the sonata to Robert Schumann (in return
for the dedication of Schuberts Fantasie in C
major) but it was not particularly well received
in the Schumann family. By contrast, Wagner
was enthusiastic about it. The sonata was first

performed to great acclaim by Hans von Billow
in Berlin four years later.

Annie Fischer was a well-informed artist
leading constant professional discussions with
her husband Aladér Téth, one of the most
excellent critics and aestheticians of the time,
as well as with her friends and colleagues,
among them e.g. Bence Szabolcsi and Zoltan
Kodaly. In the focus of her music-making was,
however, the non-verbal understanding of the
works, deep identification with them and a
process of re-creating: An aestheticizing and
analysing rendering was alien to her make-up
as a pianist. The carefully considered frames
were filled with life on the spur of the moment.
Inspiration always came from the audience; this
is why she was so averse to studio recordings.
Her rendering created an emotional rather than
formal or aesthetic system; she played none of
the noteheads indifferently. “Also scales must
be practised as a real music-making” she kept
saying. Her performance had no safe working
method: technical precision would never come
before the importance of expression. Thus
Liszt's Sonata in B minor also represented
a field of (infallible) spontaneity for Annie
Fischer. It was a decisive work in her life she
won the first Budapest Liszt Competition with
in 1933. Although the decision of the jury
presided over by Annie Fischer’s professor
Erné Dohnanyi made a big stir in its own time,



it later proved true. (This famous-infamous
event not exempt from scandals is treated in an
excellent summary of press reports compiled by
Szabolcs Molnar.) Even if the Sonata in B minor
forms part of the compulsory subject-matter of
instruction for all higher piano students, there
are hardly any renowned pianists who would
not keep it on their repertoire. Notwithstanding,
Annie Fischer’s recording keeps it exceptional
intensity: it has not lost any of its original
strength and wealth, which is probably due to
the unique rendering. No matter how often she
played a work, she created it anew each time.
In her career two identical or extremely similar
performances were unimaginable.

Annie Fischer had a special relation to Mozart.
Although the backbone of her repertoire was
made up by romantic masters, only a few 20th-
century artists felt so much affinity for Mozart
as she did. She was capable of illustrating
Mozartian perfection: in her rendering the
play of light and shadow can always be felt. She
performed all works by Mozart with a beautiful
piano tone, almost singing, a sensible touch
seldom found these days, at the same time in a
rolling, virtuoso manner avoiding exaggerated
effects. Particularly her piano concerto
recordings are of lasting value: their influence is
almost unparalleled among the infinite number
of recordings. She performed these works under
the greatest conducters but was also happy to

work with hardly known musicians dear to
her heart. She played several of Mozart’s piano
concertos even in old age; at her last concert she
rendered the Concerto in D minor.

Composed in Vienna in 1782, Mozart’s Rondo
for Piano and Orchestra in D major K. 382 was
intended to be an alternative closing movement
to the customary three-movement concerto (K.
175) written much earlier in Salzburg. Pianists
like to perform the work independently from
the early concerto, either as an own item or as
an encore. It is an interesting composition with
regard to form as despite its designation it is
much rather a variation than a rondo.

Janos Macsai



A hanglemezen négy olyan mii kapott helyet,
amely Fischer Annie miivészetének nagyon tag
horizontjabol mutat be egy kivagatot, s ha nem
is latszik a teljes panorama, széles sav tekinthetd
meg bel6le. Természetesen sok, szdmdra
fontos szerzé nem szerepelhet e CD-n, példaul
Schubert, Chopin, Schumann, Brahms, Bartok
és masok. Azok a miivek azonban, amelyek
Fischer Annie sziiletésének centenariuman
ismét kiaddsra keriilnek, meghatdrozé darabok
voltak palyajan, igy mélté médon idézhetjiik fel
mivészetét.

Beethoven - mint korosztilyaban szinte
mindenkinek - Fischer Annie repertodrjaban
is centralis helyen allt. E sorok ir¢ja fiiltanuja
lehetett annak a kétszer nyolc részbél allo
sorozatnak, amit a vilaghirdi, {nnepelt
zongoramivész a Beethoven-évfordulén, 1977-
ben tartott. Végigjatszotta mind a 32 szonatat
a Zeneakadémidn, rdadasul duplazva, egy esti
és egy fiataloknak szant délelétti eléadasban.
Fizikailag sem volt kis teljesitmény, szellemileg
pedig belathatatlan. A szonatakbol a koncertek
utan lemezfelvételbe kezdett. Jollehet, tobb mint
egy évtizeden 4t dolgozott rajta, végiil is nem
engedélyezte a szonaték hanglemezfelvételének
Osszkiaddsat - azt azonban jovdhagyta, hogy
haléla utdn megjelenjen a teljes anyag. Ez meg is
tortént 1996-ban a Hungaroton jévoltabol.

Fischer Annie koncertjein elsésorban a
nagy, népszeri szonatikat szoélaltatta meg

Beethoventdl, mégis kiilonos becsben tartotta
az ugymond ,kis” vagy kevesebbet jatszott
darabokat is, igy példaul az Op. 78-as Fisz-diir
szondtdt. Beethoven megjegyzésének alapjan
tudjuk, neki magéanak is egyik kedvenc mtve
volt. Zsort616dott, hogy csak a cisz-moll szondta
népszert (Op. 27 No. 2), és a Fisz-diirt emlitette
olyan példanak, amit sokkal jobbnak érez.

Az 1809-ben - a szonatikat illetSen ot év
hallgatds utan - komponalt mivet Therese
Brunswicknak ajanlotta. Talin ennek is
koszonhetd, hogy néhany elemzd ,,szerelmes”
hangvételiinek tartja, ami a lirai els6 tételre még
illenék is, de a kifejezetten humoros karakter,
sziporkazd, szellemes masodik tételre kevéssé.
A zenetorténészek manapsag ugy vélik, hogy
a kozottitk 1évé mély bardtsag ellenére nem
Therese, hanem huga, Josephine lehetett
Beethoven érzelmi rajongasanak kitiintetettje.
A mi hangneme szokatlan, amat6rok szimara
technikailag meglehetésen nehéz, de rovidsége
és bensGséges hangja miatt mégsem tekinthetjiik
igazi, reprezentativ koncertszonitinak. Talan
emiatt hallhaté ritkdn a koncertpodiumokon.

A lemezen szerepld masik Beethoven-szonata
ugyancsak kéttételes. Az Op. 111-es c-moll
darab szinte mitikus jelentGségre tett szert a
20. szizad masodik felében. Thomas Mann
Doktor Faustusdnak hiressé valt, nagy hatdst
elemzésében éppen a kéttételességbdl indul
ki, feltéve a kérdést: miért nincs harmadik



tétele a miinek? A szoveg valdjaban az iré
zenei tandcsaddjanak, Th. W. Adornénak a
gondolatait fejti ki. Ebben az egész szonita-
miifaj megkorondzisinak, és egyben végsé
dllomasanak  tekinti ~ Beethoven  utols6
zongoraszonatajat, amely utin nemcsak
6, de senki més sem irhat tobbé esztétikai
szempontbol érvényes szonatat. Harmadik
tétel ezek utdan elképzelhetetlen lenne. A
darab meghaladhatatlanna, ezzel a miifaj
folytathatlanna valt, dllitja a regény.

Az Op. 1ll-es szondta az érett Beethoven
alapvetd, és szinte minden akkori mivében
végigvitt, sokféle formaban felbukkand, de
kimondatlan programjat teljesiti be. Ez pedig
a felemelkedés programja, szamos értelemben:
mindenekel6tt  hangulatilag, de etikailag
éppugy. Zenei elemekben is megnyilvanul,
példaul konkrét regiszterbeli emelkedéssel. A
zenei anyag a basszusbol a magas diszkantba
helyezddik at, sokszor szédité, 5-6 oktavnyi
szakadékok athidalasaval. Beethoven zenei
stratégidja sokféle hasonlattal Kkoriilirhat6: a
mélybdl a magasba, sotétségbdl a vilagossagba,
a dramai fesziiltségbol-konfliktusbol a
megbékélésbe—feloldasba, vagy ha ugy tetszik,
a pokolbdl a mennybe emelkedés programja
ez. Ha Beethoven személyes sorsira
gondolunk,  fokozatos  megsiiketiilésére,
elmagényosodasdra, lélektanilag érthetévé valik
az alland6 miivészi terv: minduntalan kiemelni

sajat magat a mélység sotétjébol, s oner6bol a
fényre jutni. A mi tirgya nem egyéb, mint a
mindannyiszor végbevitt heroikus kiizdelem, a
gy6zelemmel elért harménia.

A szondta elsé tétele a barokk 6ta legdrdmaibb
akkord, az un. sztkitett szeptim esszencidlis
toménységli bemutatasaval, majd koriiljarasaval
indul és egy fugaanyagnak sziiletett szintén
drdmai gesztussal folytatodik, amely a fétémat
adja. A tétel mindvégig a szonataforma
ardnyain és keretén beliil marad, némi valoban
fugatés kidolgozasi résszel. A  szabalyos
visszatérés utan elhalé koéddban hiny csak
ki a fesziiltség és lankad el a lendiilet, veszti
erejét az alvilagi energia. Mindez el6késziti a
gyony6rli ariatémat, amely a kovetkezd, nagy
varidcids tétel kiindulépontja lesz. Ez a tétel
azutdn bevaltja a beethoveni igéretet; az egyre
stirlisodé ritmusértékek, hangfiirtok, tremolok
és trillalincok valoban magasba emelik a
zenét, s vele egyiitt a hallgato lelkét. Fischer
Annie interpretaciéjaban az utolsé6 Beethoven
szonatdk ezt a transzcendens emelkedést
teljesitik be. Hangversenyein a c-moll szondta
elhangzasa utan gyakran volt hosszas csend, a
megrendiilt hallgatdsag csak lassan ocsudott fel.

Epp Liszt h-moll szondtdja értelmezi tovabb
Adorno és Thomas Mann megéllapitsait arrdl,
hogy véget ért a szonata-korszak. Természetesen
nem ért véget, a legnagyobbak is irtak még
jelentds szondtakat évtizedeken at (Schubert,



Schumann, Brahms stb.), s6t a 20. szdzadban is
keletkeztek klasszikus értelemben vett szonatak.
De Liszt remekmive, az egybekomponalt
h-moll szondta valoban fordulépont. A belsé
tobbtételessége nyilvinvalo, de a mi annak az
értelmezésnek sem all ellent, hogy mindossze
egyetlen - igaz, komplex - szonitaformdju
tétel. A formai bravir megfejtésénél fontosabb
- amiben elemz8k és el6adok hada ért egyet —,
hogy a mii valamiféle titkos belsé programot
teljesit be, jollehet Liszt sohasem utalt erre.
Leggyakrabban a  Fauszt-Mefiszto-Margit
hdrmassaggal azonositjdk a valoban egy
magbdl szdrmazo, és szdmtalan kilonbozd
arccal megjelend témét. De komoly elemzések
sziilettek arrdl is, hogy a h-moll szondta
hatterében a ,kereszt’-motivum hangstlyos
hasznalata jovoltabol vallasos program all (pl.
Paul Merrick, Szész Tibor). A h-moll szondta
programjarél nincs biztos tuddsunk, sokak
szerint mégis ez Liszt életmiivének legfontosabb
darabja. 1853. februar 3. all a kéziraton
befejezési datumként, de évekkel elébb mar
késziiltek hozza vazlatok. Robert Schumannak
ajanlotta Liszt (a C-dir fantdzia ajanldsdnak
viszonzésaképpen), dm a Schumann-csalddban
nem talalt lelkes fogadtatdsra. Wagner viszont
rajongott érte. Hans von Billow mutatta be négy
évvel kés6bb Berlinben, nagy sikerrel.

Fischer ~Annie tdjékozott miivész volt,
férjével, a kor egyik legkivalobb kritikusaval

és esztétdjaval, Toth Aladdrral, valamint
bardtaival, kollégdival, példaul Szabolcsi
Bencével, Kodédly Zoltinnal allandé szakmai
diskurzusban allt. Alkatatdl azonban tavol allt
az esztétizdld, elemz6 eldaddsmod, zenélésének
kozéppontjaban a nonverbalis megértés, a
mély azonosulds, és ujrateremtés folyamata
allt. A jol atgondolt kereteket ndla mindig a
pillanat ihlete toltotte meg élettel. Az inspiracid
altaldban a hallgatosag jelenlététdl érkezett,
ezért idegenkedett a studiofelvételektél. Inkabb
érzelmi rendszer épiilt az 6 jatéka nyomadn,
mintsem formai, vagy esztétikai, nala egyetlen
kottafej sem szolalhatott meg kozombosen.
»Még skalazni is zenélve kell, emlegette.
Jatékaban nem létezett bebiztositott lizemmad,
a kifejezés fontossaga soha sem léphetett a
technikai perfekcié mogé. Igy Liszt h-moll
szondtdja is a spontaneitas és a (tévedhetetlen)
Osztonosség terepe volt szimdara. Meghatdrozo
mii volt Fischer Annie életében, hiszen ennek
alapjan nyerte meg az elsé budapesti Liszt-
versenyt 1933-ban. Bar késébb fényesen
igazolddott a Fischer Annie tanara, Dohnanyi
Erné 4ltal eln6kolt zstiri dontése, a maga
idején nagy vihart kavart, sokan vitattak az
eredményt. (E hires-hirhedt, botranyoktol sem
mentes eseményrél Molnar Szabolcs készitett
kivalo sajtotorténeti Gsszefoglalot) A h-moll
szondta ma méar minden magasabb fokon
tanulé zongoristanévendék kotelezd tananyaga,
alig akad olyan jelent6s zongoramivész, akinek



ne lenne repertodrjan. Fischer Annie felvétele
mégis kivételes intenzitdsu, fél évszizada
nem veszit erejébdl, gazdagsagabol, és ezt
valoszintleg épp az eléadas egyediségének
koszonheti. Mert akarhdnyszor is jatszott egy
miivet, mindig Ujra és Gjra megteremtette, nem
volt elképzelhetd azonos vagy erésen hasonld
eléadas.

Fischer Annie Mozarthoz val6 viszonya egész
kiilonleges. Bar repertoarjanak gerincét a
romantikusok alkottak, kevés 20. szazadi
miivész kerilt olyan kozel Mozarthoz, mint
6. Képes volt a mozarti teljesség abrazolasara,
jatékdban mindig érezhet6 a fény és arnyék
hatdsa. Gyonyori zongorahangon, szinte
énekelve, ma mar alig tapasztalhatéan érzékeny
billentéssel, ugyanakkor pergén, virtudzan, de
sohasem talzé hatasokkal adott el6 minden
Mozart-mivet. Kiilonosen a zongoraverseny-
felvételei maradandok, maig tarté hatdsuknak
alig akad pérja a végtelen szamu felvétel kozott.
A legnagyobb karmesterekkel jatszotta ezeket
a miiveket, de a szdmdra kedves, alig ismert
muzsikusokkal is 6rémmel dolgozott egyiitt.
Id3sebb koraban is sok Mozart-zongoraversenyt
jatszott, utolsé hangversenyén a d-moll koncert
csendiilt fel.

A Bécsben 1782-ben zenekarra és zongorara
komponalt K. 382-es D-dir rondét Mozart
eredetileg egy joval kordbban, még Salzburgban
irott szokdsos haromtételes versenymid (K.

175) alternativ zarétételének szanta. A miivet
szivesen adjak el6 a korai versenymiitsl
fiiggetleniil, akar 6nallé musorszamként, akar
rdaddsként. Formai szempontbdl is érdekes
kompozicid, elnevezése ellenére inkdbb
variacionak tekinthetd, mint rondénak.

Mécsai Janos






