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V mf hdch (ln the Mists) for piano (1912) paniosuryaphon)
l. Andante
ll. Molto adagio
lll. Andantino
lV. Presto

Romance for violin and piano (1879). Moderato Editiosuryaphon) 5'19

Dumka for violin and piano (1880). Zivd lcon moto) 6aniosuprapnonl 6'00
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(Three Moravian Dances)
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Sonata in A flat minor for Violin and Piano
( 1 9 1 3 - 2 1 )
l. Con moto
ll. Balada. Con moto
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lY. Adagio
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VzpOminka (Reminiscence) for piano (1928) 6anio suprcphon)
Con moto
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I  eo5 Jan66ek was born in the l i t t le vi l lage of Hukvaldy on 3rd July 1854 into a

I  f a m i l y  w h e r e  b o t h  t h e  f a t h e r  a n d  t h e  g r a n d f a t h e r  w e r e  t e a c h e r s  a n d
bpractising musicians deeply rooted in Moravian folk-music. As a chi ld LeoS
received a thorough musical education and at the age of eleven he became a
choir-boy in the monastery in old Brno. He continued his vocational training at the
Prague organ school, start ing in 1874, and in 1879 he moved on to Leipzig, where
the  mus ica l  educat ion  ava i lab le  was regarded as  the  bes t  in  Europe.  On h is
teacher's instructions he composed lhree Romances for Violin and Piano at lhe
beginning of his studies: he was not satisf ied with these pieces, and they have
disappeared. On his own init iat ive, however, he composed a further Romance
( d a t e d  1 6 t h  N o v e m b e r  1 8 7 9 )  w h i c h  h e  t h o u g h t  t o  h a v e ' b e a u t i f u l  h a r m o n i c
progressions, although the piece became far too powerful ' ;  'here, at last, I  have
expressed my joy, my Zdendi, my happiness',  as he expressed himself in a letter to
his future wife, Zderika Schulzov6, who was at that t ime only fourteen years old.
She was the daughter of the director of the Brno teacher training col lege - an
insti tut ion at which Jan6dek himself would later teach. The piece has a simple ABA
structure with a prelude and postlude, and is characterised by the spir i t  of Czech
folk-music.

The fol lowing year Jan6dek composed a Dumka in the same style tor the same
combination of instruments. Once again he makes reference to folk-music, but on
this occasion his source is a Ukrainian dumka, a dance which in i ts original Pol ish
form also became a favourite of Dvoi6k. With this piece Jan66ek came one step
closer to his own musical style, and the fact that he re-used i ts middle section in
the male-choir song lhe Lit t le Dove (1888) shows how satisf ied he was with his
gently melancholic dumka in the form of a syncopated lament. The piece was f irst
performed in 1885.

During the f irst months of 1880 he composed another folk- l ike theme in B f lat
ma jor  a long w i th  seven var ia t ions .  Th is  fheme and Var ia t ions  or  'Zde ika 's

Variat ions' owes much to Brahms in terms both of character and of the style of the
variat ions. The variat ions undeniably possess an old-fashioned charm, and ' they

are real ly beauti ful,  and I regard them as my f irst entirely correct work'.  He had



obviously learned something in Leipzig, but he was so unhappy with the mediocre
and r igid teaching staff that, three days after completing the variat ions, he put an
end to his six-month Leipzig period and went to Vienna instead. But the imperial
Habsburg capital was equally incapable of f inding the cri t ical 26-year-old's favour.
ln June 1880 he was back in Brno, and in July LeoS and Zdeika got married -
maybe the  rea l  reason fo r  h is  homes ickness .  The fo l low ing  year ,  fo l low ing  the
example of Prague, he establ ished his own organ school in Brno; he remained i ts
dr rec tor  un t i l  1919.

His studies were now complete, and very few of his works writ ten before 1881
have survived. Afterwards he broke free from styl ist ic models such as Brahms and
Schumann. His teaching work f i l led much of his t ime and his l i fe with Zdelika had
its ups and downs: in 1890 the couple's second daughter died. For a period of ten
years he devoted himself assiduously to the col lect ion and writ ing down of folk-
music. This work helped him to f ind his own way and led to the opera Jenttfa
(1894-1903;  B IS-CD-4491450) ,  the  f i rs t  per fo rmance o f  wh ich  in  Brno in  1904
marked his definit ive breakthrough.

One step along this path was the piano work Three Moravian Dances, the first
of which was writ ten in 1892 and later found i ts way into the f irst aclot Jenfl fa- at
the point when the young recruits return from the army. The other dances were
composed in  1904 and are  c loser  to  the i r  fo lk  o r ig ins .  These dances  remained
relat ively obscure unti l  their publ icat ion in Brno in 1905.

This was a t ime of pol i t ical unrest. The German-speaking overlords suppressed
the Czechs and the people seethed with anger. As an art ist Jan6dek took an active
par t  in  the  s t rugg le .  He wro te  chora l  songs  about  'Cantor  Ha l fa r '  ( the  v i l lage
schoolteacher who was found hanged for daring to teach in the chi ldren's native
language, Czech, instead of the compulsory German) and about the '70,000' brave
people who had st i l l  not renounced their mother-tongue. The sub-t i t le 'A Street
Scene (Z ulice), 1 X.1905' ot Ihe Piano Sonata in E flat minor also relates to the
Czech people's aspirat ions. On this day the German majori ty in Brno organised a
m a s s  m e e t i n g ,  a n d  o n  t h e  s a m e  d a y  t h e  C z e c h s  r e p l i e d  w i t h  a  c o u n t e r -
demonstrat ion. Confrontat ions ensued, and the German citv counci l  cal led in the
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police and the army. The czech headquarters was brutally evacuated and in the
tumult a young carpenter's apprentice called Franti$ek Pavlik was stabbed to death
with a bayonet. Jan6dek, the patriot, was present and was shocked. The Piano
Sonata follows these events exactly. lts first movement is entitled Foreboding; lhe
second (which begins with a funeral march) was originally entit led Elegy and lale
renamed Death. The composer's honesty and passionate interest become even
clearer when we discover that, at the final rehearsal before the first performance,
he grabbed the manuscript of a third movement and burnt it. This was the end of
theioncluding Death March and, at a private performance, Ludmila Tudkovdr could
merely play the sonata in the form we know it today. she was shrewd enough to
make a copy of the music; shortly afterwards the composer threw the other two
movements into the Moldau - but 'they refused to sink, The paper swelled up and
floated on the water l ike so many swans'.

The first movement consists of two musical ideas which reflect contrasting
aspec ts  o f  angu i sh ,  one  exp ress ion less  and  the  o the r  despe ra te .  He re  t he
comooser has found his own individual, almost monothematic musical language -

and the second movement is almost entirely a paraphrase of the second theme.
The first performance took place on 27th January 1906, but the composer did not
consent to publish his work unti l 1924. lt was to be Jan6dek's only piano sonata; a
sonata in E flat major from his Leipzig period has not been found

Many of Jandrdek,s works, l ike the Piano sonata, remained unpublished for a
considerable time. After its f inal revision Fairy-tale for cello and piano was finally
published in 1923, bearing a dedication to Dr. Jaroslav Elgart, chief surgeon at the
hospital in Krom6ii2, as thanks for successful treatment. The first version of the
piece, however, dates back to February 1910. The music is more rhapsodic than
programmatic, although it is based on a long epic poem written in 1832 by the
ilrs--.i"n poet Vasil i Andreyevich Zhukovsky, The Tale of Tsar Berendey. The
original version of the music bore the same name as the poem - but as Jan6dek
revised his Oiece more and more according to musical criteria, the connection with
the poem lost its importance and the work was thus given a more neutral t it le.



As well  as Fairy-tale, Jan6dek wrote one more piece for cel lo and piano, a l i t f le
Presto which many regard as contemporary with Fairy-tale. l t  may in fact be a
sketch for the second movement, although some authorit ies bel ieve i t  to have been
composed later.

When he reached the age of f i f ty, Jan6dek dedicated himself to composit ion ful l-
t ime. As a young man he had been a bri l l iant pianist and had considered making
this his career, but in later years he never played in publ ic. l t  may therefore seem
paradoxical that his longest and most ambit ious piano work dates from this penod.
on an overgrown Path (Po zarostl6m chodnidku) became a sort of musical diary,
a therapy to conquer the shock of the death of his 20-year-old daughter Olga in
1903. The pieces were writ ten over a period of many years - the earl iest of them
in fact composed before olga died - and are individual miniatures which alternate
between despair and peaceful happiness. In order to make them more accessible
the composer provided them with t i t les. In 1911 he also planned a second serres,
but he only composed three new pieces. After the composer,s death these were
published along with two pieces which Jan6dek had not included in the f irst senes,

On an Overgrown Path alludes to the past, to memories of the composer's youth
and chi ldhood home. These pieces 'are dear to me above al l  else',  explained the
composer. The f irst piece presents memories of evenings in the vi l lage of Hukvaldy,
where  Jan6dek was born  and where  he  la te r  l i ked  to  re tu rn  on  ho l iday .  In  the
second piece, a love-sick young man thinks of his beloved while he is away from
home. No.3 is a lovable l i t t le polka. In the introduction to the fourth piece Jan6dek
depicts a shrine which is regularly visi ted by tourists, and next we hear a shepherd
playing for his own pleasure. First his tune is heard in the distance, but i t  comes
closer with each repeti t ion. This piece was original ly writ ten for harmonium. No.5
depicts the chatter of young gir ls in a vi l lage school. In No.6 words are insuff icient:
here is great sorrow. somebody is crying, but trying to stop. No.7 is a l i t i le love
dralogue, whilst No.8 relates to the words Jan6dek often used to describe olga's
f inal i l lness; grief and restlessness. The ninth piece depicts a smile behind the
tears. The last piece refers to a czech folk{ale which tel ls that when someone
must  d ie ,  a  barn  owl  f l ies  a round the  house and cannot  be  dr iven  awav.  The
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repeated motif  represents the owl; the calm chords depict resignation in the face of
imminent  death .

The posthumous second series does not bear any movement t i t les. The music
is in the same spir i t ,  but here the composer seems to have overcome his brooding
obsessron.

Jan6dek was always a keen Russophile, and he admired composers such as
Mussorgsky and Tchaikovsky. The t i t le rn fhe Mists (V mlh6ch), however, is more
remin iscent  o f  Debussy  and o ther  lmpress ion is ts ,  whose mus ic  Jan6dek bare ly
knew when he completed the last of the four movements in Apri l  1912. Jan6dek felt
misunderstood; everything had gone wrong. Jenttfa remained a problem chi ld and
his fel low-composer Vft6zslav Nov6k outshone him. l t  is this lack of self-confidence
which  exp la ins  the  t i t le  o t  ln  the  Mis ts ,  psycho log ica l l y  b road mus ic  wh ich  is
regarded as his f inest work for the piano. l t  is also his last surviving large-scale
composit ion for the instrument. The suite Sprlng Song, writ ten the same year, did
not  f ind  the  composer 's  favour  and was des t royed.  ln  the  Mis ts  possesses
enigmatic qual i t ies, frequent changes of tempo, unexpected harmonies, melodic
fragments - maybe a consequence not of boldness but of his own insecurity. The
w o r k  i s  a  r e s u l t  o f  h o u r s  s p e n t  a t  t h e  p i a n o .  I n  t h e  l a s t  p i e c e  w e  h e a r
improv isa t ions  on  phrases  drawn f rom Morav ian  fo lk -mus ic ,  and the  c l imax is
based on  the  repeated  mot i f  wh ich  had represented  the  barn  owl  in  On an
Overgrown Path - in spite of everything, the ghost had never gone away.

As  a  s tudent  in  Le ipz ig  in  January  1880 Jan6dek had composed a  sonata
movement for viol in and piano; in Apri l  of the same year, while he was attending
F r a n z  K r e n n ' s  c o m p o s i t i o n  c l a s s e s  i n  V i e n n a ,  h e  h a d  c o m p o s e d  a  n e w  a n d
comple te  sonata  wh ich  was f i rs t  per fo rmed a t  the  Brno Beseda Ph i lharmon ic
Society on 6th January 1881. This sonata has now disappeared; i t  was probably

destroyed by the composer himself.  Jan6dek's only surviving Viol in Sonata is a
mature  work  wr i t ten  th i r ty  years  la te r .  l t  was  comple ted  in  1914 bu t  f requent ly
revised; i t  was not performed in i ts f inal form unti l  1922 when Franti5ek Kudlddek
and Jaroslav Kvapil  played i t  in Brno. ' l  wrote my Viol in Sonata at the beginning of
the War when, in Moravia, we were wait ing for the Russians' The piano tremolo in



the  chora le  sec t ion  o f  the  f ina le  i s  insp i red  by  ' the  Russ ian  army 's  march  in to
Hungary ' .  Jan66ek 's  p ro-Russ ian  sympath ies  o f ten  made the i r  p resence fe l t :  fo r
example  he  composed an  opera  (Kdfa  Kabanovd)  based on  Ost rovsky 's  lhe
Tempest. He also planned operas on Tolstoy's Anna Karenina and The Living
Corpse. At the t ime of the Viol in Sonata, too, he regarded the Russians not as
conquerors  bu t  as  the  de l i verers  o f  l ibera t ion  f rom Habsburg  oppress ion  -  a
precondit ion for an independent Czech state. On occasion cimbalom-l ike sounds
can be heard in the Viol in Sonata - a ref lect ion of the popular resistance.

The second movement, Balada, was composed as early as May 1 91 2 and was
pub l ished as  an  independent  p iece  in  1915.  l t  was  incorpora ted  in to  the  sonata
(original ly as the third movement) with only one alterat ion: the concluding chord of
C sharp major was changed to C sharp minor. In the second revision Ihe Adagio
(or ig ina l l y  the  second movement )  was  p laced las t ,  and a  f i f th  movement  was
removed entirely. This movemenl, Al legro, writ ten in 1916, is nowadays played as
a separate composit ion and rs regarded as inf luenced by the musical style of the
opera The Excursions of Mr. Brouiek.

The passionate f irst movement is in sonata form. The Balada is a slow rondo
with a lovable folk-melody as i ts theme. The scherzo, too, draws i ts inspirat ion from
fo lk -mus ic  and has  a  d reamy t r io .  The f ina le  i s  once aga in  in  sonata  fo rm and
reaches a powerful cl imax before the music is aff l icted by anxiety and doubt.

While on hol iday in 1914 Jan6dek met Kamila Stosslov6, who was forty years
his junior. He fel l  in love with her, but she was already happily married to an dealer
in antiques. This did not prevent Jan6dek from maintaining his platonic love for her
fo r  the  res t  o f  h is  l i fe .  'You are  present  in  my works ;  everywhere  you w i l l  f ind
genuine emotions, earnestness, truth, ardent love. '  Six hundred of his letters to ner
have been preserved, and in his wil l  he cal led her his 'honorary wife' ,  making her
his exclusive heir which forced Zdehka to go to court.  There is no doubt that she
was the  s t imu lus  fo r  Jan6dek 's  enormous ou tpu t  o f  insp i red  la te  works  in  the
genres of opera and orchestral music.

There  was,  however ,  to  be  one fu r ther  p iano work .  For ty -e igh t  years  a f te r
Zdehka's Variations, on 18th May 1928, Jan6dek composed Reminiscence. Here
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there is a reference to the second scene of K6fa Kabanovd - and maybe also to
Kamila. The piece was written for publication in the Serbian iournal Muzika and as

a tr ibute to the composer Miloje Milojevid (1884-1946), who had arranged the f irst
performance of Jenttfa in Belgrade.

During the summer the Jan6deks spent their hol iday in Hukvaldy as usual, this

t ime together  w i th  Kami la ,  her  husband and the i r  e leven-year -o ld  son.  Jan6rdek

caught a cold which developed into pneumonia; he was taken to a sanatorium in

Ostrava and died in his sleep on 12th August 1928, aged 75' Stig Jacobsson

Roland P6nt inen was born  in  Danderyd ,  near  S tockho lm,  in  1963,  and s ince  1975

has studied with Gunnar Hallhagen. After graduating from Adolf Fredrik's School in

Stockholm, he studied two years lor his diploma at the Stockholm College of Music.

H is  two d ip loma concer ts ,  inc lud ing  a  per fo rmance o f  Bar t6k 's  second P iano

concerto, were acclaimed by press and public al ike. He has also studied at the

Banfl  centre School of Fine Arts for among others Menahem Pressler and Gyorgy

Sebok, and in Vienna with El isabeth Leonskaja. Since his d6but with the Stockholm

Philharmonic Orchestra at the age of 17 he has toured extensively as a soloist and

chamber musician and has part icipated in prestigious music fest ivals al l  over the

world. He is professor of piano at the Edsberg Musical Inst i tute. He appears on 30

other BIS records.

Ulf Wall in was born in Vdxjo, Sweden. He completed his viol in studies at the Royal

co l lege o f  Mus ic  in  s tockho lm wi th  Pro f .  sven Karpe and then cont inued h is

vocaa iona l  t ra in ing  w i th  Pro f .  Schne iderhan a t  the  Hochschu le  fu r  Mus ik  und

dars te l lende Kunst  in  V ienna and a t  the  Lucerne Conserva tory .  He rece ived

s ign i f i can t  a r t i s t i c  in f luence f rom h is  co l labora t ion  w i th  Pro f .  Gerhar t  Hetze l  in

V ienna.  In  1985 he  ob ta ined h is  so lo is t ' s  d ip loma wi th  the  h ighes t  honours '

Unti l  1993 he was guest professor at the Hochschule fur Musik und darstel lende

K u n s t  i n  V i e n n a ,  a n d  s i n c e  1 9 9 2  h e  h a s  b e e n  a  p r o f e s s o r  a t  t h e  D e t m o l d

Mus ikhochschu le .  He has  under taken concer t  tours  th roughout  Europe and the

USA; he has played as a soloist under conductors such as J6sus L6pez-Cobos,

E s a - P e k k a  S a l o n e n  a n d  w a l t e r  w e l l e r  a n d  h a s  a p p e a r e d  i n  c h a m b e r  m u s i c

11



alongside Bruno Canino,  Ursula Hol l iger ,  Nobuko lmai  and Yur i  Smirnov;  he a lso
plays first violin in the renowned chamber ensemble Vienna Concertino. With this
group he has given concerts in Switzerland, Denmark and ltaly and toured in the
USA and Sweden.

In 1981 he made h is  d6but  in  the Phi lharmonie in  Ber l in  and in 1985 he f i rs t
p layed  a t  a  conce r t  o f  t he  Gese l l scha f t  de r  Mus i k f reunde  a t  t he  GroBer
Musikvereinssaal  in  Vienna.  He has a lso appeared as a solo is t  a l  the Lucerne
Internat ional  Music weeks,  the stockholm schni t tke Fest iva l ,  a t  the Engadiner
Konzertwochen and e lsewhere.  He has made numerous radio and te levrsron
recordings and appears on three other  Bls  recordings.  He has taken a Keen
interest in the music of contemporary composers and has premidred several works
which are dedicated to him.

Mats Rondin star ted p lay ing the cel lo  at  the age of  seven.  He studied at  the
Stockholm col lege of  Music wi th Gunnar Norrby and then wi th Er l ing Blondal
Bengtsson and Frans Helmerson at Edsberg, the music college run by the swedish
Broadcasting corporation. In 1981 he was awarded his soloist's diploma and then
went to study with wil l iam Pleeth in London. He has also had lessons with Raloh
Kirshbaum and Mstislav Rostropovich.

Mats Rondin made h is  debut  aged s ix teen as the solo is t  in  Tchaikovsky 's
Rococo Var iat ions.  He has appeared wi th a l l  the major  Swedish symphony
orchestras as well as with leading orchestras in most European countries. Since
1985 he has been principal cell ist of the swedish Radio symphony orchesrra, a
position which he combines with solo appearances and with chamber concerts. He
also teaches at the music colleges in Malmo and Stockholm.
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eo5 Janadek wurde am 3. Juli 1854 im kleinen Dorf Hukvaldy (Hochwald)
geboren, als SproB einer Familte, in der sowohl der GroBvater als auch der
Vater Lehrer und ausubende Musiker mit festen Wurzeln in der mdhrischen

Volksmusik waren. Bereits als Kind erhielt Leoi einen gediegenen Musikunterricht,
u n d  m i t  e l f  J a h r e n  w u r d e  e r  C h o r k n a b e  a m  K l o s t e r  v o n  A l t - B r L i n n .  D i e
Berufsstudien wurden 1874 an der Prager Orgelschule iortgesetzt, und 1879 zog er
weiter nach Leipzig, dessen Musikausbildung als die beste von ganz Europa galt.

lm Auftrage seiner Lehrer komponierte er am Anfang der Studienzeit drei jetzt
verschollene Romanzen ii ir Violine und Klavier, mit denen er nicht zufrieden war,
und daraufh in aus e igener ln i t ia t ive noch e ine Romanze (16.  November 1879
dat ier t ) ,  von welcher  er  meinte,  s ie hdt te schone harmonische Wendungen,  sei
aber zu wuchtig, ,,hier gelang es mir endlich, meine Freude, meine Zdendi, mein
Gluck zum Ausdruck zu bringen", wie er es in einem Brief an seine ktinftige Gattin,
die damals bloB vierzehnjdhrige Zdefika Schulz, ausdrtickte. Diese war die Tochter
des Direktors der Br[nner Lehrerhochschule, an der Jan6dek einmal spater selbst
unterrichten sollte. Das im tschechischen Volkston geschriebene Stuck hat eine
schlichte ABA-Struktur mit PrAludium und Postludium.

lm selben Geiste komponier te Jan6dek im io lgenden Jahr  e ine Dumka f i r
dieselbe Besetzung. Wieder einmal knupft er an die Volksmusik an, diesmal aber
an eine ukrainische Dumka, eine ursprunglich polnische Tanzform, die auch eine
bevorzugte Form Dvoi6ks wurde.  Jan6dek kam dadurch seiner  personl ichen
Tonsprache um noch einen Schritt niiher, und die Tatsache, daB er spater den
Mittelteil im Miinnerchor Holubiika (Das Tdubchen, 1888) nochmals verwendete,
beweist  wie zufr ieden er  mi t  se iner  le icht  melanchol ischen Dumka in der  Form
eines synkopierten Klageliedes war - 1885 uraufgefuhrt.

WAhrend der ersten Monate 1880 komponierte er ein anderes volksliedhaftes
Thema in B-Dur, t iber welches er sieben Variationen schrieb. Dieses Tema con
variazioni (oder ,,Zderika-Variationen") ist Brahms einiges schuldig, hinsichtl ich
sowohl  des CharakterS a ls  auch der  Ar t  des Var i ierens.  Die Var iat ionen haben
tatsdchl ich e ine Ar t  a l tmodischen Charme; Jan6dek iand s ie ganz h i lbsch und
betrachtete sie als sein erstes ,,ganz korrektes" Werk. lrgendetwas hatte er also
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doch in Leipzig gelernt, aber er war mit den mittelmABigen und str ikten Lehrern so
unzuf r ieden,  daB er  d re i  Tage nach der  Vo l lendung der  Var ia t ionen se ine  sechs
Monate  lange Ze i t  in  Le ipz ig  zuguns len  Wiens  beendete .  D ie  Haupts tad t  der
Doppe lmonarch ie  wurde aber  vom kr i t i schen 26-Jdhr igen genauso gnaden los
betrachtet. lm Juni 1880 war er wieder in BrLinn, und im Jul i  heirateten LeoS und
Zdeika - viel leicht war dies der wirkl iche Grund seines Heimwehs. lm folgenden
Jahr  g rundete  er  in  Brunn nach Pragschem Muster  e ine  e igene Orge lschu le  -
deren  D i rek tor  e r  b is  l919 b le iben so l l te .

Die Studienzeit war jetzt vorbei, und sehr wenige vor 1881 entstandene Werke
sind uberl iefert worden. Mit der Zeit loste er sich von st i l ist ischen Vorbi ldern wie
Brahms und Schumann. Die pddagogische Tdtigkeit beanspruchte einen GroBtei l
seines Tages, und das Leben mit Zdeika war nicht ohne Probleme. 1890 starb die
zweite Tochter des Paares. Wdhrend einer Zeit von zehn Jahren widmete er sich
f le iB ig  dem E insammeln  und N iederschre iben von Vo lksmus ik .  D iese  Arbe i t  ha l f
ihm, zu sich selbst zu f inden, und sie fuhrte zur Oper Jen1fa, die bei der Premiere
in  Brunn 1904 se in  endgu l t iger  Durchbruch wurde.

Ein Schrit t  auf dem Weg war das Klavierwerk Drei mdhrische Tdnze, von
denen der erste 1892 geschrieben wurde und spater den Weg in den ersten Akt
der Jen1fa fand, und zwat an die Stel le, wo die jungen Rekruten von der Armee
zuruckkehren.  D ie  anderen Tdnze wurden 1904 kompon ier t  und s tehen ih ren
fo lk lo r is t i schen Vorb i ldern  nAher .  Drese Tdnze waren b is  zum Drucken in  Brunn
1905 rech t  unbekannt .

Jene Ze i t  war  po l i t i sch  unruh ig .  D ie  her rschende deutschsprach ige  K lasse
unterdruckte die Tschechen, und es brodelte in den brei len Volksschichten. Als
Kunstler betei l igte sich Jan6dek aktiv am Kampf. Er schrieb Chorl ieder Llber den
Kantor Halfar, jenen Dorfschul lehrer, der erhdngt aufgefunden wurde, weil  er es
gewagt hatte, in der tschechischen Sprache der Kinder zu unterr ichten, statt  wie
vorgeschrieben auf Deutsch, und r lber die Sedmdesii l  t ls ic (Siebzigtausend), die
ihre Muttersprache tapfer nocht nicht aufgegeben hatten. Der Untert i tel  , ,1.X.190S,
Z ulice" (StraBenszene) seiner Klaviersonate es-moll ist auf dhnliche Weise zu
erkldren. An jenem Tag veranstaltete die deutschsprachige Mehrheit in Bruinn eine
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Massenkundgebung, und die Tschechen antworteten mit einer Gegenkundgebung
Es  gab  Zus immens toBe  und  de r  deu tsche  S tad t ra t  l i eB  Po l i ze i  und  M i l i t i i r
e ing-re i fen.  Die tschechischen Zentra len wurden bruta l  ausgereumt,  wobei  der
zwinzig jdhr ige Tischlergesel le  Frant isek Pavl f  k  durch e inen Bajonet tenst ich
getotet 

-wurde. 
Der anwesende Patriot Jan6dek war erschLlttert. Die Klaviersonate

ist ein direktes Ergebnis der Geschehnisse. Der erste Satz heiBl Vorahnung, der
zwe i te  wu rde  zue rs t  E leg ie  genann t ,  dann  Der  Tod ;  e r  beg inn t  w ie  e in
T r a u e r m a r s c h .  D i e  E h r l i C h k e l t  u n d  d i e  l e i d e n s c h a f t l i c h e  T e i l n a h m e  d e s
K o m p o n i s t e n  w e r d e n  n o c h  d e u t l i c h e r ,  w e n n  m a n  w e i B ,  d a B  e r  b e i  d e r

Generalprobe zur Uraufff ihrung vor lauter Verzweiflung die Partitu.r eines dritten
Sa tzes  an  s i ch  r iB  und  ve rb rann te .  Somi t  konn te  Ludmi la  Tudkov f t  be i  de r

Urauffi lhrung die Sonate nur in der heute vorliegenden Form spielen. Klugerweise
kopierte sie-dann die beiden Satze; kurz danach warf ndmlich der Komponist das

original in die Moldau, aber die Noten ,,wollten nicht versinken. Das Papier wurde

aufleblAht und schwomm auf dem Wasser wie ebensoviele weiBe SchwAne."
6er erste Satz besteht aus zwei thematischen ldeen, die verschiedene Seiten

der Angst spiegeln, eine ausdruckslose, eine verzweifelte. Hier hatte er zu seiner

"'g"n"i, 
perso-lichen, fast monothematischen Tonsprache gefunden - und der

z i l e i t e  Sa tz  i s t  Jas t  zu r  GAnze  e ine  Pa raph rase  des  zwe i ten  Themas .  D ie

UrauffLihrung fand am 27. Januar 1gOG statt, aber erst 1924 wil l igte der Komponist
ein, das We-rk verdfJentlichen zu lassen. Dies ist Jan6deks einzige Klaviersonate'
Eine Sonate in Es-Dur aus der Leipziger Zeit blieb verschollen'

Viele von Jandrdeks Werken muBten - wie die Klaviersonate - lange auf ihre

Ver6f fent l ichung warten.  Nach der  endgul t igen Revis ion wurde Pohddka (Ein

Mdrchen) fur Ce-llo und Klavier 1923 gediuckt, mit einer Widm-YnS 3n Dr. Jaroslav
Elgar t ,  oberarzt  am Krankenhaus zu Kremsier ,  a ls  Dank fur  e ine gelungene

AJnanOtung. Die erste Fassung des Stiicks stammt aus dem Februar 1910. Diese

eher rhapsodische als programmatische Musik baut auf einem langen' eplscnen

Gedicht , 'das Wassi l i j  And-re jewi tsch Schukowski j  im Jahre 1832 schrreb:  Das

MArchen vom Zaren Berendei .  Dieser  Name war der  ursprungl iche Ti te l  des

werkes,  aber  indem Jan6dek sein stuck immer mehr den Gesetzen der  Musik
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entsprechend bearbeitete, verschwand der Zusammenhang mit dem Gedicht und

das Werk bekam einen neutraleren Titel.
Jan6dek schrieb nur mehr ein einziges werk fur cello und Klavier, ein kleines

Presto, von dem viele meinen, es sei gleichzeitig mit dem Mdrchen entstanden'
vielteicnt sogar eine Skizze fgr den zweiten Satz - whhrend andere der Ansicht

sind, es sei spater geschreiben worden.
lm Alter von etwi funfzig Jahren begann Jan6dek, sich ganz dem Komponieren

zu widmen. ln seiner Jugend war er ein hervorragender Pianist gewesen, und er

hatte eine pianistenlaufbihn in Erwagung gezogen, aber in dlteren Tagen spielte er

g"i-ni.htlff"ntl ich. Somit ist es fast ein Paladoxon, daB seine beiden l6ngsten und

Inso ruchsvo l l s ten  K lav ie rwerke  zu  d iese r  Ze i t  ens tand  en  Po  za ros t l 6m

indin ieXu (Auf  uberwachsenem Pfade) is t  e ine Ar t  Tagebuchnot izen,  e ine

T h e r a p i e , u m d e n d u r c h d a s A b | e b e n d e r 2 0 - j d h r i g e n T o c h t e r o | 9 a 1 9 0 3
verursachten Schock zu uberwinden. Die Sttlcke entstanden im Laufe vieler Jahre
(einige davon wurden eigentlich vor Olgas Tod komponiert) und sind personliche

Mini i t r ren,  d ie zwischen Verzwei f lung und st i l lem Gl0ck wechseln Damit  s ie

leichter zugdnglich werden sollten, bekamen sie Titel - und im Jahre 1911 plante

er auch ei-ne iweite Suite, komponierte aber davon nur drei Stucke. Nach dem

Tode des Komponisten erschienen diese zusammen mit zwei Stucken, die Jan6dek
nicht in die erste Suite aufgenommen hatte.

Au f  abe rwachsenem P fade  bez ieh t  s i ch  au f  d ie  Ve rgangenhe i t '  au t
Erinnerungen aus der Jugend und vom Elternhaus. Der Komponist meinte, diese
Stucke seien ihm lieber als alles andere. lm Stuck 1 werden Erinnerungen von den
Abenden im Dorf Hukvaldy erzahlt, wo er geboren wurde und wohin er sich gerne

im Ur laub zuruckzog.  2.  Ein ver l iebter  junger Mann denkt  an sein Madchen,
wAhrend er verreist ist. 3. Eine kleine, l iebenswerte Polka. 4. lm Dorfe Frfdek gibt

es e in von Pi lgern regelmiBig besuchtes Rel iquienschrein;  wi r  horen s ie in  der
Einleitung, aber die Fortsetzung schildert einen Hirten, der zu seinem vergnugen
s p i e l t .  I i a n  h o r t  z u n A c h s t  s e i n e  M e l o d i e  a u s  d e r  F e r n e ,  a b e r  b e i  j e d e r

w i e d e r h o l u n g  k o m m t  s i e  n a h e r . 5 .  G e s c h w d t z i g e  j u n g e  M d d c h e n  i n  e i n e r
Dorfschule. 6.bie Worte fehlen, die Traurigkeit ist zu groB. Jemand weint, versucht
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aber, es zu unterdnlcken. 7. Ein kleiner Liebesdialog. g. worte, die Janddek hdufig
gebrauchte, wenn er Liber olgas lelzte Krankheit schrieb. Traurigkeit und sorgen.
9. Ldcheln hinter den Triinen. 10. Ein tschechisches Volksmdrchen besagt, daB
wenn jemand sterben wird, f l iegt erne kleine Nachteule um das Haus, ohne verjagt
werden zu konnen. Das wrederholte Motiv ist die Eule, die ruhigen Akkorde zergen
die Resigniertheit vor dem Schicksal.

Die postume zweite suite hat keine satztitel. Die Musik ist desselben Geistes,
aber der Komponist scheint sich vom GrLibeln erholt zu haben.

Jan6dek war sein ganzes Leben lang ein Freund RuBlands, und er bewunderte
Komponisten wie Musorgskij und rschajkowskij. Der Titel v mthdch (lm Nebel)
fuhr t  aber  den Gedanken eher auf  Debussy und andere lmpressionis ten.  Der
Komponist kannte ihre Musik kaum, als er im April 1912 den letzten der vier sdtze
vollendete. Jan6dek empfand sich als verkannt. Alles war schiefgegangen. Jen1fa
war nach wie vor sein sorgenkind, und sein Kollege Vit6zslav Nov6k Libergldnzte
ihn.  Der Mangel  an Selbstver t rauen steckt  h inter  dem Ti te l  , , lm Nebel , ' .  Diese
psychologisch breite Musik, sein letztes groB angelegtes Klavierwerk, wurde sern
bestes werk fur  d ieses Inst rument .  lm selben Jahre komponier te er  d ie sui te
Frdhlingslied, war aber damit nicht zufrieden und zerstorte sie. /m Nebet hat
r6 t se lha f te  E igenscha f ten ,  he f l i ge  Tempowechse l ,  une rwar te te  Ha rmon ien ,
melodische Fragmente -  d ie aber  v ie l le icht  ke ine Kuhnhei t  sp iegeln,  sondern
seine Unsicherheit. Das werk ist das Ergebnis von vielen stunden am Klavier. lm
letzten stL lck wird uber  mdhr ische Volksmusik improvis ier t ,  und der  Hohepunkt
bauf auf dem wiederholten Motiv, das in Auf uberwachsenem pfade die Eule vertritt
- der Geist f log trotz allem niemals weg.

Als s tudent  hat te Jan6dek im Januar '1 880 in Leipz ig e inen sonatensatz fL i r
Vio l ine und Klav ier  komponier t ,  und im Apr i l  desselben Jahres hat te er  in  oer
Wiene r  Kompos i t i onsk lasse  F ranz  K renns  e ine  neue ,  vo l l s tdnd ige  Sona te
komponier t ,  d ie in  der  Brunner Beseda am 6.  Januar 1881 uraufgefL jhr t  wurde.
Diese sonate ist verschollen - vermutlich vom Komponisten zerstort. Jan6deks
einzige erhaltene violinsonate entstand dreiBig Jahre spater und ist ein reifes
Werk,  1914 vol lendet  aber  hduf ig rev id ier t  und in der  Endfassung erst  1922 in
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Brunn von FrantiSek Kudl6dek und Jaroslav Kvapil uraufgefuhrt. ,, lch schrieb die

v io l insonate zu Kr iegsanfang,  a ls  wir  in  Mdhren d ie Russen erwarteten."  Das
Klaviertremolo im Choralteil d-es Finales wurde durch ,.den Einzug der russischen
Armee in ungarn"  inspi r ier t .  DaB Jan6dek Russenfreund war,  is t  hduf ig zum
Vorschein getreten, und bekanntlich komponierte er eine Oper i jber Ostrowskijs
Der Sturm - das Ergebnis war Kdta Kabanov1. Er plante auch opern uber Tolstojs
Anna Karenina und Der lebende Leichnam. Damals betrachtete er die Russen
nicht als Eroberer, sondern als Befreier von der Habsburger Unterdrlckung - eine
Voraussetzung fur einen selbstandigen tschechischen Staat. Hin und wieder hort
man in der viotinsonate zlmbeldhnliche Klange, eine spielung des Widerstandes
des Volkes.

De r  Sa tz  Ba t l ade  wurde  be re i t s  im  Ma i  191  2  kompon ie r t  und  1915  a l s
freistehendes Stuck gedruckt. Er wurde in die Sonate aufgenommen (ursprunglich
als Satz 3), mit der einzigen Anderung, daB das abschlieBende Cis-Dur in cis-moll
gedndert wurde. Durch andere Revisionen wurde das Adagio (ursprunglich satz 2)
in letzte Stelle gesetzt und ein fUnfter Satz entfernt. Dieses A/tegro (1916) wird
heutzutage manchmal separat gespielt, und man meint, es sei von der Tonsprache
in der Ooer uber den Herrn Broudek beeinfluBt.

Der erste satz is t  e in le idenschaf t l icher  sonatensatz.  Die Bal /ade is t  e in
langsames Rondo mit einer l ieblichen Volksmelodie als Thema. Auch hier gibt es
abel ausdrucksvollere Episoden. Das Scherzo hat ebenfalls eine folkloristische
lnsoiration mit einem tri iumerischen Trio. Das Finale ist wieder in Sonatenform und
erre icht  e inen gewal t igen Hohepunkt ,  bevor  d ie Musik von Angst  und zwei fe l
geprdgt wird.

lm  Ur laub  1914  l e rn te  LeoS  Jan6dek  d ie  um v ie rz ig  Jah re  j unge re  Kami la
St6sslova kennen. Er verliebte sich, aber sie war bereits mit einem Antiquitdten-
hAndler glucklich verheiratet. Dies hinderte den alternden Jan6dek nicht daran, sie
platonisch sein ganzes Leben lang zu l ieben. ,,Du bist in meinen werken, t jberall
gibt es echte Gefrihle, Ernst, Wahrheit, gluhende Liebe." 600 seiner Briefe an sie
sind erhalten, und in seinem Testament nannte er sie seine ,,Ehrenfrau" und setzte
sie als Universalerbin ein, was Zdeika dazu zwang, zu Gericht zu gehen. Sie ist
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eindeutig die Erkldrung fur das enorme, inspirierende Schaffen eines alten Mannes
in Ooern und Orchesterwerken.

E s  s o l l t e  a b e r  n u r  m e h r  e i n  K l a v i e r w e r k  w e r d e n . 4 8  J a h r e  n a c h  d e n
Zdefrkavariationen schrieb er am 18. Mai 1928 Vzpom[nka (Erinnerung). Hier wird
die zweite Szene aus Kdta Kabanovd angedeutet, vielleicht auch Kamila. Das
Stuck wurde fL l r  d ie serb ische Zei tschr i f t  Muzika und a ls  Huld igung an den
Komponisten Miloje Milojevi6 (1884-1946) geschrieben, der die erste AuffLihrung
der Jen1fa in Belgrad veranstaltet hatte.

lm Sommer machte das Paar Jan6dek wie ublich in Hukvaldy Urlaub, diesmal
zusammen mit Kamila, ihrem Gatten und elfjdhrigen Sohn. Jan6dek wurde aber
erkaltet, zog sich eine Lungenentzundung zu, wurde in ein Sanatorium in Mdhrisch
Ostrau gebracht und starb im Schlaf am 12. August 1928 im Alter von 75 Jahren.
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I  eo5  Jan66ek es t  n6  dans  le  pe t i t  v i l l age  de  Hukva ldy  le  3  ju i l le t  1854;  son

I  p d r e  e t  s o n  g r a n d - p d r e  6 t a i e n t  d e s  p r o f e s s e u r s  e t  d e s  m u s i c i e n s
hprofessionnels profond6ment enracin6s dans la musique folklorique morave.
Encore enfant, LeoS regut une sol ide formation musicale et, d l 'Age de 11 ans, i l
dev in t  en fan t  de  cheur  au  monastdre  de  la  v ie i l le  v i l le  de  Brno.  l l  poursu iv i t  ses
6tudes professionnelles d l '6cole d'orgue de Prague d part ir  de 1874: en 1879, i l  se
rend i t  A  Le ipz ig  oD l '6ducat ion  mus ica le  ava i t  la  16puta t ion  d '6 t re  la  me i l leure
d'Europe. Au d6but de ses 6tudes, i l  composa, d la demande de ses professeurs,
I ro is  tomances pour  v io lon  e t  p iano don l  i l  ne  fu t  pas  sa t is fa i t  e t  qu i  son t
main tenant  d isparues .  l l  composa de  son propre  chef  Romance (da t6e  du  16
novembre 1879) dont i l  disait  qu'el le avait de "bel les tournures harmoniques mais
(qu'el le) 6tait  devenue beaucoup trop imposante" et,  encore, " j 'ai  f ini  par r6ussir ici
d  expr imer  ma jo ie ,  ma Jdenc i ,  mon bonheur " ,  dans  une le t t re  a  sa  fu tu re  femme,
Jdenka Schulzov6 dg6e alors que de 14 ans, la f i l le du directeur de l '6cole normale
de Brno -  une ins t i tu t ion  o i r  Jan6dek deva i t  lu i -mOme ense igner  p lus  ta rd .  Le
morceau est d'une simple structure ABA avec un pr6lude et un postlude, le tout
impr6gn6 des accents du folklore tchdque.

L'ann6e suivante, Jan6dek composa Dumka dans le m6me esprit  et pour les
mOmes ins t ruments .  l l  s ' insp i ra  encore  de  la  mus ique fo lk lo r ique mais ,  ce t te  fo is ,
de  la  "dumka"  ukra in ienne,  une danse qu i ,  dans  sa  fo rme po lona ise  or ig ina le ,
devint 6galemenl une favorite de Dvoi6k. Jan6dek s'6tait  donc encore rapproch6
de son langage musical propre et, le fait  qu' i l  r6uti l isa plus tard la part ie centrale
dans La Colombe pour chceur d'hommes r6vdle combien i l  6tait  sat isfait  de sa
dumka l6gdrement plus m6lancol ique sous la forme d'un chant fundbre syncop6; la
c r6a t ion  eu t  l ieu  en  1885.

Dans les  p remiers  mois  de  1880,  i l  composa un  au t re  thdme de carac tdre
f o l k l o r i q u e  e n  s i  m a j e u r  s u r  l e q u e l  i l  6 c r i v i t  s e p t  v a r i a t i o n s .  C e  T h e m e  e t
variat ions ou "Variat ions de Jdenka" doit  beaucoup d Brahms quant au caractere
e t  d  I ' i nvent ion  des  var ia t ions .  Les  var ia t ions  on t  un  charme v ie i l lo t  ind6n iab le :
"el les sont vraiment bel les et je les considdre comme ma premidre ceuvre tout al
fait  correcte." l l  avait  donc appris quelque chose d Leipzig mais i l  6tait  si  insatisfait
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du corps enseignant  m6diocre et  r ig ide que,  t ro is  jours aprds avoi r  termin6 les
var iat ions,  i l  mi t  f in  d son s6jour  de s ix  mois d Leipz ig pour  se rendre d Vienne.
Mais le musicien de 26 ans crit iqua tout aussi s6vdrement ce qui l 'attendait dans la
capitale de I 'empire des Habsbourg. En juin 1880, i l  6lait de retour a Brno et, en
juil let, LeoS et Jdenka se mariaient - c'6tait peut-Otre la vraie raison de son mal
du pays.  L 'ann6e suivante,  i l  fonda sa propre 6cole d 'orgue A Brno suivant  le
moddle de Prague -  i l  en resta le  d i recteur  jusqu'en 1919.

Les ann6es d'6tudes 6taient termin6es et trds oeu d'ceuvres 6crites avant 1881
ont  6t6 conserv6es.  Janddek se l ib6ra par  la  sui te des moddles sty l is t iques de
Brahms et  de Schumann par  exemple.  Le t ravai l  p6dagogique rempl issai t  une
grosse partie de ses journ6es et la vie avec Jdenka connul des 6preuves: en 1890,
la mort  leur  rav i t  leur  seconde f i l le .  Pendant  d ix  ans,  i l  s 'occupa beaucoup a
recueil l ir de la musique folklorique et a la mettre par 6crit. Ce travail l 'aida d se
trouver lui-m€me et le conduisit d I 'op6ra Jenfrta (1894-1 903) avec lequel i l  perga
d6f in i t ivement  lors de la  premidre d Brno en 1904.

Une des 6tapes sur ce chemin fut l 'ceuvre pour piano Trois danses moraves
dont  la  premidre date de 1892 et  f i t  ensui te son chemin jusque dans le premier
acte de Jen1fa - d I 'endroit oir les jeunes recrues reviennent de I 'arm6e. Les
autres danses furent compos6es en 1904 et suivent de plus prds leurs origines
folkloriques. Ces danses restCrent relativement inconnues jusqu'd leur impression
d Brno en 1 905.

Le climat polit ique 6tait instable d l '6poque. La domination de langue allemande
oppr ima i t  l es  Tchdques  e t  l e  mecon ten temen t  g6n6 ra l  f e rmen ta i t  dans  l a
population. Jan6dek s'engagea comme artiste actif dans la r6sistance. l l  6crivit des
chansons chorales sur le Maitre d'6cole Halfar, le professeur de vil lage qui fut
trouv6 pendu parce qu'i l  s'6tait entCt6 d enseigner aux enfants dans leur propre
langue, le tchdque, plut6t qu'en allemand obligatoire, et sur les "70,000" braves qui
n'avaient pas encore abandonn6 leur langue maternelle. Le sous{itre "Scdne de la
rue 1 .X. 1905" de sa Sonate pour piano en mi bdmol mineur s'explique aussi par
les efforts des Tchdques. Ce jour-ld, la majorit6 allemande avait organis6 un grand
rassemblement d Brno et, le mdme jour, les Tchdques r6pliqudrent par une contre-
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d6monslration. l l  y eut des affrontements et le conseil municipal f it appel d la police
et  a l 'arm6e.  On v ida bruta lement  les quar t iers g6ndraux tchdques et ,  dans le
tumul te,  I 'apprent i  menuis ier  de 20 ans Frant isek Pavl ik  fu t  tu6 d 'un coup de
baionnette. Le patriote Jan6dek 6tait pr6sent et i l  requt un choc. La sonate pour
piano esl  une cons6quence d i recte des 6v6nements.  Le premier  mouvement
s'intitule Pressentiment et le second f ut d'abord appel' El69ie puis Morl et i l

commence comme une marche fundbre. L'int6grit6 et I 'engagement passionn6 du
compositeur sont encore plus clairs quand on sait qu'd la r6p6tit ion 96n6rale avant
la cr6ation, i l  empoigna la musique d'un 3' mouvement et i l  la brQla dans un accds
de d6sespoir. c'est ainsi que la marche fundbre disparut et, lors d'une ex6cution
en priv6, Ludmila Tudkov6 ne put jouer la sonate que dans la forme sous laquelle
el le  est  connue aujourd 'hui .  E l le  fut  sage de copier  ensui te la  musique car ,  peu

aprds, le compositeur jeta m6me les autres mouvements dans la Moldau - mais
,,i is ne voulaient pas couler. Les pages gonfldrent et f lottdrent sur l 'eau comme
autant de cygnes."

Le  p rem ie r  mouvemen t  comprend  deux  i d6es  th6mat iques  qu i  r e f  l d ten t

Oitffrents aspects de l 'angoisse: I 'un est expressit, I 'autre est d6sesp6r6. l l  a trouv6
i c i  son  l angage  tona l  pe rsonne l ,  p resque  mono th6mat ique  -  e t  l e  second
mouvement est en gros une paraphrase du second thdme. La cr6ation eut l ieu le
27 janvier 1906 maii le compositeur ne consentit pas d lafaire publier avant l924.
Ce fut la seule sonate pour piano de Jan6dek. Une sonate en mi bdmol maieur du

temps de Leipzig n'a pas 6t6 retrouv6e.
iomme la sonate pour piano, plusieurs @uvres de Jan6dek durent attendre

longtemps leur publication. Aprds la dernidre r6vision, Fairy4ale (un conte) pour

vioioncette et piano fut imprim6 en 1923 - alors avec une d6dicace au docteur
J a r o s l a v  E l g a r t ,  c h i r u r g i e n  e n  c h e f  d  I ' h o p i t a l  d e  K r o m 6 i ( 2 ,  e n  g u i s e  d e

remerc iement  pour  un t ra i tement  16ussi .  or ,  la  premidre vers ion du morceau

remonte i r  f6vr ier  1910.  La musique est  bas6e sur  un long podme 6pique que

Vassil i Andrelevitch Joukovski 6crivit en 1832, "Le Conte du tsar Berendey"' Le

t i t re du podme fut  aussi  le  premier  t i t re  de l 'euvre -  mais puisque Jan6dek
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retravail la sa pidce de plus en plus suivant les lois de la musique, le l ien avec le
podme disparut et l 'ceuvre reQut un titre plus neutre.

Ou|re Fairy-tale, Jan6dek n'6crivit qu'une @uvre pour violoncelle et piano, un
petit Presfo que plusieurs croient 6tre contemporain de Fairy-tale et qui pourrait
bien 6tre I 'esquisse d'un 2e mouvement - alors que d'autres pensent qu'i l  date de
plus tard.

Jani idek misa ent idrement  sur  une carr idre de composi teur  vers I 'Age de 50
ans. Dans sa jeunesse, i l  avait 6t6 un pianiste bri l lant et i l  avait song6 d s'engager
s6rieusement dans cette voie mais, d l 'automne de sa vie, i l  ne jouait plus du tout
en publ ic .  C 'est  pourquoi  i l  peut  sembler  paradoxal  que ses deux euvres pour
piano les plus longues et les plus importantes survinrent ir cette 6poque. Sur un
sentier herbeux devint une sorte de notes de journal, une th6rapie pour surmonter
le traumatisme caus6 par le d6cds, en 1903, de sa fi l le Olga Ag6e de 20 ans. Les
morceaux survinrent au cours de plusieurs ann6es; les plus anciens furent en fait
compos6s avant la mort d'Olga; ce sont des miniatures personnelles qui oscil lent
entre le d6sespoir et le bonheur paisible. Dans le but de les rendre plus faciles
d 'accds,  i l  les dotade t i t res.  En 1911,  i l  pro jeta m6me une seconde sui te mais i l  ne
composa que t ro is  nouveaux morceaux.  Aprds la  mort  du composi teur ,  ces
derniers furent publi6s avec deux pidces que Jan6dek n'avait pas rattach6es d la
premidre suite.

Sur un sentier herbeux fait allusion au pass6, d des souvenirs de la jeunesse et
de I 'enfance. Ces euvres "me sont chdres plus que quoi que ce soit d'autre',, dit le
compositeur. 1. Le morceau traite de souvenirs des soir6es dans son vil lage natal
d 'Hukvaldy o0 i l  se ret i ra i t  vo lont iers pour  passer  des vacances.2.  Un jeune
homme en mal d'amour pense d son amie quand il est en voyage. 3. Une agr6able
p e t i t e  p o l k a . 4 .  L e  v i l l a g e  d e  F r f d e k  r e n f e r m e  u n e  r e l i q u e  q u e  v i s i t e n t
169ul idrement  des pdler ins -  on les entend au commencement.  Mais la  sui te
d6peint un berger qui joue pour son plaisir. on entend son air d'abord au loin mars
chaque r6p6tit ion se rapproche. Le morceau fut d'abord 6crit pour harmonium. 5.
Jeunes fi l les babil lardes dans une 6cole de vil lage. 6. Les mots font d6faut car le
chagr in est  t rop lourd.  Quelqu 'un p leure mais essaie de s 'arr6ter .  7 .  Un pet i t
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dialogue d'amour. 8. Des mots que Jan6dek uti l isait souvent quand il 6crivait au
sujet  de la  dern idre maladie d 'Olga.  Chagr in et  inqui6tude.  9.  Un sour i re derr idre
les  l a rmes .  10 .  Un  adage  t chdque  d i t  que ,  quand  que lqu 'un  va  mour i r ,  une
chouette effraie vole aulour de la maison sans qu'on puisse la chasser. Le motif
16p6t6 est  la  chouet te et t ra ie,  les accords calmes repr6sentent  la  r6s ignat ion
devant le destin.

La seconde suite posthume n'a pas de titres de mouvements. La musique reste
dans le m6me espr i t  mais le  composi teur  semble 6t re revenu de son humeur
morose.

Toute sa vie, Jan6dek a 6t6 russophile et i l  admirait des compositeurs comme
Mussorgsky et Tchaikovsky. Or, le titre Dans le brouil lard fait plutdt penser d
Debussy et aux autres impressionnistes. Le compositeur connaissait d peine leur
mus ique  quand ,  en  av r i l  1912 ,  i l  t e rm ina  l e  de rn ie r  des  qua t re  mouvemen ts .
Jan6dek se sentait m6compris. Tout avait mal tourn6. Jentfa 6tait toujours son
enfant  probldme et  son col ldgue Vi t6zs lav Nov6k l '6c l ipsai t .  Le t i t re  Dans le
broui l lard v ient  de son manque d 'assurance;  la  musique psychologiquement
charg6e devint sa meilleure @uvre pour piano - mais aussi sa derniere majeure.
Sa suite Chanson printanidre, compos6e la m6me ann6e, ne trouva pas grAce d
ses yeux et  fu t  d6tru i te .  Dans Ie broui l lard a des qual i t6s 6nigmat iques,  de
brusques changements de tempo,  des harmonies inat tendues,  des f ragments
m6lodiques - qui n'6taient peut-6tre pas tant un reflet de son audace que de son
manque d 'assurance.  L 'euvre est  le  r6sul tat  d 'heures de t ravai l  au p iano.  Le
dernier morceau pr6sente une improvisatton sur des phrases tir6es de la musique
folklorique morave et le sommet repose sur le motif r6p6t6 qui repr6sentait I 'effraie
dans Sur un sentier herbeux - le lant6me hantait toujours malgr6 tout.

Comme 6 tud ian t  d  Le ipz ig  en  j anv ie r  1880 ,  Jan6dek  ava i t  compos6  un
mouvemen t  de  sona te  pou r  v i o l on  e t  p i ano  e t ,  en  av r i l ,  dans  l a  c l asse  de
comoosition de Franz Krenn d Vienne, i l  avait 6crit une nouvelle sonate compldte
qui fut cr66e d la Soci6t6 Philharmonique de Brno Beseda le 6 janvier 1881 . Cette
sonate est maintenant disparue - probablement d6truite par son auteur. Sa seule
sonate pour violon encore existante fut 6crite 30 ans plus tard; c'est une @uvre
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de maturi t6 datant de 1914 mais el le fut souvent r6vis6e et el le ne fut cr66e dans
sa forme d6finit ive qu'en 1922 d Brno par Franti5ek Kudl6dek et Jaroslav Kvapil .
"J'ai 6cri t  la Sonate pour violon au d6but de la guerre quand nous attendions les
Russes en Moravie." Le tr6molo de piano dans le choral du f inale fut inspire par
"l 'entr6e de I 'arm6e russe en Hongrie". l l  ressort assez souvent que Jan6dek 6tait
russophile et on sait  qu' i l  a compos6 un un opera sur L'Orage d'Ostrovski - ce qui
devint Kdfa Kabanovit. ll projeta aussi des op6ras sur Anna Kar1nine el Le Corps
vivant de Tolstoi.  A cette 6poque, i l  ne consid6rait  pas les Russes comme des
envahisseurs mais comme ceux qui d6l ivreraient les Tchdques de I 'oppression des
Habsbourg  -  une cond i t ion  essent ie l le  pour  un  6 ta t  tchdque ind6pendant .  On
entend parfois des r6sonances comme de "cimbalom" dans Ia sonate pour violon,
un ref let de la r6sistance oooulaire.

L a  B a l l a d e  f u t  c o m p o s 6 e  e n  m a i  1 9 1 2  d 6 j a  e t  f u t  p u b l i 6 e  c o m m e  p i d c e
i n d 6 p e n d a n t e  e n  1 9 1 5 .  E l l e  f i t  p a r t i e  d e  l a  s o n a t e  ( o r i g i n a l e m e n t  c o m m e  3 e
mouvement ) ;  le  seu l  changement  fu t  le  do  d idse  majeur  f ina l  qu i  dev in t  do  d idse
mineur. D'autres r6visions muentl 'Adagio (d'abord le 2e mouvement) en dernier et
relranchdrent le 5e mouvement. Cet Ai legro de 1916 est parfois jou6 maintenant
seu l  e t  i l  es t  cons id6r6  6 t re  in f luenc6 par  le  langage tona l  de  I 'op6ra  sur  M.
Brouiek.

Le premier mouvement est une sonate passionn6e. La Ballade est un rondo lent
dont le thdme est une charmante m6lodie folklorique. l l  se lrouve ici  des 6oisooes
encore plus expressifs. Le scherzo est aussi inspir6 de la musique folklorique avec
un tr io r6veur. Une autre sonate, le f inale atteint un grand sommet avant que la
musique ne soit  frappde par l 'angoisse et le doute.

Pendant ses vacances en 1914, LeoS Jan6dek rencontra Kamila Stosslov6, de
40 ans sa cadette. l l  en tomba amoureux mais el le 6tait  d6jd heureusemenl mari6e
d un antiquaire. Cela n'emp6cha pas le viei l l issant Jan6dek de lui vouer un amour
platonique jusqu'd la f in de sa vie. "Tu te trouves dans mes @uvres, i l  y a partout
des  sent iments  s incdres ,  du  s6r ieux ,  de  la  v6r i t6 ,  de  l 'amour  pass ionn6. "  On a
garde 600 des lettres qu' i l  lui  a envoy6es et, dans son testament, i l  l 'appela son
"epouse honoraire" et i l  f i t  d'el le son h6rit idre universel le, ce qui forga Jdenka d
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faire appel d la cour. Elle est sans contredit I 'explication de l '6norme corpus inspi16
que le'vieux Jan6dek produisit en matidre d'op6ras et d'ceuvres pour orchestre.

Mais i l  ne devai t  p lus composer qu 'une autre p idce pour le  p iano.  l l .6cr iv i t

Recollection (souvenirs) Ie 18 mai 1928,48 ans aprds les variations de Jdenka'

on y troru" une allusion'd la seconde scdne de K6ta Kabanov' - peut-etre aussi

i Kimila. Le morceau fut 6crit pour 6tre publi6 dans le p6riodique musical serbe

Muzikaet a titre d'hommage au compositeur Miloje Milojevi6 (1884-1946) qui avait

organis6 la premidre de Jen1fa d Belgrade.
A 1,6t6, le couple Jan6dek passa des vacances comme d'habitude d Hukvaldy'

cette fois avec Kamila, son mari et leur f i ls de 1'1 ans. Mals Jan6dek contracta une

pner.oni" suite d un rhume persistant; i l  fut admis d un sanatorium e ostrava et i l

mourut dans son sommeil le 12 ao0t 1928 d I 'Age de 75 ans' Silg Jacobsson

Roland Pdntinen est n6 dr Danderyd en 1963 et i l  travail le depuis 1975 avec le

proi"..eu.ounnar Hallhagen. Aprds avoir obtenu-son baccalaur6at d l '6cole Adolf

Fredrik, i l  a 6tudi6 deux ais au donservatoire de Stockholm en vue du dipl6me de

soliste. ses deux concerts de dipl6me, incluant 1e deuxidme concerto pour piano

de Bart6k, lui m6ritdrent les 6loges du public et de la presse. l l  a aussi 6tudi6 au

Banft Cenire School of Fine ArtJau Canada avec, entre autres, Menahem Pressler

et Gyorgy sebok, ainsi qu'i Vienne avec Elisabeth Leonskaja. Aprds ses d6buts it

f  ' ag6  O6-17  ans  avec  l 'O rches t re  Ph i l ha rmon ique  de  S tockho lm ,  Pon t i nen  a

fr6[uemment fait des tourn6es comme soliste et comme chambriste partout dans

i" ir*u"; i l  a particip6 d de nombreux festrvals de musique internationaux' l l  a

6galement enregistr6 sur 30 autres disques BIS'

ulf wall in est n6 a Vdxj6 en Sudde. l l  acheva ses 6tudes de violon au colldge

; i ; i ; ;  * r a ique  de  d tockho lm  avec  l e  p ro fesseu r  Sven  Ka rpe '  pu i s  i l  se

p e r | e c t i o n n a a v e c I e p r o f e s s e u r S c h n e i d e r h a n ) | a H o c h s c h u I e f u r M u s i k u n d
barste l lende Kunst  d Vienne et  au Conservato i re de Lucerne.  Sa col laborat ion

"u"" 
i" professeur Gerhart Hetzel ir Vienne exerga sur lui une importante influence

artistioub. En 1985, i l  obtint son dipl6me de soliste avec les plus grands honneurs'
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Ulf wall in a 6t6 professeur invit6 d la Hochschule frir Musik d Vienne iusou.en
1993 et, depuis 1992, i l  est professeur au conservatoire superieur de muiique oe
Detmold. l l  a fait des tourn6es en Europe et aux Etats-Unis; i l  s'est produit comme
soliste sous des chefs tels que J6sus L6pez-cobos, Esa-pekka salonen et walter
weller et i l  a jou6 de la musique de chambre avec Bruno canino, Ursula Holl iger,
Nobuko lmai  et  Yur i  smirnov;  i l  a  616 premier  v io lon du renomm6 ensemble de
chambre concertino de Vienne avec lequel i l  a donn6 des concerts en suisse, au
Danemark et en ltalie en plus de faire des tourn6es aux Etats-Unis et en sudde.

En 1981,  i l  f i t  ses d6buts d la  phi lharmonie de Ber l in  et ,  en 198s,  i l  joua pour la
premidre fois lors d'un concert de la soci6t6 des amis de la musique (Geseilschaft
der Musikfreunde) d la GroBer Musikvereinssaal d Vienne. l l  s'est aussi oroduit
comme soliste aux semaines internationales de musique de Lucerne, au iestival
schni t tke de stockholm, aux semaines de musique d 'Engadine et  a i l leurs.  l l  a
aussi fait de nombreux enregistrements pour la radio et la tal6vision et on I 'enreno
su r  t r o i s  au t res  d i sques  B l s .  l l  s ' i n t6 resse  pa r t i cu l i d remen t  d  l a  mus ique  de
compositeurs contemporains et i l  a cr66 plusieurs @uvres qui lui ont 6t6 dediees.
Mats Rondin a commenc6 d jouer du violoncelle d I 'age de sept ans. l l  a 6tudi6
au col ldge de musique de stockhorm avec Gunnai  Norrby,  puis  avec Err ing
Blondal Bengtsson et Frans Helmerson d Edsberg, le conservaioire dirig6 par l i
soci6t6 de radiot6l6diffusion su6doise. l l  obtint sbn dipl6me de soliste en 1981,
apres quoi i l  poursuivit ses 6tudes avec wil l iam pleetir dr Londres. l l  a aussr prrs
des legons de Ralph Kirshbaum et de Mstislav Rostrooovitch.

Mats Rondin fit ses d6buts de soliste d I 'age de 16 ans dans les variatpns
rococo de Tchaikovski. l l  s'est produit avec tous les orchestres symphonrques
su6dois ainsi qu'avec les orchestres majeurs de la plupart des pays europ6ens. l l
est premier violoncelle de l 'orchestre symphonique de la Radio iu6doise depuis
1985,  un poste qu ' i l  par tage avec ses act iv i t6s de sol is te et  de chambr l te.  l l
enseigne 6galement aux conservatoires de Malmo et de Stockholm.

30





LeoS Jan66ek

{+1S-


