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Concerto in D minor for violin and orchestra woruo srevere recorons 38'59

Op. 47 (original version — 1903-04)

Transcription for violin and piano by the composer

(first movement piano part completed by Kalevi Aho [2007])
E‘ l. Allegr 0 moderato (M/s HUL 0435; piano part, bars 22-53, 119-206, 265-76, 288-394, 458541 completed by Kalevi Aho)
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Concerto in D minor for violin and orchestra
Op. 47 (final version - 1905) (enaw
Transcription for violin and piano by the composer
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from the incidental music to the ballet Scaramouche, Op. 71
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(preliminary version - 1886-87)
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Appendix lll: Violin Concerto Fragments and Ossia

From Concerto in D minor for violin and orchestra:

1905 version / First movement - before bars 420-28  worwo sremiere recoroms
(9 additional bars in place of the deleted second cadenza) s sivelius Museum, Turku)

1905 version / First movement - bars 75-99 WORLD PREMIERE RECORDING
(2 additional bars between bars 89-90 in piano part) ws sivelius Museum, Turku)

Second movement - bars 1-31 WORLD PREMIERE RECORDING
(draft version for solo piano, Adagio sostenuto in A major) s Hu0471)

1904 version / Second movement - bars 57-70 WORLD PREMIERE RECORDING
(alternative ending) s HuLo4s6)

1905 version / Second movement - bars 30-36 WORLD PREMIERE RECORDING
(alternative piano part, bar 33) ws sivelius Museum, Turku)

1904 version / Third movement - bars 168-88 WORLD PREMIERE RECORDING

(simplified solo part, bars 178-81, believed to have been prepared for
Viktor Novacek at the premiére in 1904) (vioiin part: /s HUL 0434; piano part: Ws Sibelius Museum, Turku)

Madoka Sato violin - Folke Grasbeck piano
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In 1982 the Sibelius family donated a major collection of manuscripts to Helsinki University Library (HUL, now the National Library
of Finland). Many of these works are now known by JS numbers, referring to the alphabetical list of Jean Sibelius's compositions
without opus number used in Fabian Dahlstrém’s Jean Sibelius: Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner Werke (Breitkopf &
Hartel 2003). A significant number of these compositions will ultimately be published by Breitkopf & Hartel. Additional surviving
pieces and fragments not included in the JS list are located principally in the collection of the National Library of Finland and are
identified here by their numbers in the HUL collection, as catalogued by Kari Kilpeldinen in The Jean Sibelius Musical Manuscripts at

Helsinki University Library - A Complete Catalogue (Breitkopf & Hartel, 1991).
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‘Music grasped me with a power that rapidly relegated all my
other interests to the background. That was when I began to study
the violin in earnest’ (Sibelius to his biographer Karl Ekman).

violin lessons under a local bandmaster, Gustaf Levander, in 1881. When the

composer was twenty his uncle Pehr gave him a fine violin, believed to be a
Stainer, which he cherished for the rest of his life. But although he was a good
player (who performed two movements from Mendelssohn’s Concerto in E minor at
a student concert), he was no virtuoso — certainly not up to the challenges posed by
his own violin concerto — and by the end of his studies in Helsinki (1889) he had to
admit that his ambition to become a concert violinist was unattainable. For some
years he continued to play regularly: in January 1891 he auditioned (unsuccessfully)
for the Vienna Philharmonic Orchestra, and until the mid-1890s he occasionally
played in the Helsinki Philharmonic Society Orchestra under the baton of his friend
and champion Robert Kajanus. Sibelius composed more music for the violin than
for any other solo instrument except the piano and, despite its often significant tech-
nical challenges, his writing for it is idiomatic, colourful and rewarding.

S ibelius probably began to play the violin even before he started his official

Sonatas and Suites

The two sonatas and two suites for violin and piano that Sibelius composed be-
tween 1884 and 1889 are among the foremost examples of the chamber music that
he composed in his youth. The earliest and in many ways the least characteristic of
these is the Sonata in A minor. This dates from 1884, when Sibelius, then a
schoolboy in Hdmeenlinna, was still finding his feet as a composer. He had only
recently started to use sonata form; the order of keys between the various move-
ments is unconventional, and the music is still strongly influenced by central Euro-
pean dance music and the Viennese classics.
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A large-scale Sonata [movement] in D major dates from the following year,
1885, but Sibelius never progressed with this work beyond the first movement. A
[Sonata Allegro Exposition] in B minor (1887) remained a torso, as did a similar
attempt in A minor (1888-89). It was not until the summer of 1889 that Sibelius
completed another violin sonata, a much more ambitious work in F major that he
himself premiéred at a charity soirée in Lovisa on 16th July. By then he had com-
pleted his studies in Helsinki and was about to set off for Berlin; stylistically the
sonata continues to develop the fundamentally elegant style found in earlier music
in the direction of a more adventurous, Romantic idiom. In a letter to his uncle
Pehr (6th July 1889) Sibelius suggested a programme for the sonata: ‘the first
movement, 2/4 in F major, is fresh and daring as well as gloomy with some bril-
liant episodes; the second movement, A minor, is Finnish and melancholy; it is an
authentic Finnish girl who sings on the A string... The third movement, 3/8, F
major, is fresh and spirited as well as romantic. There are people in a meadow
singing and playing on Midsummer Night. Meanwhile, a meteor falls down among
them. They are amazed, but even continue playing, but not as readily as before
because everyone is more serious. At the end the mood becomes splendid but
gloomy (the meteor!) and also playful and happy.’*

Sibelius told his biographer Erik Furuhjelm that he had written a ‘Sonata’ for
violin and piano in D minor in 1881-83, but this was a misleading claim: the work
in question actually dates from 1887-88 and, as Furuhjelm recognized, is ‘not a
sonata in the real sense, but a skilfully prepared melody cycle of modest propor-
tions’. The Suite in D minor (many years later Sibelius himself added the title
‘Suite’ to the manuscript) has six short movements — none of them in sonata form.
The outer movements are the most substantial and serious in tone. These frame
four major-key movements, two of which are stylized dances. The third movement
is a hauntingly beautiful Andantino, very much in the style of the souvenirs that
* English translation from Sibelius — The Héimeenlinna Letters, ed. Glenda Dawn Goss, Schildts Forlag, Espoo 1997, p. 105
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Sibelius wrote around 1887. The composer crossed out the entire fifth movement, a
brief but heartfelt Moderato, in the manuscript, but for this recording — and in some
modern concert performances — it has been reinstated.

Lively, lyrical melodies dominate the Suite in E major, written in Lovisa in the
summer of 1888. It is likely that Sibelius wrote the suite as a vehicle to display his
own technical ability, although we do not know whether he ever performed it.
Some of the musical material in the Mendelssohnian first movement is related to
ideas from the previous year’s ‘Korpo’ Trio. The suite contains link passages be-
tween all four of its movements: after the first movement this takes the form of a
cadenza, an idea Sibelius had already tried in the ‘opera’ for chamber ensemble
Ljunga Wirginia from 1885. The second movement is a brilliant display piece; the
third has the character of a slow waltz, and the suite concludes with a dazzling
polonaise.

Shorter Works, 1884—c. 1891

The G major Andante cantabile is a perfect example of the so-called ‘souvenirs’
that Sibelius composed for his family and friends. It was written in Korpo in the
Turku archipelago, where the Sibelius family was staying during the summer of
1887. For the young composer this was a highly productive period, with the great
D major ‘Korpo’ Trio as its defining work. The Andante cantabile was written for
the sixteen-year-old Ruth Ringbom, who was also holidaying in Korpo and who
spent much time making music with the Sibeliuses; in the process she fell in love
with Sibelius’s cello-playing brother Christian.

Many of Sibelius’s short independent pieces from the years 1884—88 show the
young composer’s preoccupation with dance forms such as the minuet, waltz and
mazurka. Others reflect the fashion in 19th-century Finland for romances in a
flowing 6/8, 9/8 or 12/8 time (other composers who produced such works included
Filip von Schantz [1835-65] and Karl Collan [1828-71]). In most cases we have
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little or no information as to the pieces’ intended purpose: they may have been for
Sibelius’s own use, gifts for friends or student exercises. Sometimes he grouped
several such pieces together in the same manuscript (the [Five Pieces] from
1886—87 or the two groups of [Two Pieces] from 1887-88) but there is no clear
indication that he intended the works in each group to be performed together.

Some of the pieces from this period remained unfinished; of them, the [Grave,
Fragment] in D minor from 1891-94 is of particular interest because its tone is
more anguished than any of Sibelius’s earlier violin works. Indeed, he later reused
one of its motifs in one of his most politically inflammatory works, the Press Cele-
brations Music (1899 — in the fifth tableau, The Great Hostility).

Two Pieces, Op.2

In September 1911 Sibelius sold two short pieces for violin and piano, the Ro-
mance in B minor and Perpetuum mobile from 1890-91, to the publisher Apostol
in Helsinki (in fact both had been printed before in periodicals). It was highly un-
usual for the mature Sibelius to return to such youthful works; most had been
quietly forgotten. Before publishing them, however, Sibelius reworked both pieces
extensively; in the case of the Perpetuum mobile this amounted to a recomposition
based on the same thematic material. As was his usual procedure when revising his
music, Sibelius made the pieces more integrated and, in the case of the Perpetuum
mobile, more lyrical and rhythmically more diverse. As the original title was there-
by rendered inappropriate, it was renamed Epilogue.

The Violin Concerto

The story of the Violin Concerto is the stuff of Sibelian legend: how the impecuni-

ous composer struggled to resist the allure of Helsinki’s expensive restaurants for

long enough to complete the piece; how his desperate lack of money forced him to

entrust its premiére to a lesser player, Viktor Novacek, instead of the acknowledged
17



virtuoso Willy Burmester to whom he had originally promised it; how Novécek’s
flawed performances in February 1904 led Sibelius to revise his concerto substan-
tially, shortening it and removing some of the greatest technical challenges (though
it remains a very difficult piece to play); and how its revised version was premiered
in October 1905 by Karel Halii and Richard Strauss in Berlin, in what Burmester
viewed as a second affront to his artistic integrity.

The Violin Concerto might be regarded as Sibelius’s last major orchestral work
in the national romantic style. Both thematically and in atmosphere it has less in
common with his Symbolist-inspired tone poems of the 1890s than with his warm-
ly romantic chamber music from the late 1880s. It has something of the breadth
and humanity of Tchaikovsky’s concerto and the lyricism of Mendelssohn’s, and —
especially in its original version — does not try to integrate soloist and orchestra in
the manner of Brahms. The first movement is on the broadest of scales: in the
original version it plays for some twenty minutes. The solo part is full of fearsome
virtuosic writing and features two lengthy solo cadenzas, one that replaces the
development section and was retained in the final version of the concerto, and a
second one that was later omitted. Much of the lyrical music before and during this
second cadenza can trace its roots back to the slow movement of the ‘Korpo’ Trio
of 1887, though stylistically the cadenza also has much in common with Bach’s
solo violin music.

The slow movement is an expressive, pensive romance with a rich and noble
melody. Characteristic Sibelian devices such as short-long-short syncopations
(which often drive the music remorselessly forwards) and triplets (for instance in
the soloist’s virtuosic ornamentation of the melody) serve to personalize the move-
ment without robbing it of its highly charged, romantic immediacy. At the end of
this movement in the original version, the tranquillity is disturbed by a ghostly,
cadenza-like spiccato flourish.

The finale’s polonaise-like character harks back to such works as the String
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Quartet in E flat major from 1885 and E major Suite from 1888, but here has an
added earthiness that led the British musicologist Donald Tovey to describe the re-
vised version colourfully as ‘a polonaise for polar bears’. The movement — espe-
cially in its original form — requires the soloist to display a full measure of virtuosity.
It demands a consummate mastery of the instrument and is cruelly unforgiving of
technical deficiencies. When asked how the movement should be played, Sibelius
replied that it should be ‘played with absolute mastery. Fast, of course, but no
faster than it can be played perfectly von oben’.

Sibelius made piano transcriptions of many major works: orchestral works
transcribed for solo piano, or vocal and instrumental pieces in which the solo part
is basically unchanged but the piano replaces the orchestra. Although these are
very useful for rehearsal purposes, it would be an over-simplification to state that
they were intended exclusively for rehearsal use, as the piano writing is often vir-
tuosic and is clearly designed to be effective in performance. In the case of the
Violin Concerto, Sibelius’s own (published) transcription of the definitive version
is complemented here by a partially reconstructed version for violin and piano of
the original 1903—04 score. It is clear that Sibelius planned to make a transcription
after the first performances with orchestra: a manuscript in the National Library of
Finland contains his own adaptation of parts of the first movement in which a few
details in the violin part (e.g. the rhythm in bars 21-22) have already been mod-
ified. The transcription is fragmentary, and the piano part was completed by the
composer Kalevi Aho in 2007, with reference to the complete orchestral score of
the first version and the published transcription of the definitive version. The
Sibelius Museum in Turku possesses manuscripts of the second and third move-
ments, but the second movement is already in its revised 1905 form and so, in
order to avoid creating a spurious ‘hybrid’ version, we have used the violin part
from the orchestral original for this recording. The third movement of the 1903-04
version, on the other hand, was transcribed in its entirety by Sibelius; to judge from
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the confusingly laid out manuscript, he used this transcription when planning which
passages to cut in the revision.

Wartime Pieces

The outbreak of the First World War in 1914 had a profound effect upon Sibelius’s
lifestyle and income. Although his personal safety was not threatened (as it later
would be during the Finnish Civil War of 1918), he found that his opportunities to
travel abroad for conducting engagements or to promote his work were severely
limited. Moreover his commercial dealings with his principal publishers in Ger-
many suddenly became much harder to sustain. He stopped receiving payments for
performances of his music overseas, and his income gradually dropped to almost
nothing. ‘A frightful “financial seizure”... I lack the ability to take care of my ex-
penditure in a rational manner. I must earn about 3,000 per month. But it’s not
enough. And I see no light in this dark night...” (diary, 20th January 1915). His
only option was to publish his new pieces locally, but Finnish publishers wanted
undemanding and easily marketable miniatures rather than challenging and innov-
ative orchestral masterpieces. Thus the majority of Sibelius’s wartime composi-
tions for violin and piano — like his solo piano works from this period — are un-
ambitious salon pieces, the musical equivalent of fleeting thoughts or ‘pensées
fugitives’ — a title he once considered for the Op. 78 pieces.

The modest scale and unassuming character of these pieces have made them an
easy target for the vitriol of those critics who, rather than admiring Sibelius’s skill
in writing elegant, tuneful and often sharply characterized works in a smaller for-
mat, seek instead merely to justify and perpetuate their own short-sighted precon-
ception that he gratuitously poured forth music of inferior quality. In his own mind
Sibelius knew that these were by no means major works, but he still treasured
them: ‘How much insignificant stuff [ have busied myself with since the war broke
out! Yes, yes!! And yet how happy I am about my compositions!” (diary, 12th
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January 1915). All of these little pieces display Sibelius’s stylistic fingerprints and
many also betray his enduring affection for dance forms. Some of them have won
lasting popularity: the Romance in F major from Op.78 and the Rondino from
Op. 81 are among the best-loved examples of Sibelius’s shorter works.

The two Serious Melodies, Op.77, are somewhat larger in scale and are unusual
in Sibelius’s output because they have an almost ecclesiastical atmosphere. The
first, Cantique, dates from November 1914 and the composer initially referred to it
as ‘Lofséngen’ (‘Song of Praise’) and ‘Lauda Sion’; it bears the Latin subtitle ‘Lae-
tare anima mea’ (‘Rejoice my soul’). This serene, modal piece was scored in the
first instance for violin and orchestra, and subsequently arranged for violin and
piano. In a letter to the publisher Axel Lindgren, Sibelius wrote that ‘the accom-
paniment could easily be positioned in a church gallery’. A mood of anxiety char-
acterizes the second piece, Devotion, with the subtitle ‘Ab imo pectore’ (‘From my
very heart’). It was completed in June 1915, and this time the version for violin and
piano came first, followed within days by the one with orchestra. The Helsingin
Sanomat reviewer Otto Kotilainen wrote after the premiere: ‘[these] short melo-
dies, beautiful and devout in their simplicity, must have been intended to encourage
church attendance rather than concert interest’. Sibelius also made cello versions of
both Cantique and Devotion.

On Christmas Day 1914 Sibelius wrote in his diary: ‘a planned “Sonata I for
violin and piano”... Perhaps! The idea has been with me for along time — since the
1880s, when I wrote two such pieces.” Less than three months later he completed a
three-movement ‘violin sonata’ which was eventually published under the title of
Sonatina in E major. Work on the piece reminded him of his youthful dreams and
aspirations. ‘Dreamed that I was twelve years old and a virtuoso. My childhood sky
is full of stars — so many stars’, he wrote in his diary while working on the first
movement (14th February 1915). The style of the Sonatina reflects the changes
Sibelius’s music had undergone in the previous few years. Emotionally it is pre-
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dominantly cool, even detached, with frequently austere harmonies and thematic
invention that is unmistakably the work of the mature Sibelius. On this recording
the Sonatina is prefaced by a stylistically similar fragment (/Andante sostenuto] in
E major); its purpose cannot be determined but it may well be an unused sketch for
the sonatina.

Late Works

The lyrical, mellifluous Novellette, completed in September 1922, belongs stylis-
tically with the wartime violin miniatures. Sibelius’s original plan to write a num-
ber of companion pieces never materialized, and the Novellette thus stands alone as
Op. 102.

The effervescent, ebullient style of the five Danses champétres (1924-25) con-
ceals the fact that the composer was in a creative lull, unsure of the direction he
should take after the completion of his Seventh Symphony. The pieces make an
excellent suite, effectively mixing elements of virtuoso character pieces with buco-
lic dance-like sections. In their ability swiftly to conjure up a wide assortment of
moods and characters, they are stylistically close to the incidental music for The
Tempest that Sibelius was to compose just a few months later. And Sibelius was
rarely as unbridled as in the second dance, Alla polacca, which ends with a clear
thematic allusion to the Fifth Symphony!

In October 1928 the New York publisher Carl Fischer wrote to Sibelius, sug-
gesting that he should compose ‘works for piano, voice and piano and violin and
piano... We would like to recommend that you write some characteristic numbers
in the form of an orchestra [sic] suite, comprising from [sic] three numbers... we
have every reason to believe that an orchestral suite along these lines from your
pen would be a very commercial proposition’. Sibelius responded in early 1929 by
writing Five Esquisses for piano, Op. 114, the Opp. 115 and 116 pieces for violin
and piano, and the Suite for Violin and String Orchestra, JS 185.
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In these pieces Sibelius turns his back decisively on the close motivic integra-
tion of the last two symphonies and Tapiola. The pieces may frequently bear titles
that allude to the natural world, but his approach to that world is now conceptual
rather than descriptive. Almost without exception, these late pieces offer a less
comfortable listening experience than the earlier ones. Often the harmonies are
bolder, the motifs more jagged, and the changes of mood more abrupt: instead of
offering us dances per se, Sibelius now offers us nightmarish parodies of the dance
idiom. Even when he writes in a more lyrical, melancholy vein (Auf der Heide [On
The Heath], Op. 115 No. 1), the sparseness of the thematic material lends the music
a chilling austerity of mood, whilst the mysterious, fluttering con sordino violin
part in Die Glocken (Capriccietto) (The Bells) is as distracting as a mosquito on a
summer night. The first two pieces of Op. 116 are both virtuosic display numbers,
and it thus comes as a great surprise (and no small relief) when the third of the set,
Rondeau romantique, returns unequivocally to the more alluring, accessible style
of the wartime violin pieces.

Solo Works

The earliest solo violin works are fragments from Sibelius’s Himeenlinna years;
the [Mazurka] may have been intended as part of a duo or trio, whilst the manu-
script of the Impromptu mentions a piano part that has not been found — and was
very probably never written down. The [Etude] with its demanding runs and double
stopping dates from his studies in Helsinki and may have been written for Sibe-
lius’s own use as a practice piece, whilst the [Allegretto] is found in a manuscript
alongside sketches for the song 7ill Frigga and thus was composed in the period
1891-94.

A Romance in G major previously thought to have been written by Sibelius has
recently shown to be inauthentic; it is in fact by the Russian composer Karl Davi-
dov (1838-89). Thus the only mature solo violin work by Sibelius to have survived
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is En glad musikant (A Happy Musician). This elegant and tuneful piece was writ-
ten in 1924-26 and captures the mood of a poem by the Swedish composer and
poet Ture Rangstrom (1884—1947) that is copied into the manuscript (see page 93).

Alternative Versions

The Tivo Pieces, Op.2 (see above) were revised and printed many years after their
original composition and publication. In the case of several other works on this
recording, however, draft manuscripts have survived that demonstrate how Sibelius
refined his ideas before finalizing his compositions.

As well as appearing in a manuscript containing four other works for violin and
piano from 1886-87, the G major [Allegretto] is also found in a separate earlier
manuscript with numerous motivic and expressive differences, most noticeably the
higher register of the piano writing in parts of the opening section and da capo.

In the case of the famous Romance in F' major from Op.78 (1915), the alter-
native version is based on an unpublished draft in which some violin passages
appear in a different register and many of the dynamics and expression marks are
missing.

© Andrew Barnett 2008

The violinist, conductor and composer Jaakko Kuusisto studied the violin at the
Sibelius Academy and at Indiana University under distinguished teachers including
Tuomas Haapanen and Miriam Fried. His professional career as a soloist and cham-
ber musician was launched by a series of successes at major international com-
petitions, and since then he has performed extensively in Europe, the USA, Japan,
China and Australia. Kuusisto regularly visits many of Finland’s chamber music
festivals, and was artistic director of Chamber Music by Lake Tuusula from 1999
to 2006.
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Kuusisto was appointed leader of the Lahti Symphony Orchestra in 1999, and in
recent years has also conducted the orchestra in a variety of symphonic and popular
programmes. Orchestras with which he has worked as a guest conductor include
the BBC Concert Orchestra, the Royal Flanders Philharmonic Orchestra, Trond-
heim Symphony Orchestra, Finnish Radio Symphony Orchestra and Tapiola Sin-
fonietta, as well as the Lausanne, Tallinn and Ostrobothnian chamber orchestras.
Kuusisto is also principal guest conductor of the Oulu Symphony Orchestra.

Jaakko Kuusisto studied composition under Eero Himeenniemi and David Dzu-
bay, and has received commissions from the Ravinia Festival, Kuhmo Chamber
Music Festival and the International Jean Sibelius Violin Competition. In addition
to numerous chamber works, his main compositions include two operas, of which
The Canine Kalevala has enjoyed spectacular and enduring success at the Savon-
linna Opera Festival.

Madoka Sato was born in Asahikawa, Japan, and studied at the Tokyo National
University of Fine Arts and Music under Sonoko Numata, Takaya Urakawa and
Gerhard Bosse. She also studied in London under Béla Katona and Tomotada Soh.
During her doctor’s course (1998-2005) she gave all-Sibelius recitals every year,
introducing many unknown works. She gave a widely acclaimed performance of
both versions of Sibelius’s Violin Concerto with the Geidai Philharmonia in Tokyo
(the original version for the first time in Japan). Madoka Sato received a doctoral
degree of music at the Tokyo National University of Fine Arts and Music in 2005;
she is a lecturer at Ueno Gakuen University, and director of the Sibelius Society of
Japan.

She has been a prizewinner at the Prague Spring International Music Competi-
tion, the Vaclav Huml International Violin Competition, the Premio Rodolfo Li-
pizer International Violin Competition, and won third prize at the Jean Sibelius
International Violin Competition in 1995. She performs as a soloist with Japanese
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and international orchestras, and is active in the field of contemporary music.
Madoka Sato has collaborated with Folke Grisbeck since 2003 at the Sibelius i
Korpo festival as well as in the USA and Japan.

Folke Grisbeck has performed more than 300 of Sibelius’s approximately 550
compositions, and given the premiéres of 87 of them. Recent concert engagements
have taken him to Israel, Austria, Slovakia, Russia, France, Norway and Italy as
well as all over his native country, Finland, and have included performances of
Grieg’s Piano Concerto in Vienna and Bratislava. In 2007, the fiftieth anniversary
year of Sibelius’s death, he took part in the prestigious commemorative concerts
and lectures organized by the UK Sibelius Society in London and the Sibelius
Society of Japan in Tokyo.

Folke Grisbeck studied the piano under Tarmo Huovinen at the Turku Conser-
vatory (1962-74) and won first prize in the Maj Lind Competition in 1973. He
made several study visits to London, where he studied privately under Maria
Curcio-Diamond, herself a pupil of Schnabel. Folke Grisbeck has also studied
under Erik T. Tawaststjerna at the Sibelius Academy in Helsinki, where he ob-
tained his Master of Music degree in 1997 and has taught since 1985. Since 2002
he has been artistic director for the annual ‘Sibelius in Korpo’ festival, an event
that over the years has featured more than 150 works by Sibelius.

His repertoire includes around thirty piano concertos, and he has appeared as a
recitalist, chamber musician and song accompanist in many European countries,
Egypt, Israel, the United Arab Emirates, Botswana, Zimbabwe, Mexico and the
USA. He has recorded extensively and is one of the principal artists in the Sibelius
Edition on BIS

Nils-Erik Sparf is descended from a long line of fiddlers from the Swedish region
of Dalecarlia and began playing folk music at a very early age. He received his
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professional training at the Royal College of Music in Stockholm, from which he
graduated in 1971 with a soloist diploma, continuing his studies at the Prague Aca-
demy of Music. Since 1973 he has been active as leader of the foremost Swedish
orchestras, in chamber music and as a soloist, performing both in Sweden and
internationally.

Sparf is also the leader of the Drottningholm Baroque Ensemble and his 1984
recording, on baroque violin, of Vivaldi’s Four Seasons with the ensemble is still
regularly cited as a benchmark performance. Among his other recordings for BIS
are violin concertos by Johan Helmich Roman, violin and viola sonatas by Brahms,
and chamber music by Eduard Tubin and Zoltdn Koddly. Nils-Erik Sparf has been a
member of the Swedish Royal Academy of Music since 1992 and in 2004 received
‘Litteris et Artibus’ — a royal medal in recognition of eminent skills in the artistic
field.

Born in Sweden, Bengt Forsberg studied at the School of Music and Music Edu-
cation of Gothenburg University, continuing his studies with Peter Feuchtwanger in
London and with Herman D. Koppel in Copenhagen. He is very active as a cham-
ber musician and accompanist and collaborates regularly with artists such as the
cellist Mats Lidstrom, the violinist Nils-Erik Sparf and the mezzo-soprano Anne
Sofie von Otter, with whom he frequently gives recitals at some of the world’s
most prestigious venues.

Bengt Forsberg also performs as a soloist with orchestra and has appeared with all
major Swedish orchestras as well as many outside of Sweden. He has become known
for his wide repertoire and his constant interest in finding neglected music. As a
soloist, chamber musician and accompanist Forsberg eagerly promotes music by
lesser-known composers, as well as rarely-heard music by more well-known com-
posers. For BIS he has also recorded two discs of songs by Sibelius with Anne Sofie
von Otter. Bengt Forsberg is a member of the Royal Swedish Academy of Music.
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” Musiikki tarttui minuun sellaisella voimalla, joka siirsi nopeasti
kaikki muut kiinnostukseni kohteet taka-alalle. Tuolloin aloin
opiskella viulunsoittoa vakavissani.” (Sibelius eldmikertakirjoit-
tajalleen Karl Ekmanille).

ibelius aloitti todennékdisesti viulunsoiton jo ennen virallisten, paikallisen

yhtyeenjohtaja Gustaf Levanderin johdolla suorittamiensa viulutuntien aloit-

tamista vuonna 1881. Hinen ollessaan 20-vuotias, Pehr-setd antoi hénelle
hienon viulun, kenties Steinerin, jota hin piti arvossa koko loppueldménsi ajan.
Mutta vaikka hin oli hyvi soittaja (esittden oppilaskonsertissa kaksi osaa Mendels-
sohnin e-molli-viulukonsertosta), ei hin ollut virtuoosi — ainakaan tavoittaakseen
oman viulukonserttonsa asettamat haasteet. Helsingissé suorittamiensa opintojen lop-
puun mennessd (1889) hinen tdytyikin myontdi, ettd hidnen tavoitteensa tulla kon-
serttiviulistiksi oli saavuttamattomissa. Hén jatkoi sddnnollistd soittamista joidenkin
vuosien ajan: vuonna 1891 hin kidvi Wienin filharmonikkojen koesoitossa (menes-
tyksettd), ja aina 1890-luvun puoliviliin asti hédn soitti ajoittain Helsingin Filharmo-
nisen Seuran orkesterissa ystdvinsi ja esitaistelijansa Robert Kajanuksen johdolla.
Sibelius sédvelsi enemmiin musiikkia viululle kuin millekdén muulle soolosoittimelle
pianoa lukuun ottamatta, ja huolimatta hinen tekstuurissaan usein olevista merkit-
tdvistd teknisistd haasteista, se on idiomaattista, varikisti ja palkitsevaa.

Sonaatit ja sarjat

Sibeliuksen vuosina 1884-89 siveltamit kaksi sonaattia ja kaksi sarjaa viululle ja
pianolle lukeutuvat parhaimpiin esimerkkeihin hdnen nuoruusajan kamarimusiikki-
teoksistaan. Ndistd varhaisin ja monella tapaa véhiten luonteenomainen on sonaatti
a-molli. Teos on vuodelta 1884, jolloin hameenlinnalainen koulupoika Sibelius etsi
vield tietddn sédveltdjand. Hén oli juuri aloittanut sonaattimuodon kiyttdmisen;
sdvellajijdrjestys eri osien vililld on epdtavallinen, ja musiikissa on vield vahvat
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vaikutteet keskieurooppalaisesta tanssimusiikista ja wienildisklassikoista.

Suurimuotoinen sonaattifosa] d-duuri on peridisin seuraavalta vuodelta (1885),
mutta Sibelius ei koskaan tydstdnyt titd teosta ensimmadistd osaa pidemmalle. Teos
[Sonaattiallegron esittelyjakso] h-molli (1887) pysyi torsona, kuten my0s saman-
lainen yritys a-mollissa (1888-89). Vasta kesilld 1889 Sibelius sai valmiiksi toisen
viulusonaatin, paljon kunnianhimoisemman teoksen F-duurissa, ja hén itse soitti
teoksen kantaesityksen hyvéntekeviisyysiltamissa Loviisassa 16. heindkuuta.
Siihen mennessi hin oli saanut valmiiksi opintonsa Helsingissi ja oli kohta matkaa-
massa Berliiniin. Tyylillisesti sonaatti jatkaa aiemmasta musiikista 16ytyvin pohjim-
miltaan hienostuneen tyylin kehittimistd kohti jannittdvimpii, romanttista muoto-
kieltd. Kirjeessddn Pehr-sedille (6.7.1889) Sibelius esittdd sonaatin ohjelmasta, ettd
“ensimmdiinen osa 2/4 F-duuri on reipas ja rohkea sekd my0s synkkd muutamine
briljantteine jaksoineen; toinen osa a-molli on suomalainen ja kaihoisa; aito suoma-
lainen tytt6 laulaa a-kielelld; myohemmin jotkut maalaispojat esittivit suomalaisen
tanssin ja yrittdvit saada tyton hymyileméén, mutta se ei onnistu, vaan tyttd laulaa
syvemmin ja synkemmin kuin ennen. Kolmas osa 3/8, F-duuri, on raikas ja hen-
kevi sekd haaveellinen. Niitylld on ihmisid juhannusaattona, he laulavat ja leikki-
vit. Tdmédn aikana meteori iskeytyy alas heiddn keskelleen. He hdmmastyviit,
mutta jatkavat leikkimistd, mutta se ei ole endd yhtd vapaata kuin aikaisemmin,
silld kaikki ovat totisempia. Lopuksi tunnelmasta muodostuu synkén loistelias
(meteori!) ja myos leikkisén iloinen.”

Sibelius kertoi eldmikertakirjoittajalleen Erik Furuhjelmille sidveltineensd *’so-
naatin” viululle ja pianolle d-mollissa vuosina 1881-83, mutta timé oli harhaanjoh-
tava viite: kyseessd oleva teos on oikeasti perdisin vuosilta 1887-88, ja kuten Furu-
hjelm toteaa, se “ei ole varsinaisesti sonaatti vaan taitavasti tehty, vaatimattoman
mittakaavan melodiasykli”. Sarjassa d-molli (monia vuosia myohemmin Sibelius
lisdsi itse késikirjoitukseen otsikon ”Sarja”) on kuusi lyhyttd osaa — yksikédin niistd
ei ole sonaattimuotoinen. Adriosat ovat painavimmat ja hengeltizn vakavimmat.
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Nama kehystévit neljad duuriosaa, joista kaksi on tyyliteltyjd tansseja. Kolmas osa
on unohtumattoman kaunis Andantino, joka on tyylillisesti Sibeliuksen vuoden 1887
ympdéristossi kirjoittamien muistokappaleiden kaltainen. Sdveltédjd viivasi kisikirjoi-
tuksesta yli koko viidennen osan, lyhyen mutta hartaan Moderaton, mutta tihin
levytykseen — ja joihinkin teoksen moderneihin konserttiesityksiin — se on palau-
tettu.

Loviisassa kesidlld 1888 sivellettyd sarjaa E-duuri hallitsevat eloisat ja lyyriset
melodiat. On todennékdistd, ettd Sibelius kirjoitti teoksen oman teknisen kyvyk-
kyytensi osoittamiseksi, vaikkemme tiedidkédin, esittiko hin sitd koskaan. Osa men-
delssohnmaisen avausosan musiikillisesta materiaalista on yhteydessé edellisvuo-
den ”Korppoo”-trion aiheisiin. Sarja sisdltdd ylimenojaksot kaikkien sen osien
vililld: ensimmadisen osan jidlkeen tdmé ottaa kadenssin muodon, ajatus, jota Sibe-
lius oli jo yrittdnyt vuonna 1885 kamariyhtyeelle kirjoittamassaan “oopperassa”
Ljunga Wirginia. Toinen osa on ndyttdvé briljeerauskappale, kolmannella osalla on
hitaan valssin luonne, ja sarja pdittyy hdikdisevéidn poloneesiin.

Lyhyemmiit teokset 1884 — n. 1891

Andante cantabile G-duuri on tdydellinen esimerkki ns. “muistokappaleesta”, joita
Sibelius sdvelsi perheelleen ja ystévilleen. Se kirjoitettiin Korppoossa Turun saa-
ristossa, jossa Sibeliuksen perhe vietti aikaa kesilld 1887. Nuorelle sédveltdjille
tdamd oli hyvin tuottelias ajanjakso, suuren ”Korppoo”-trion ollessa sen nidkyvin
teos. Andante cantabile kirjoitettiin 16-vuotiaalle Ruth Ringbomille, joka niin ikdédn
lomaili Korppoossa ja vietti paljon aikaa musisoiden Sibeliusten kanssa; samalla
hén rakastui Jeanin sellistiveli Christianiin.

Monet Sibeliuksen lyhyet itsenidiset kappaleet vuosilta 1884-88 osoittavat nuo-
ren sédveltdjian kiinnostuksen tanssimuotoihin, kuten menuettiin, valssiin ja masurk-
kaan. Muut heijastavat 1800-luvun Suomessa muodissa ollutta romanssityylid
soljuvissa 6/8-, 9/8- ja 12/8-tahtilajeissa (muita tdllaisia teoksia kirjoittavia sdvel-
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tdjid olivat mm. Filip von Schantz [1835-1865] ja Karl Collan [1828-1871]). Useim-
missa tapauksissa meilld ei ole paljoa tai lainkaan tietoa nédiden kappaleiden kaytto-
tarkoituksista: ne saattoivat olla hdnen omaan kdyttoonsd, lahjoja ystéville tai oppi-
lasharjoituksia. Joskus héin ryhmitteli useita tillaisia kappaleita samaan késikirjoi-
tukseen (/Viisi kappaletta] vuosilta 1886-87 tai kaksi [Kaksi kappaletta] —ryhméia
vuosilta 1887-88), mutta ei ole selvii viitettd siitd, ettd hin olisi tarkoittanut kussa-
kin ryhmissi olleita teoksia esitettdviksi yhdessa.

Jotkut tdmén ajanjakson kappaleista jdivit keskenerdisiksi. Niistd [Grave, frag-
mentti] d-molli vuosilta 1891-94 kiinnostaa erityisesti, koska sen tunnelma on tus-
kaisempi kuin missddn Sibeliuksen aiemmissa viuluteoksissa. Han kiyttikin yhtd
sen motiiveista yhdessid poliittisesti kiihottavimmista teoksistaan, Sanomalehdiston
pdivien musiikki vuodelta 1899 (viidennessd kuvaelmassa Isonvihan aikana).

Kaksi kappaletta op. 2

Syyskuussa 1911 Sibelius myi kaksi lyhyttd viulu-pianokappaletta, Romanssin
h-molli ja Perpetuum mobile vuosilta 1890-91 helsinkildiselle Apostol-kustanta-
jalle (itse asiassa kummatkin oli jo kustannettu aiemmin aikakauslehdissid). Kyp-
sdltd Sibeliukselta oli d@drimmdiisen harvinaista palata téllaisiin nuoruudenteoksiin;
useimmat niistd olivat unohdettu hiljaisuudessa. Ennen julkaisemista Sibelius kui-
tenkin tyosti kappaleet suurelta osin uudelleen; kappaleen Perpetuum mobile koh-
dalla tdmad tarkoitti uuden kappaleen séveltdmisti samaan temaattiseen materiaaliin
perustuen. Kuten hénelld oli musiikkiaan korjatessa tapana, Sibelius teki kappa-
leista yhtendisempid ja Perpetuum mobilen tapauksessa lyyrisemméin ja rytmisesti
vaihtelevamman. Koska alkuperdinen nimi muuttui ndin ollen epésopivaksi, se sai
uuden nimen Epilog.
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Viulukonsertto

Viulukonserton tarina sisiltdd sibeliaanisen legendan ainekset: kuinka rahaton si-
veltdja kamppaili vastustaakseen Helsingin kalliiden ravintoloiden houkutuksia tar-
peeksi kauan saadakseen teoksen valmiiksi; kuinka epétoivoinen rahatilanne pakotti
hinet antamaan teoksen ensiesityksen tunnustetun virtuoosin, alun perin lupauksen
ensiesityksestd saaneen Willy Burmeisterin sijasta védhipitdisemmille soittajalle,
Viktor Novacekille; kuinka Novacekin virheelliset esitykset helmikuussa 1904 saivat
Sibeliuksen korjaamaan konserttoa huomattavasti lyhentéen sitd ja poistaen joitain
sen suurimmista teknisistd haasteista (vaikka se sdilyikin erittdin vaikeana kappa-
leena soittaa); ja kuinka sen korjattu versio kantaesitettiin lokakuussa 1905 Ber-
liinissd Karel Halifin ja Richard Straussin toimesta, mink& Burmeister néki toisena
loukkauksena taiteellista koskemattomuuttaan kohtaan.

Viulukonserttoa voidaan kenties pitdd Sibeliuksen viimeisend, kansallisromant-
tiseen tyyliin kirjoitettuna suurena orkesteriteoksena. Niin temaattisesti kuin tun-
nelmansa puolesta silld on enemmén yhteistd hdnen myohdiseltd 1880-luvulta pe-
rdisin olevien, lampimin romanttisten kamarimusiikkiteostensa kuin symbolismista
innoituksensa saaneiden 1890-luvun sédvelrunojensa kanssa. Konsertossa on jotain
TSaikovskin konserton laajuudesta ja ihmisyydestd sekd Mendelssohnin konserton
lyyrisyydesti, ja — erityisesti alkuperdisversion kohdalla — se ei Brahmsin tavoin
yritd yhdistdi solistia ja orkesteria. Ensimmaéinen osa on suurimmasta péésté: alku-
perdisversiossa sen kesto on noin 20 minuuttia. Soolo-osuus on tdynné pelottavan
virtuoosista tekstuuria ja sisdltdd kaksi pitkihkod soolokadenssia, joista ensimméinen
korvaa kehittelyjakson ja joka siilyi konserton lopullisessa versiossa. Toinen ka-
denssi poistettiin myShemmin. Suuri osa lyyrisesti, tité toista kadenssia edeltivin ja
sithen sisdltyvdn musiikin tyylistd on perdisin vuoden 1887 ”Korppoo’-triosta,
vaikka kadenssilla on paljon yhteistd myos Bachin sooloviulumusiikin kanssa.

Hidas osa on rikkaan ja jalon melodian siséltivé, ilmeikids ja miettelids ro-
manssi. Sibeliukselle luonteenomaiset tehokeinot, kuten lyhyt-pitkd-lyhyt —synko-
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poinnit (jotka usein ajavat musiikkia sddlimittomisti eteenpdin) ja triolit (esim.
solistin koristellessa virtuoosisesti melodiaa) palvelevat osan yksiloimisesséd kui-
tenkaan ryodstimaittd sen vahvasti latautunutta, romanttista vilittomyyttd. Alku-
perdisversiossa osan lopussa tyyneys rikkoutuu aavemaiseen ja kadenssimaiseen
spiccato-kuviointiin.

Finaalin poloneesimainen luonne palaa teoksiin kuten jousikvartetto Es-duuri
vuodelta 1885 ja sarja E-duuri vuodelta 1888, mutta osassa on lisdttyd maan-
laheisyyttd, joka sai englantilaisen musiikkitieteilija Donald Toveyn kuvailemaan
korjattua versiota vérikkédsti “jadkarhujen poloneesiksi”. Erityisesti alkuperdisver-
siossa osa edellyttdd solistilta virtuositeetin tdyttd kdyttdmistd. Se vaatii tdydellistd
instrumentin hallintaa ja on raa’an anteeksiantamaton teknisten puutteiden suhteen.
Kun Sibeliukselta kysyttiin, kuinka teos tuli esittdé, hdn vastasi, ettd se tulee “soit-
taa tdydelliselld hallinnalla. Nopeasti, totta kai, mutta ei sen nopeammin kuin ettd
se voidaan soittaa tdydellisesti von oben”.

Sibelius teki pianotranskriptioita monista suurista teoksistaan, ts. orkesteri-
teoksia muutettuna soolopianolle tai laulu- ja instrumenttikappaleita, joissa soolo-
osuus on kidytdnndssd muuttumaton, mutta piano korvaa orkesterin. Vaikka nama
ovat hyvin kéyttokelpoisia harjoitustarkoituksessa, olisi liian yksinkertaista todeta,
ettd ne olisivat tarkoitettu pelkdstddn harjoituskdyttoon. Pianotekstuuri on usein
virtuoosista ja selvésti suunniteltu olevan tehokasta esityksessi. Viulukonserton
tapauksessa Sibeliuksen oman (julkaistun), lopullisen version transkription lisdksi
levylld esitellddn osin rekonstruoitu, vuoden 1903-04 alkuperiisen partituurin mu-
kainen versio viululle ja pianolle. On ilmeistd, ettd Sibelius suunnitteli tekevinsd
transkription ensimmadisten orkesteriesitysten jilkeen: kisikirjoitus Suomen kan-
salliskirjastossa sisdltdd hinen oman mukaelmansa osista ensimmadistd osaa, ja
ndissd jotkut viulustemman yksityiskohdat (esim. tahtien 21-22 rytmi) on jo muu-
tettu. Transkriptio on fragmentaarinen, ja sen pianostemman on tdydentinyt vuonna
2007 sdveltdja Kalevi Aho referenssinddn ensimmdiisen version tdydellinen orkes-

34



teripartituuri ja lopullisen version julkaistu transkriptio. Sibelius-museolla Turussa
on kisikirjoituksia toisesta ja kolmannesta osasta, mutta toinen osa on jo korjatussa,
vuoden 1905 muodossaan, ja jotta emme tulisi luoneeksi epiaitoa “hybridiversiota”,
olemme tilld levylld kdyttineet alkuperdisen orkesteriversion viulustemmaa. Toi-
saalta Sibelius teki kokonaisuudessaan transkription vuosien 1903/04 version kol-
mannesta osasta; paitellen hammentivén sekavasta kisikirjoituksesta hin kaytti titd
transkriptiota suunnitellessaan, mitké jaksot leikataan korjatusta versiosta.

Sota-ajan teokset
Ensimmiisen maailmansodan puhkeamisella vuonna 1914 oli perinpohjainen vai-
kutus Sibeliuksen eldmintyyliin ja tuloihin. Vaikkei hdnen henkilokohtainen tur-
vallisuutensa ollutkaan uhattuna (kuten se tulisi olemaan kansalaissodassa vuonna
1918), hidn huomasi mahdollisuutensa matkustaa ulkomaille johtamaan orkestereita
tai edistdméin sdvellystensd menestystd olevan huomattavasti rajoittuneet. Liséksi
hinen liiketoimensa pédasiallisten saksalaiskustantajiensa kanssa tulivat paljon vai-
keammin ylldpidettdaviksi. Hdn lakkasi saamasta maksuja teostensa ulkomaisista
esityksistd, ja hdnen tulonsa tippuivat asteittain ldhes olemattomiin. “Hirvittdva
taloudellinen kausi... Minulla ei ole kykyé hoitaa maksuja jirkevélld tavalla. Minun
tdytyy ansaita noin 3000 kuukaudessa. Mutta sekidin ei riitd. Enkéd nde valoa tdssd
pimedssd yossd...” (pdivikirjamerkintd 20.1.1915). Hénen ainoa vaihtoehtonsa oli
julkaista uusia kappaleita paikallisesti, mutta suomalaiset kustantajat halusivat
pikemmin helposti ymmarrettivid ja markkinoitavia miniatyyreja kuin haastavia ja
luovia orkestraalisia mestariteoksia. Néin ollen valtaosa Sibeliuksen sota-ajan si-
vellyksistd viululle ja pianolle — kuten myos tdmén ajan soolopianoteokset — ovat
vaatimattomia salonkikappaleita, musiikillisia vastineita ohikiitdville ajatuksille tai
“pensées fugitives” — otsikko, jota hin joskus ajatteli opuksen 78 kappaleille.
Niiden kappaleiden vaatimaton mittakaava ja luonne ovat tehneet niistd helpon
kohteen niille terdvésanaisille kriitikoille, jotka sen sijaan etté olisivat ihailleet Sibe-
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liuksen kykya kirjoittaa hienostuneita, sointuvia ja usein vahvasti luonteenomaisia
teoksia pienesséd mittakaavassa, hakivatkin ainoastaan vahvistusta omalle lyhytnikoi-
selle ennakkokdsitykselleen siité, ettd tdimi syyti maailmalle perusteetta ala-arvoista
musiikkia. Omassa mielessddan Sibelius tiesi, etteivit niméd missddn nimessi olleet
mestariteoksia, mutta hédn arvosti niitd silti: “Kuinka paljon merkityksettomén kanssa
olenkaan puuhannut sitten sodan syttymisen! Kylld, kylld!! Ja kuinka kuitenkin olen
onnellinen sdveltimisestédni!” (pdivikirjamerkintd 12.1.1915). Kaikissa ndissd pikku-
kappaleissa on nihtédvissd Sibeliuksen tyylillinen kéddenjilki, ja monet niistd myos
ilmaisevat hdnen pysyvid kiintymystidén tanssimuotoja kohtaan. Jotkut niistd ovat
saavuttaneet jatkuvan suosion: Romanssi F-duuri opuksesta 78 ja Rondino opuksesta
81 kuuluvat rakastetuimpiin esimerkkeihin Sibeliuksen lyhyemmistd kappaleista.
Kaksi kappaletta op.77 on teoksena hieman laajempi ja epétavallinen Sibeliuk-
sen tuotannossa, koska kappaleissa on lidhes kirkollinen tunnelma. Ensimméinen
niistd, Cantique, on perdisin marraskuulta 1914, ja sidveltdjd antoi sille ensin nimen
”Lofsangen” ("Ylistyslaulu”) ja “Lauda Sion™; silld on latinankielinen alaotsikko
”Laetare anima mea” ("Iloitse sieluni”). Tdmai tyyni, modaalinen kappale kirjoitettiin
ensin viululle ja orkesterille, ja sovitettiin myShemmin viululle ja pianolle. Kirjees-
sédn kustantaja Axel Lindgrenille Sibelius kirjoitti, ettd “sdestys voidaan helposti
sijoittaa urkuparvelle”. Huolestunut tunnelma on luonteenomaista toiselle kappa-
leelle, Devotion, alaotsikolla ”Ab imo pectore” (“Kaikesta syddmestéini”). Teos val-
mistui kesdkuussa 1915, ja télld kertaa versio viululle ja pianolle tuli ensin, muuta-
maa pdivédd ennen orkesteriversiota. Helsingin Sanomien kriitikko Otto Kotilainen
kirjoitti ensiesityksen jilkeen, ettd “lyhyet, yksinkertaisuudessaan kauniit ja harras-
sdweliset sdwelmit owat kai tarkoitetut enemmén kirkko- kuin konserttiharrastusta
kohottamaan”. Sibelius teki myds version sellolle kummastakin kappaleesta.
Joulupdivind 1914 Sibelius kirjoitti pdivikirjaansa liittyen “suunniteltuun ’I so-
naattiin viululle pianon sédestykselld’... Kenties! Ajatus on ollut minulla jo kauan,
aina kahdeksankymmentiluvulta ldhtien, jolloin kirjoitin kaksi vastaavaa.” Vajaa
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kolme kuukautta myShemmin hén sai valmiiksi kolmiosaisen “viulusonaatin”, joka
lopulta kustannettiin nimelld Sonatiini E-duuri. Kappaleen parissa tyoskentele-
minen muistutti hdntd nuoruuden unelmistaan ja pyrkimyksistdédn. “Uneksinut ole-
vani kaksitoistavuotias ja virtuoosi. Lapsuuteni taivas on tdynnd tdhtid!! niin monia
tdhtid”, hin kirjoitti pdivékirjaansa tyoskennellessdén ensimméisen osan parissa
(14.2.1915). Sonatiinin tyyli peilaa muutoksia, joita Sibeliuksen musiikki oli ko-
kenut muutamana edellisend vuonna. Tunteen puolesta se on enimmékseen viiled,
jopa irrallinen, ja sd@nnollisen ankarat harmoniat ja temaattiset keksinnét kertovat
teoksen epdilemittd olevan kypsidn Sibeliuksen kynistd. Télld levylld sonatiinia
edeltdd tyylillisesti samankaltainen fragmentti ([Andante sostenuto] E-duuri); sen
tarkoitusta ei pystytd madrittimddn, mutta se saattaa hyvinkin olla kdyttaméaton
luonnos sonatiinia varten.

Mydohéisteokset

Syyskuussa 1922 valmistunut lyyrinen ja sulosointuinen Novellette kuuluu tyylilli-
sesti sota-ajan viuluminiatyyreihin. Sibeliuksen alkuperdinen suunnitelma kirjoittaa
sen seuraksi muita kappaleita ei koskaan toteutunut, ja nédin ollen Novellette on
yksin opus 102.

Teoksen Danses champétres (1924-25) viiden tanssin poreileva ja kuohuva tyyli
salaa sen tosiasian, ettd sdveltdjd oli luovalla tauolla ollen epdvarma siitd, mihin
suuntaan hénen tulisi jatkaa seitseménnen sinfoniansa valmistumisen jilkeen. Nami
kappaleet muodostavat erinomaisen sarjan sekoittaen tehokkaasti aineksia virtuoo-
sisista karaktddrikappaleista ja tanssillisista paimenjaksoista. Kyvyssdin loihtia no-
peasti silmien eteen laaja valikoima tunnelmia ja luonteenpiirteité, ne ovat tyylilli-
sesti lahelld Myrsky-ndyttdimomusiikkia, jonka Sibelius sédveltdisi vain muutamaa
kuukautta myohemmin. Ja Sibelius oli harvoin niin estoton kuin toisessa tanssissa,
Alla polacca, joka piittyy selvdidn temaattiseen viittaukseen viidennestd sinfo-
niasta!

37



Lokakuussa 1928 newyorkilainen kustantaja Carl Fischer kirjoitti Sibeliukselle
ehdottaen, ettd tdmin pitdisi sdveltdd “teoksia pianolle, lauluéddnelle ja pianolle ja
viululle ja pianolle... Suosittelisimme, ettd kirjoitatte joitain karaktddrinumeroita
orkesterisarjan muotoon sisdltien kolme numeroa... meilld on kaikki syy uskoa,
ettd orkesterisarja ndiden kynéstinne ldhteneiden rivien mukana olisi hyvin kaupal-
linen tehtdvd.” Sibelius vastasi vuonna 1929 kirjoittamalla viisi luonnosta pianolle
op. 114, opuksien 115 ja 116 kappaleet viululle ja pianolle seki sarjan viululle ja
jousiorkesterille JS 185.

Naissd kappaleissa Sibelius kdédntdd padttaviisesti selkidnsd kahden viimeisen sin-
foniansa ja Tapiolan kiinteille temaattiselle ykseydelle. Kappaleilla voi usein olla
luontoon viittaavia otsikoita, mutta hidnen ldhestymisensd tuohon maailmaan on nyt
enemmaénkin késitteellinen kuin kuvaileva. Léhes vailla poikkeusta ndmid myohiiset
kappaleet eiviit ole niin mukavia kuuntelukokemuksia verrattuna aiempiin kappa-
leisiin. Harmoniat ovat usein rohkeampia, motiivit rosoisempia ja tunnelmanvaih-
dokset @killisempid: sen sijaan, ettd Sibelius tarjoaisi meille tansseja per se, hén te-
keekin nyt painajaismaisia parodioita tanssi-idiomista. Jopa kirjoittaessaan lyy-
risempéin ja melankolisempaan savyyn (Auf der Heide [Nummella] op. 115 nro 1),
temaattisen materiaalin niukkuus lainaa musiikille hyytidvin vakavan tunnelman, kun
taas salaperdinen, vérisevd con sordino —viulustemma kappaleessa Die Glocken
(Capriccietto) (Kellot) on yhtd hiiritsevd kuin hyttynen kesdydssd. Opuksen 116
kaksi ensimmidistd kappaletta ovat kummatkin nédyttivid virtuoosikappaleita, ja siten
onkin suuri ylldtys (ja myos suuri helpotus), kun kokoelman kolmas kappale, Ron-
deau romantique, palaa yksiselitteisesti sota-ajan viulukappaleiden viehdttavimpaian
ja helpommin ldhestyttdvédn tyyliin.

Sooloteokset

Varhaisimmat sooloviuluteokset ovat fragmentteja Sibeliuksen Hdmeenlinnan-vuo-

silta; [Masurkka] on saattanut olla tarkoitettu joko duon tai trion osaksi, kun taas
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Impromptun kisikirjoitus mainitsee pianostemman, jota ei koskaan ole 16ydetty — ja
sitd ei hyvin todennékéisesti ole koskaan edes kirjoitettu. [Etydi] vaativine juoksu-
tuksineen ja kaksoisotteineen on perdisin hinen opiskeluvuosiltaan Helsingissi ja
saattaa olla tehty Sibeliuksen omaan harjoituskdyttoon, kun taas [Allegretto] 10ytyy
kisikirjoituksesta, jossa on luonnoksia lauluun 7ill Frigga, ja on siten sdvelletty
vuosien 1891-94 aikana.

Romanssin g-duuri luultiin aiemmin olevan Sibeliuksen sédvellys, mutta timi
tieto on hiljattain osoittautunut vadriksi; kappale on tosiasiassa vendldissidveltdjd
Karl Davidovin (1838-1889) kisialaa. Ndin ollen ainoa Sibeliuksen kypséltid kau-
delta sdilynyt kappale on En glad musikant (Iloinen musikantti). Tdmé hienostunut
ja soinnukas kappale kirjoitettiin vuosina 1924-26, ja sen tunnelma on vangittuna
ruotsalaissiveltéja ja -runoilija Ture Rangstromin (1884-1947) runoon, joka on kir-
joitettu kasikirjoitukseen.

Vaihtoehtoiset versiot

Kaksi kappaletta op.2 (ks. edelld) korjattiin julkaisua valmistellessa monia vuosia
niiden alkuperdisen séveltdmisen jdlkeen. Monen muun tdmén levytyksen teoksen
tapaan niiden luonnoskaésikirjoitukset ovat kuitenkin sidilyneet, mikéd osoittaa sen,
kuinka Sibelius hioi ideoitaan ennen sidvellystensi viimeistelya.

[Allegretto] G-duuri esiintyy neljd muuta, vuosilta 1886-87 periisin olevaa teosta
viululle ja pianolle sisdltdvissé kisikirjoituksessa. Se 10ytyy myos erillisestd, aiem-
masta késikirjoituksesta sisiltden useita temaattisia ja ilmaisullisia eroja, joista huo-
mattavimmat ovat pianon korkeammassa rekisterissd osassa aloitusjaksoa ja da
capoa.

Kuuluisan, opuksesta 78 10ytyvin F-duuri-romanssin (1915) kohdalla vaihto-
ehtoinen versio perustuu julkaisemattomaan viulustemmaan, jossa jotkut jaksot
esiintyvit eri rekisterissd, ja monet dynamiikka- ja ilmaisumerkinnit puuttuvat.

© Andrew Barnett 2008
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Viulisti, kapellimestari ja sdveltdjd Jaakko Kuusisto opiskeli viulunsoittoa Sibelius-
Akatemiassa ja Indianan yliopistossa kuuluisien opettajien, mm. Tuomas Haapasen
ja Miriam Friedin johdolla. Hinen ammattilaisuransa solistina ja kamarimuusik-
kona ldhti kdyntiin sarjalla menestyksid merkittdvissd kansainvilisissi kilpailuissa,
ja hin on siitd ldhtien esiintynyt laajasti Euroopassa, Yhdysvalloissa, Japanissa,
Kiinassa ja Australiassa. Kuusisto vierailee sddnnollisesti monilla kotimaisilla ka-
marimusiikkifestivaaleilla ja oli vuosina 1999-2006 Tuusulanjdrven Kamarimu-
siikin taiteellinen johtaja.

Kuusisto nimitettiin Sinfonia Lahden konserttimestariksi vuonna 1999, ja hin
on viime vuosina myds johtanut orkesteria useissa sinfonia- ja viihdekonserteissa.
Hinen vierailuorkestereistaan mainittakoon myds BBC:n konserttiorkesteri, Kunin-
kaalliset Flanderin filharmonikot, Trondheimin sinfoniaorkesteri, Radion sinfonia-
orkesteri ja Tapiola Sinfonietta sekid Lausannen, Tallinnan ja Keski-Pohjanmaan
kamariorkesterit. Kuusisto on myds Oulu Sinfonian piivierailija.

Jaakko Kuusisto opiskeli sdvellystd Eero Himeenniemen ja David Dzubayn
johdolla, ja héneltd ovat tilanneet sdvellyksid mm. Ravinian festivaali, Kuhmon
Kamarimusiikki ja kansainvilinen Jean Sibelius —viulukilpailu. Lukuisien kamari-
musiikkiteosten lisidksi, hdnen pdidteoksiinsa kuuluvat kaksi oopperaa, joista
Koirien Kalevala on saavuttanut huomattavan ja pysyvin suosion Savonlinnan
Oopperajuhlilla.

Madoka Sato syntyi Asahikawassa Japanissa ja opiskeli Tokion kansallisessa tai-
teiden ja musiikin yliopistossa Kazuki Sawan, Sonoko Numatan, Takaya Urakawan
ja Gerhard Bossen johdolla. Hin on myds opiskellut Lontoossa Béla Katonan ja
Tomotada Sohin johdolla. Tohtoriopintojensa aikana (1998-2005) hén antoi vuosit-
tain tdysin Sibeliuksen teoksista koostuvia resitaaleja esitellen monia tuntematto-
mia teoksia. Hin esitti runsaasti kiitosta saaden kummatkin versiot Sibeliuksen
viulukonsertosta Tokiossa Geidai Phiharmonia —orkesterin solistina (kyseessd oli
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alkuperdisversion ensiesitys Japanissa). Madoka Sato valmistui musiikin tohtoriksi
Tokion kansallisessa taiteiden ja musiikin yliopistosta vuonna 2005, ja hidn on
lehtori Ueno Gakuen —yliopistossa sekd Japanin Sibelius-seuran johtaja.

Sato on saavuttanut palkintosijoja kansainvilisisséd Prahan kevéddn musiikkikil-
pailussa, Viclav Huml —viulukilpailussa, Premio Rodolfo Lipizer —viulukilpailussa,
ja voitti kolmannen palkinnon kansainvilisessd Jean Sibelius —viulukilpailussa
vuonna 1995. Hén esiintyy japanilaisten ja kansainvilisten orkestereiden solistina
ja on aktiivinen nykymusiikin saralla. Sato on tehnyt yhteistyotd Folke Grédsbeckin
kanssa vuodesta 2003 lihtien Sibelius Korppoossa —festivaalilla ja my6s Yhdysval-
loissa ja Japanissa.

Folke Grisbeck on esittinyt yli 300 Sibeliuksen n. 550 sdvellyksestd, ja 87 niistd
kantaesityksind. Viimeaikaiset konserttiesiintymiset ovat vieneet hénet Israeliin,
Itdvaltaan, Slovakiaan, Vendjille, Ranskaan, Norjaa ja Italiaan kuin myos eri puo-
lelle Suomea, sisiltden Griegin pianokonserton esitykset Wienissd ja Bratislavassa.
Vuonna 2007, Sibeliuksen kuolemasta tullessa 50 vuotta, hin osallistui Britannian
Sibelius-seuran Lontoossa ja Japanin Sibelius-seuran Tokiossa jérjestdmiin arvo-
valtaisiin muistokonsertteihin ja —luentoihin.

Folke Grisbeck opiskeli pianonsoittoa Turun Konservatoriossa 1962-74 Tarmo
Huovisen johdolla, ja hiin voitti ensimmiisen palkinnon Maj Lind —kilpailussa
1973. Hén on my6s tehnyt monia opintomatkoja Lontooseen, missd hén oli Arthur
Schnabelin oppilaan, Maria Curcio-Diamondin yksityisoppilaana. Grisbeck on
myos opiskellut Sibelius-Akatemiassa Erik T. Tawaststjernan johdolla, sai sieltd
musiikin maisterin arvon vuonna 1997 ja on opettanut sielld vuodesta 1985 ldhtien.
Vuodesta 2002 ldhtien hin on toiminut taiteellisena johtajana vuosittain jérjestet-
tavilla Sibelius Korppoossa —festivaalilla, jolla on vuosien varrella esitetty yli 150
Sibeliuksen teosta.

Kaikkiaan Grésbeckin ohjelmistoon kuuluu n. 30 pianokonserttoa, ja hidnelld on
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ollut resitaali-, kamarimusiikki- ja laulusdestysesiintymisid monissa Euroopan
maissa, Egyptissid, Israelissa, Yhdistyneissd arabiemiirikunnissa, Botswanassa,
Zimbabwessa, Meksikossa ja Yhdysvalloissa. Hdn on levyttinyt laaja-alaisesti ja
on yksi BIS-levymerkin Sibelius-julkaisun merkittavimmisti taiteilijoista.

Nils-Erik Sparf on pitkén linjan taalainmaalaista viuluniekkasukua, ja hin aloitti
kansanmusiikin soittamisen hyvin varhaisella idlld. Hdn sai ammattimaisen koulu-
tuksensa Tukholman kuninkaallisessa musiikkikorkeakoulussa, josta hidn valmistui
solistidiplomilla vuonna 1971 jatkaen sitten opintojaan Prahan musiikkiakate-
miassa. Vuodesta 1973 hén on ollut konserttimestarina merkittivimmissi ruotsa-
laisorkestereissa sekd kamarimuusikkona ja solistina esiintyen niin kotimaassaan
kuin ulkomaillakin.

Sparf on myds Drottningholmin barokkiyhtyeen konserttimestari, ja hénen
yhtyeen kanssa tekeméinsd levytystd (1984) Vivaldin Vuodenajoista pidetiin edel-
leen sddnnollisesti mittapuuna muihin esityksiin. Hin on levyttinyt BIS-levymer-
kille my6s mm. Johan Helmich Romanin viulukonsertot, Brahmsin viulu- ja altto-
viulusonaatit sekd Eduard Tubinin ja Zoltdn Koddlyn kamarimusiikkia. Nils-Erik
Sparf on ollut Ruotsin kuninkaallisen musiikkiakatemian jdsen vuodesta 1992, ja
vuonna 2004 hin sai kuninkaallisen Litteris et Artibus —mitalin tunnustuksena huo-
mattavista ansioistaan taiteen saralla.

Ruotsalainen Bengt Forsberg opiskeli musiikin ja musiikkikasvatuksen laitoksella
Goteborgin yliopistossa ja jatkoi opintojaan Peter Feuchtwangerin johdolla Lon-
toossa ja Herman D. Koppelin johdolla Koopenhaminassa. Forsberg on hyvin aktii-
vinen kamarimuusikko ja sdestdjd, ja hin tyoskentelee sddnndllisesti mm. sellisti
Mats Lidstromin, viulisti Nils-Erik Sparfin ja mezzosopraano Anne Sofie von
Otterin kanssa, joista viimeksi mainitun kanssa hin antaa sddnnollisesti resitaaleja
maailman johtavissa konserttisaleissa.
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Bengt Forsberg esiintyy myds solistina, ja hin on esiintynyt kaikkien suurten
ruotsalaisorkesterien ja monien ulkomaisten orkestereidenkin kanssa. Hin on tullut
tunnetuksi laajasta ohjelmistostaan ja jatkuvasta kiinnostuksestaan 16ytdd hyldttyd
musiikkia. Forsberg tuokin solistina, kamarimuusikkona ja sdestdjdnd innolla esiin
vihemmin tunnettujen séveltdjien teoksia sekd myos tunnetumpien sédveltdjien har-
voin kuultuja teoksia. BIS-levymerkille hin on levyttinyt myos kaksi levyé Sibe-
liuksen lauluja Anne Sofie von Otterin kanssa. Bengt Forsberg on Ruotsin kunin-
kaallisen musiikkiakatemian jdsen.
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Madoka Sato

Photo: © CAC / Atsuko Hasumi
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,,Die Musik erfafite mich mit einer Kraft, die alsbald alle anderen
Interessen in den Hintergrund drdngte. Damals begann ich, mich
ernsthaft mit der Violine zu beschdiftigen.” (Sibelius zu seinem
Biographen Karl Ekman)

‘ ’ rahrscheinlich hatte Sibelius das Violinspiel bereits begonnen, noch be-
vor er von Gustaf Levander, einem ortlichen Kapellmeister, seinen ersten
offiziellen Violinunterricht erhielt. Dem zwanzigjihrigen Sibelius schenkte
sein Onkel Pehr eine vorziigliche Violine — wahrscheinlich eine Stainer —, die er
fiir den Rest seines Lebens in hohen Ehren hielt. Doch wenngleich er ein guter
Spieler war (der bei einem Studentenkonzert zwei Sitze aus Mendelssohns e-
moll-Konzert spielte), war er kein Virtuose: Den Herausforderungen seines eige-
nen Violinkonzerts war er sicherlich nicht gewachsen, und am Ende seines Stu-
diums in Helsinki (1889) muBte er sich eingestehen, daf} sein Ziel, ein Konzert-
violinist zu werden, unerreichbar war. Einige Jahre lang noch spielte er regel-
maBig: Im Januar 1891 hatte er ein (erfolgloses) Vorspiel bei den Wiener Philhar-
monikern; bis Mitte der 1890er Jahre spielte er gelegentlich unter der Leitung
seines Freundes und Vorkdmpfers Robert Kajanus im Orchester der Philharmoni-
schen Gesellschaft Helsinki. Sibelius komponierte mehr Werke fiir die Violine als
fiir jedes andere Soloinstrument (sieht man einmal vom Klavier ab), und trotz
ihrer oft betridchtlichen spieltechnischen Anspriiche ist seine Schreibweise idio-
matisch, farbenreich und wirkungsvoll.

Sonaten und Suiten

Die jeweils zwei Sonaten und Suiten fiir Violine und Klavier, die Sibelius zwischen

1884 und 1889 komponierte, gehoren zu den bedeutendsten Kammermusikwerken

seiner Jugendzeit. Das fritheste und in mancherlei Hinsicht uncharakteristische

Werk darunter ist die Sonate a-moll. Sie stammt aus dem Jahr 1884, als Sibelius,
45



damals ein Schuljunge in Hdameenlinna, seine ersten Gehversuche als Komponist
unternahm. Vor kurzem erst hatte er die Sonatenform aufgegriffen; die Tonarten-
folge der Sitze ist unkonventionell, und die Musik ist stark von der Tanzmusik
Mitteleuropas und der Wiener Klassik beeinfluf3t.

Ein grof} angelegter Satz einer Sonate D-Dur datiert aus dem folgenden Jahr,
1885, doch gelangte Sibelius nicht iiber den ersten Satz hinaus. Eine [Sonaten-
allegro-Exposition] h-moll (1887) blieb — wie auch ein dhnlicher Versuch in a-moll
(1888/89) — ein Torso. Erst im Sommer 1889 stellte Sibelius eine weitere Violin-
sonate fertig, ein weit ambitionierteres Werk in F-Dur, das er am 16. Juli bei einer
Wohltitigkeits-Soirée in Lovisa selber urauffiihrte. Zu jener Zeit hatte er seine Stu-
dien in Helsinki beendet und war im Begriff, nach Berlin aufzubrechen; stilistisch
entwickelt auch diese Sonate den ausgesprochen eleganten Stil fritherer Werke in
Richtung eines kiihneren, romantischeren Idioms weiter. In einem Brief an seinen
Onkel Pehr vom 6. Juli 1889 unterlegte Sibelius der Sonate ein Programm: ,.Der
erste Satz (2/4, F-Dur) ist frisch und wagemutig, zugleich diister mit brillanten Epi-
soden. Der zweite Satz (a-moll) ist finnisch und melancholisch; es ist ein echtes
finnisches Méddchen, das auf der A-Saite singt ... Der dritte Satz (3/8, F-Dur) ist
frisch und schwungvoll, aber auch romantisch. Menschen singen und spielen in der
Mittsommernacht auf einer Wiese. Da fillt ein Meteor mitten in die Menge. Sie
sind verbliifft, fahren aber zu spielen fort, wiewohl weniger leichten Sinns als zu-
vor, denn ein jeder ist nun ernster gestimmt. Zum Schluf} wird die Stimmung herr-
lich, aber diister (der Meteor!), zugleich auch spielerisch und gliicklich.

Sibelius erzéhlte seinem Biographen Erik Furuhjelm, er habe in den Jahren 1881
bis 1883 eine ,,Sonate” fiir Violine und Klavier d-moll komponiert, doch handelt es
sich dabei um eine irrefiihrende Angabe: Das in Frage stehende Werk datiert tat-
sdchlich aus den Jahren 1887/88 und ist, wie Furuhjelm erkannte, ,keine Sonate im
eigentlichen Sinne, sondern ein kunstvoller Melodienzyklus von bescheidenen Pro-
portionen®. Die Suite d-moll (etliche Jahre spiter erginzte Sibelius selber den Titel
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»Suite” im Manuskript) hat sechs kurze Sitze, von denen keiner der Sonatenform
folgt. Die AuBensitze sind die gehaltvollsten und ernstesten. Der dritte Satz ist ein
betorend schones Andantino, im Stil vergleichbar mit den Souvenirs, die Sibelius um
1887 komponierte. Im Manuskript strich der Komponist den gesamten fiinften Satz,
ein kurzes, aber innig empfundenes Moderato; fiir diese Einspielung hingegen wurde
er — wie heutzutage in manchen Konzerten — wieder eingesetzt.

Lebhafte und lyrische Melodien bestimmen die Suite E-Dur, die im Sommer
1888 in Lovisa komponiert wurde. Vermutlich hat Sibelius die Suite als ein Vehikel
fiir seine eigene Virtuositit geschrieben, wenngleich wir nicht wissen, ob er sie je
aufgefiihrt hat. Teile des an Mendelssohn anklingenden ersten Satzes sind mit Ma-
terial aus dem ,, Korpo “-Trio des vorigen Jahres verwandt. Die Suite enthilt Uber-
leitungspassagen zwischen allen ihren vier Sétzen. Nach dem ersten Satz etwa er-
scheint eine Kadenz, eine Idee, die Sibelius bereits 1885 in seiner ,,Oper* fiir Kam-
merensemble Ljunga Wirginia ausprobiert hatte. Der zweite Satz ist ein brillantes
Kabinettstiick, der dritte ein langsamer Walzer; eine funkelnde Polonaise beschlief3t
die Suite.

Kleinere Werke, 1884 bis ca. 1891
Das Andante cantabile G-Dur ist ein perfektes Beispiel fiir jene ,,Souvenirs®, die
Sibelius fiir seine Familie und seinen Freundeskreis komponierte. Es wurde in Korpo
(Archipel Turku) komponiert, wo die Familie Sibelius den Sommer 1887 verbrachte.
Fiir den jungen Komponisten war dies eine duflerst ergiebige Periode, die durch das
groBBe ,, Korpo“-Trio D-Dur gekront wird. Das Andante cantabile entstand fiir die
sechzehnjidhrige Ruth Ringbom, die ebenfalls in Korpo Urlaub machte und oft mit
der Familie Sibelius musizierte, wobei sie sich in den Cellisten — Sibelius’ Bruder
Christian — verliebte.

Viele von Sibelius’ kleineren selbstdndigen Stiicken aus den Jahren 1884-88 be-
kunden das Faible des Komponisten fiir Tdnze wie Menuett, Walzer und Mazurka.
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Andere spiegeln die modische Vorliebe im Finnland des 19. Jahrhunderts fiir Ro-
manzen in flieBendem 6/8-, 9/8- oder 12/8-Takt wider. (Ahnliche Werke kompo-
nierten Filip von Schantz [1835-65] und Karl Collan [1828-71]). Meist wissen wir
so gut wie nichts iiber die Zweckbestimmung dieser Stiicke: Es konnte sich um
Stiicke fiir den eigenen Gebrauch, um Freundesgaben oder um Ubungsstiicke han-
deln. Manchmal stellte er mehrere dieser Stiicke im selben Manuskript zu Gruppen
zusammen (die [Fiinf Stiicke] aus den Jahren 1886/87 oder die beiden Paare von
[Zwei Stiicken] aus den Jahren 1887/88), doch nichts deutet darauf hin, daB diese
Gruppen gemeinsam aufgefiihrt werden sollten.

Einige dieser Stiicke blieben unvollendet; unter diesen ist das 1891-94 entstandene
[Grave, Fragment] d-moll von besonderem Interesse, weil sein Tonfall schmerzvoller
ist als der seiner bisherigen Violinwerke. Tatsédchlich griff er spiter eines der Mo-
tive in einem seiner politisch aufriihrerischsten Werke wieder auf: der Musik zu den
Pressefeiern (1899 — im fiinften Tableau: Wihrend des grofien Unfriedens).

Zwei Stiicke op. 2

Im September 1911 verkaufte Sibelius dem Verleger Apostol in Helsinki zwei
kleine Stiicke fiir Violine und Klavier: die Romanze h-moll und das Perpetuum mo-
bile aus den Jahren 1890/91. (Beide waren bereits zuvor in Zeitschriften erschie-
nen.) Es ist ungewohnlich, daf} der reife Sibelius zu den Werken seiner Jugendzeit
zuriickkehrte; die meisten waren dem Vergessen anheimgefallen. Vor dem Druck
iiberarbeitete Sibelius beide Stiicke umfassend; im Fall des Perpetuum mobile wuchs
sich dies zu einer Neukompositionen auf der Grundlage desselben thematischen
Materials aus. Wie tiblich, wenn er Kompositionen iiberarbeitete, verdichtete Sibe-
lius die Stiicke und gestaltete sie, so etwa im Perpetuum mobile, lyrischer und
rhythmisch variabler. Da der urspriingliche Titel auf diese Weise unangemessen ge-
worden war, wurde das Stiick in Epilog umbenannt.
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Das Violinkonzert

Die Geschichte des Violinkonzerts ist der Stoff, aus dem Sibelius-Legenden sind: Wie
der mittellose Komponist sich miihte, der Verlockung der teuren Restaurants in
Helsinki lange genug zu widerstehen, um das Stiick fertigzustellen; wie seine grofe
Geldnot ihn zwang, die Urauffiihrung nicht dem angesehenen Virtuosen Willy Bur-
mester (dem er sie urspriinglich versprochen hatte), sondern dem minder guten Geiger
Viktor Novacek anzuvertrauen; wie Novaceks unzuldngliche Auffiihrungen im
Februar 1904 Sibelius veranlaten, sein Konzert substantiell zu iiberarbeiten, indem
er es kiirzte und einige der groften technischen Herausforderungen strich (gleichwohl
blieb es ein ungemein schwer zu spielendes Stiick), und wie diese revidierte Fassung
im Oktober 1905 von Karel Halif und Richard Strauss erstaufgefiihrt wurde — was
Burmester als zweite Briiskierung seiner kiinstlerischen Integritét verstand.

Das Violinkonzert kann als Sibelius’ letztes grof3es Orchesterwerk in nationalro-
mantischem Stil betrachtet werden. In thematischer und atmosphérischer Hinsicht
steht es der gefiihlvollen romantischen Kammermusik aus den spiten 1880er Jahren
niher als den symbolistisch inspirierten Symphonischen Dichtungen der 1890er
Jahre. Man spiirt die Weite und Humanitét des Tschaikowsky-Konzerts und die
Lyrik des Mendelssohn-Konzerts; ihm liegt — zumal in der Originalfassung — nicht
daran, Solist und Orchester auf Brahms’sche Art und Weise zu verweben. Der erste
Satz ist von gewaltigem Ausmaf — in der Originalfassung dauert er rund zwanzig
Minuten. Der Solopart ist von furchterregender, hochvirtuoser Faktur und enthilt
zwei umfingliche Kadenzen — die eine ersetzt den Durchfiihrungsteil und wurde in
die Letztfassung des Konzerts iibernommen, wihrend die andere spéter gestrichen
wurde. Einen Grofteil der lyrischen Musik vor und wéhrend dieser zweiten Ka-
denz kann man bis zum langsamen Satz des ,,Korpo“-Trio von 1887 zurlickver-
folgen, auch wenn die Kadenz stilistisch oft an Bachs Soloviolinmusik denken 146t.

Der langsame Satz ist eine expressive, nachdenkliche Romanze mit einer ge-
wichtigen, edlen Melodie. Typische Stilmerkmale des Komponisten wie die kurz-
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lang-kurz-Synkopierungen (die die Musik oft unerbittlich vorantreiben) und die
Triolen (z.B. in den virtuosen Verzierungen des Solisten) dienen dazu, den Satz zu
individualisieren, ohne ihm die hochaufgeladene romantische Unmittelbarkeit zu
nehmen. In der Erstfassung wird die Ruhe am Ende dieses Satzes von einer geister-
haften, kadenzartigen Spiccato-Passage gestort.

Der Polonaisencharakter des Finales greift zuriick auf Werke wie das Streich-
quartett Es-Dur (1885) und die E-Dur-Suite (1888), hat aber hier mehr Erdverbun-
denheit, was den englischen Musikwissenschaftler Donald Tovey dazu bewegt hat,
die revidierte Fassung anschaulich als ,.eine Polonaise fiir Eisbdren® zu beschrei-
ben. Der Satz verlangt — zumal in seiner Erstfassung — vom Solisten duflerste Vir-
tuositit und vollendete Beherrschung des Instruments; er verzeiht nicht die kleinste
technische Schwiiche. Auf die Frage, wie der Satz gespielt werden solle, antwortete
Sibelius, er solle ,,mit absoluter Meisterschaft gespielt werden. Schnell, natiirlich,
aber nicht so schnell, daf es nicht mehr génzlich von oben gespielt werden kann*.

Sibelius fertigte Klaviertranskriptionen von vielen seiner groferen Werke an:
Orchesterwerke fiir Klavier solo oder Vokal- und Instrumentalwerke, in denen der
Solopart im wesentlichen unverédndert ist, das Orchester aber durch das Klavier
ersetzt wird. Obgleich diese Bearbeitungen fiir Probenzwecke sehr niitzlich sind,
machte man es sich doch zu einfach, séhe man darin ihren einzigen Zweck; der
Klavierpart jedenfalls ist oft virtuos und deutlich auf die Vortragswirkung hin kon-
zipiert. Im Falle des Violinkonzerts wird Sibelius’ eigene (verdffentlichte) Tran-
skription der Letztfassung hier um eine teilweise rekonstruierte Fassung fiir Violine
und Klavier der Originalfassung von 1903/04 erginzt. Offenkundig wollte Sibelius
nach den ersten Orchesterauffithrungen eine Transkription anfertigen: Ein Manu-
skript in der Finnischen Nationalbibliothek enthilt seine eigene Adaption von Teilen
des ersten Satzes, in denen einige Details im Violinpart (z.B. die Rhythmik in den
Takten 21-22) bereits gedndert sind. Die fragmentarische Transkription des Kla-
vierparts wurde 2007 im Riickgriff auf die orchestrale Erstfassung und die ver-
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offentlichte Transkription der Fassung letzter Hand von dem Komponisten Kalevi
Aho vervollstindigt. Das Sibelius-Museum in Turku besitzt Manuskripte des zweiten
und des dritten Satzes, der zweite Satz aber entspricht bereits der revidierten
Fassung von 1905. Um keine ,,Hybrid-Fassung® zu erzeugen, haben wir bei dieser
Einspielung den Violinpart der originalen Orchesterfassung verwendet. Der dritte
Satz der Fassung 1903/04 hingegen wurde zur Ginze von Sibelius transkribiert;
dem uniibersichtlich angelegten Manuskript nach zu urteilen, hat er diese Transkrip-
tion verwendet, als er die Striche seiner Revision plante.

Werke aus den Kriegsjahren

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs 1914 hatte betrichtliche Auswirkungen auf
Sibelius’ Lebensstil und Einkommen. Wenngleich seine personliche Sicherheit nicht
gefidhrdet war (wie spiterhin im Finnischen Biirgerkrieg 1918), muf3te er erkennen,
dal die Moglichkeiten, im Ausland zu dirigieren oder seine Werke aufzufiihren,
massiv eingeschrinkt waren. Dariiber hinaus waren die Geschiftsbeziehungen zu
seinen Verlegern in Deutschland plétzlich erheblich beeintrichtigt. Er erhielt keine
Zahlungen mehr fiir Auffiihrungen seiner Werke im Ausland, und seine Einnahmen
sanken allméhlich auf Null. ,,Eine beidngstigende Finanzkrise ... Mir fehlt das Ta-
lent, mich auf verniinftige Weise um meine Ausgaben zu kiimmern. Ich muf} rund
3.000 im Monat verdienen. Aber es reicht nicht. Und ich sehe kein Licht in dieser
dunklen Nacht...* (Tagebuch, 20. Januar 1915). Der einzige Ausweg war, seine
neuen Werke in der Heimat verlegen zu lassen, doch finnische Verleger suchten
anspruchslose, leicht zu vermarktende Miniaturen — keine schwierigen und innova-
tiven orchestralen Meisterwerke. Bei der Mehrheit seiner Kompositionen fiir Vio-
line und Klavier aus der Zeit des Krieges handelt es sich daher — ganz wie bei
seinen Soloklavierwerken aus jener Zeit — um nicht sonderlich ambitionierte Salon-
stiicke, um musikalische Aquivalente fliichtiger Gedanken oder ,,pensées fugitives*
— ein Titel, den er einst fiir die Stiicke op.78 erwogen hatte.
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Mit ihrem bescheidenen Umfang und ihrem anspruchslosen Charakter machten
sich diese Stiicke zu einer Zielscheibe fiir die Hime solcher Kritiker, die nicht etwa
Sibelius” Meisterschaft wiirdigten, elegante, melodidse und oft treffsicher pointierte
Werke in kleinerem Format zu schreiben, sondern nur ihr eigenes kurzsichtiges
Vorurteil bestétigten und bekriftigten, demzufolge er ohne Not damit fortgefahren
habe, Musik von minderer Qualitit hervorzubringen. Sibelius wufite selber, daf es
sich hierbei um alles anderen als um Hauptwerke handelte, doch er schitzte sie
dennoch: ,,Mit wieviel unbedeutendem Zeug habe ich mich seit Kriegsausbruch
beschiftigt! Ja, ja!! Und doch — wie freue ich mich {iber meine Kompositionen!*
(Tagebuch, 12. Januar 1915). Samtliche dieser kleinen Stiicke zeigen Sibelius’ sti-
listischen Fingerabdruck; viele verraten zudem seine anhaltende Zuneigung fiir
Tanzformen. Einige haben dauerhafte Popularitit erlangt: Die Romanze F-Dur aus
op. 78 und das Rondino aus op.81 gehdren zu den beliebtesten unter Sibelius’ klei-
neren Werken.

Die beiden Ernsten Melodien op.77 sind von etwas groflerem Zuschnitt und
aufgrund ihrer beinahe sakralen Atmosphire in Sibelius Schaffen ungewohnlich.
Das erste, Cantique, stammt aus dem November 1914; der Komponist nannte es
anfangs ,,Lofsdngen* (,,Lobgesang®) und ,Lauda Sion“. Es trdgt den Untertitel
,.Laetare anima mea“ (,,Erfreue dich, meine Seele). Das heitere, modale Stiick
wurde zuerst fiir Violine und Orchester geschrieben, dann fiir Violine und Klavier
bearbeitet. In einem Brief an seinen Verleger Axel Lindgren schrieb Sibelius: ,.Die
Begleitung kann leicht auf einer Kirchenempore aufgestellt werden“. Eine be-
klommene Atmosphire kennzeichnet das zweite Stiick, Devotion, dessen Untertitel
,Ab imo pectore* (,,Von ganzem Herzen*) lautet. Es wurde 1915 fertiggestellt,
diesmal zuerst fiir Violine und Klavier; wenige Tage spiter folgte die Fassung mit
Orchester. Der Kritiker der Helsingin Sanomat, Otto Kotilainen, schrieb nach der
Urauffiihrung: ,,[Diese] kurzen Melodien, wunderschon und innig in ihrer Schlicht-
heit, miissen eher dazu gedacht gewesen sein, den Kirch- als den Konzertbesuch
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anzuregen”. Sowohl von Cantique wie von Devotion legte Sibelius alternative Cello-
Fassungen vor.

Am Weihnachtstag 1914 notierte Sibelius in sein Tagebuch: ,.eine geplante ,So-
nate I fiir Violine und Klavier® ... Vielleicht! Seit langem trage ich die Idee dazu
herum — seit den 1880er Jahren, als ich zwei solcher Stiicke komponiert habe.
Weniger als drei Monate spiter beendete er eine dreisdtzige ,,Violinsonate®, die
schlieBlich unter dem Titel Sonatine E-Dur veroffentlicht wurde. Die Arbeit an
dem Stiick weckte in ihm Erinnerungen an die Triume und Hoffnungen der Jugend-
zeit. ,Traumte, ich wire zwolf Jahre alt und ein Virtuose. Der Himmel meiner
Kindheit ist voller Sterne — so viele Sterne*, schrieb er wihrend der Arbeit am
ersten Satz (14. Februar 1915). Der Stil der Sonatine spiegelt die Anderungen
wider, die Sibelius’ Musik in den letzten Jahren durchlaufen hatte. In emotionaler
Hinsicht ist sie vorwiegend kiihl, ja, abgeklirt, wobei die oftmals herbe Harmonik
und die thematische Erfindung unzweifelhaft das Werk des reifen Sibelius sind. Bei
dieser Einspielung ist der Sonatine ein stilistisch dhnliches Fragment vorangestellt
([Andante sostenuto] E-Dur), dessen Zweck unklar ist, das aber durchaus eine
nicht verwendete Skizze fiir die Sonatine sein konnte.

Spitwerke

Die lyrisch schmeichelnde Novellette, im September 1922 fertiggestellt, gehort sti-
listisch zu den Violinminiaturen der Kriegsjahre. Sibelius’ urspriinglicher Plan, sie
um eine Reihe von Schwesterwerken zu erginzen, wurde nie realisiert, so dafl
allein die Novellette die Opuszahl 102 trigt.

Der vor Temperament iibersprudelnde Stil der fiinf Danses champétres (1924/25)
verdeckt den Umstand, daf} der Komponist in einer kreativen Pause steckte — nach
der Vollendung der Siebenten Symphonie zbgerte er, welchen Weg er einschlagen
sollte. Die Stiicke bilden eine exzellente Suite, indem sie Ziige des virtuosen Cha-
rakterstiicks mit bukolisch-tdnzerischen Abschnitten mischen. Mit ihrer Fahigkeit,
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ein grofes Spektrum an Stimmungen und Charakteren rasch heraufzubeschworen,
sind sie der wenige Monate spiter entstandenen Bithnenmusik zu The Tempest eng
verwandt. Und Sibelius war selten so ungeziigelt wie im zweiten Tanz, Alla po-
lacca, der mit einer deutlichen thematischen Anleihe bei der Fiinften Symphonie
endet!

Im Oktober 1928 bat der New Yorker Verleger Carl Fischer Sibelius um die
Komposition von ,,Werken fiir Klavier, fiir Gesang und Klavier und fiir Violine und
Klavier ... Wir mochten Ihnen vorschlagen, einige charakteristische Stiicke in
Form einer dreiteiligen Orchestersuite zu schreiben ... wir haben allen Grund anzu-
nehmen, daf} eine derartige Orchestersuite aus Threr Feder eine sehr eintrégliche
Angelegenheit sein wiirde“. Sibelius antwortete im Friihjahr 1929 mit der Kompo-
sition der Fiinf Skizzen fiir Klavier op. 114, den Stiicken fiir Violine und Klavier
op. 115 und 116 und der Suite fiir Violine und Streichorchester JS 185.

In diesen Kompositionen wendet Sibelius sich entschieden von der dichten moti-
vischen Arbeit ab, die die letzten beiden Symphonien und Zapiola gekennzeichnet
hatte. Auch wenn die Stiicke haufig Titel aus der Lebenswelt tragen, ist seine Heran-
gehensweise an diese Welt mehr konzeptionell als deskriptiv. Fast ohne Ausnahme
stellen diese spiten Stiicke eine weniger behagliche Horerfahrung dar als die friihe-
ren. Oft ist die Harmonik kiihner, sind die Motive zerkliifteter und die Stimmungs-
wechsel abrupter: Anstelle von eigentlichen Tdnzen legt Sibelius alptraumhafte
Parodien des Tanzidioms vor. Selbst wenn er in eher lyrischer, melancholischer
Weise schreibt (Auf der Heide, op. 115 Nr.1), verleiht die Kargheit des themati-
schen Materials der Musik eine beédngstigend strenge Stimmung, wihrend die mys-
teriose, unruhige con sordino-Violine in Die Glocken (Capricietto) so ennervierend
ist wie eine Miicke in einer Sommernacht. Die beiden ersten Stiicke von Opus 116
sind Virtuosenstiicke, so daB es eine groBe Uberraschung (und eine nicht geringe
Erleichterung) darstellt, wenn das dritte Stiick, Rondeau romantique, unmifver-
standlich zu dem reizvolleren und zugénglicheren Stil der Kriegszeit zuriickkehrt.
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Solowerke

Die friihesten Soloviolinwerke sind Fragmente aus Sibelius’ Zeit in Himeenlinna;
die [Mazurka] mag als Teil eines Duos oder Trios gedacht gewesen sein, wihrend
das Manuskript des Impromptu einen Klavierpart erwihnt, der unauffindbar ist —
und aller Wahrscheinlichkeit nach nie notiert wurde. Die [Efude] mit ihren schwie-
rigen Liufen und Doppelgriffen stammt aus Sibelius® Studienzeit in Helsinki und
konnte fiir seine eigenen Ubungszwecke geschrieben worden sein, wihrend sich
das [Allegretto] in einem Manuskript neben Skizzen zu dem Lied 7ill Frigga findet
und daher vermutlich in den Jahren 1891-94 komponiert wurde.

Eine bislang Sibelius zugeschriebene Romanze G-Dur stammt, wie sich unléngst
herausgestellt hat, tatsdchlich von dem russischen Komponisten Karl Davidov
(1838-1889). Daher ist das einzige liberlieferte Soloviolinwerk aus Sibelius’ Reife-
zeit En glad musikant (Ein froher Musikant). Dieses elegante, melodische Stiick
wurde 1924-26 komponiert; seine Stimmung wird von einem Gedicht des schwedi-
schen Komponisten und Dichters Ture Rangstrom (1884-1947) umrissen, das im
Manuskript wiedergegeben ist.

Alternative Fassungen

Die Zwei Stiicke op.2 (s.0.) wurden viele Jahre nach ihrer Komposition im Vorfeld
ihrer Publikation revidiert. Im Fall etlicher anderer Werke dieser Einspielung da-
gegen sind Entwurfsmanuskripte iiberliefert, die zeigen, wie Sibelius seine Ideen
verfeinerte, bevor er seine Kompositionen fertigstellte.

Das G-Dur-[Allegretto] ist einerseits in einem Manuskript mit vier anderen
Werken fiir Violine und Klavier aus den Jahren 1886/87 enthalten, andererseits
findet es sich in einem friiheren Manuskript mit zahlreichen Unterschieden in Moti-
vik und Ausdruck; insbesondere ist das hohere Register des Klavierparts im Eroff-
nungs- und im da capo-Teil bemerkenswert.

Im Fall der beriihmten Romanze F-Dur aus op.78 (1915) basiert die alternative
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Fassung auf einem unverdffentlichten Entwurf, in dem einige Violinpassagen in
einem anderen Register erscheinen und viele der Dynamikangaben und Vortragsbe-
zeichnungen fehlen.

© Andrew Barnett 2008

Der Violinist, Dirigent und Komponist Jaakko Kuusisto studierte Violine an der
Sibelius-Akademie und an der Indiana University bei so angesehenen Lehrern wie
Tuomas Haapanen und Miriam Fried. Sein beruflicher Werdegang als Solist und
Kammermusiker begann mit einer Reihe von Erfolgen bei bedeutenden internatio-
nalen Wettbewerben; seither ist er in Europa, den USA, in Japan, China und Austra-
lien aufgetreten. Kuusisto ist regelmédBig bei vielen finnischen Kammermusik-
festivals zu Gast und war von 1999 bis 2006 Kiinstlerischer Leiter des Festivals
Chamber Music by Lake Tuusula.

1999 wurde Kuusisto zum Konzertmeister des Lahti Symphony Orchestra er-
nannt; in den letzten Jahren hat er das Orchester bei etlichen symphonischen und
populdren Konzerten dirigiert. Zu den Orchestern, mit denen er als Gastdirigent
gearbeitet hat, gehoren das BBC Concert Orchestra, das Royal Flanders Philhar-
monic Orchestra, das Trondheim Symphony Orchestra, das Finnische Radio-Sym-
phonieorchester, die Tapiola Sinfonietta, die Kammerorchester von Lausanne und
Tallinn sowie das Ostrobothnian Chamber Orchestra.

Jaakko Kuusisto studierte Kompositon bei Eero Himeenniemi und David Dzu-
bay und hat Auftrige vom Ravinia Festival, dem Kuhmo Chamber Music Festival
und dem Internationalen Jean Sibelius Violinwettbewerb erhalten. Zu seinen Haupt-
werken zihlen neben zahlreichen Kammermusikkompositionen zwei Opern, von
denen Das Kalevala der Hunde beim Savonlinna-Opernfestival einen spektaku-
laren und nachhaltigen Erfolg feiern konnte.
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Madoka Sato wurde in Asahikawa (Japan) geboren und studierte an der Tokyo
National University of Fine Arts and Music bei Sonoko Numata, Takaya Urakawa
und Gerhard Bosse. AuBlerdem studierte sie in London bei Béla Katona and Tomo-
tada Soh. Wihrend ihres Doktorandenseminars (1998-2005) gab sie jadhrlich reine
Sibelius-Recitals, bei denen sie viele unbekannte Werke vorstellte. Grofen Beifall
fand ihre Auffiihrung beider Fassungen von Sibelius’ Violinkonzert mit der Geidai
Philharmonia in Tokio (japanische Erstauffithrung der Originalfassung). 2005 er-
hielt Madoka Sato die Doktorwiirde im Fach Musik an der Tokyo National Univer-
sity of Fine Arts and Music; sie unterrichtet an der Ueno Gakuen Universitidt und
ist Vorsitzende der Japanischen Sibelius-Gesellschaft.

Madoka Sato ist Preistrdgerin des Internationalen Musikwettbewerbs ,,Prager
Friihling”, des Internationalen Viclav Huml Violinwettbewerbs sowie des Interna-
tionalen Premio Rodolfo Lipizer Violinwettbewerbs; 1995 gewann sie den Dritten
Preis beim Internationalen Jean Sibelius Violinwettbewerb. Sie konzertiert mit
japanischen und internationalen Orchestern und tritt insbesondere fiir die zeitge-
nossische Musik ein. Seit 2003 arbeitet sie mit Folke Gréisbeck zusammen und ist
mit ihm beim Sibelius i Korpo Festival sowie in den USA und in Japan aufgetreten.

Folke Grisbeck hat iiber 300 der rund 550 Kompositionen von Sibelius aufge-
fiihrt, 87 davon als Urauffiihrung. Konzertreisen haben ihn in jiingerer Zeit nach
Israel, Osterreich, in die Slowakei, nach RuBland, Frankreich, Norwegen und Ita-
lien wie auch durch sein ganzes finnisches Heimatland gefiihrt; zu den Werken, die
er dabei aufgefiihrt hat, zdhlt u.a. Griegs Klavierkonzert (Wien und Bratislava).
2007, im 50. Todesjahr von Sibelius, wirkte er bei den Gedenkkonzerten und -vor-
trigen mit, die von der englischen Sibelius Society in London und der japanische
Sibelius Society in Tokio veranstaltet wurden.

Folke Grisbeck studierte Klavier bei Tarmo Huovinen am Konservatorium Turku
(1962-74) und gewann 1973 den ersten Preis beim Maj Lind-Wettbewerb. Zahl-
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reiche Studienaufenthalte fiihrten ihn nach London, wo er Privatunterricht bei der
Schnabel-Schiilerin Maria Curcio-Diamond erhielt. Auflerdem studierte er bei Prof.
Erik T. Tawaststjerna an der Sibelius-Akademie in Helsinki. Seit 1985 unterrichtet
er an der Sibelius-Akademie; 1997 erhielt er seinen Master of Music. Seit 2002 ist
er Kiinstlerischer Leiter des jdhrlich stattfindenden ,,Sibelius in Korpo“-Festivals,
bei dem inzwischen mehr als 150 Werke von Sibelius aufgefiihrt wurden.

Zu seinem festen Repertoire gehoren rund 30 Klavierkonzerte; er ist mit Rezita-
len, als Kammermusiker und Liedbegleiter in vielen europiischen Lindern, Agyp-
ten, Israel, den Vereinigten Arabischen Emiraten, Botswana, Zimbabwe, Mexiko
und den USA aufgetreten. Er hat zahlreiche CDs aufgenommen und ist einer der
Hauptkiinstler der Sibelius-Edition bei BIS.

Nils-Erik Sparf ist Nachfahre einer langen Reihe von Fiedlern aus der Provinz
Dalekarlien und spielte schon in jungen Jahren Volksmusik. Seine Ausbildung er-
hielt er an der Koniglichen Musikhochschule in Stockholm, die er 1971 mit dem
Solistendiplom absolvierte, um seine Studien an der Prager Musikakademie fortzu-
setzen. Seit 1973 ist er als Konzertmeister der wichtigsten schwedischen Orchester,
als Kammermusiker und als Solist im In- und im Ausland tétig.

Sparf ist Konzertmeister des Drottningholm Baroque Ensemble, mit dem er
1984 eine Einspielung von Vivaldis Vier Jahreszeiten [Bis-cp-275] auf der Barock-
violine vorlegte, die noch heute als eine maflstabsetzende Interpretation gilt. Zu
seinen weiteren Aufnahmen fiir BIS gehoren Violinkonzerte von Johann Helmich
Roman, Violin- und Violasonaten von Brahms sowie Kammermusik von Eduard
Tubin und Zoltdn Kodaly. Nils-Erik Sparf ist seit 1992 Mitglied der Koniglich
Schwedischen Musikakademie und wurde 2004 in Anerkennung seiner hervor-
ragenden Fahigkeiten auf kiinstlerischem Gebiet mit der koniglichen ,.Litteris et
Artibus“-Medaille ausgezeichnet.
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In Schweden geboren, studierte Bengt Forsberg an der Schule fiir Musik und
Musikerziehung an der Universitidt Goteborg und setzte seine Studien bei Peter
Feuchtwanger in London und Herman D. Koppel in Kopenhagen fort. Bengt Fors-
berg ist ein passionierter Kammermusiker und Begleiter; regelmifig tritt er mit
Kiinstlern wie dem Cellisten Mats Lidstrom, dem Violinisten Nils-Erik Sparf und
der Mezzosopranistin Anne Sofie von Otter auf, mit der er regelmifig Recitals in
den renommiertesten Konzertsilen der Welt gibt.

Daneben konzertiert Bengt Forsberg auch als Solist mit Orchester; er ist mit
allen bedeutenden schwedischen sowie zahlreichen ausldndischen Orchestern auf-
getreten. Mit seinem umfangreichen Repertoire und seinem unstillbaren Interesse
an der Entdeckung vernachlissigter Musik hat er sich einen Namen gemacht. Als
Solist, Kammermusiker und Begleiter tritt Forsberg mit Nachdruck sowohl fiir die
Musik von weniger bekannten Komponisten als auch fiir selten gespielte Musik
von bekannteren Komponisten ein. Fiir BIS hat er zwei CDs mit Sibelius-Liedern
mit Anne Sofie von Otter aufgenommen. Bengt Forsberg ist Mitglied der Koniglich
Schwedischen Musikakademie.

59



Folke Grasbeck
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«La musique m’a saisi avec une force qui mit rapidement tous
mes autres intéréts dans ’ombre. Cela s’est passé quand j’ai
commencé sérieusement a étudier le violon.» (Sibelius a son bio-
graphe Karl Ekman).

ibelius a probablement commencé a jouer du violon méme avant d’entre-

prendre ses cours officiels de violon avec un chef d’orchestre local, Gustav

Levander, en 1881. Quand il eut 20 ans, Sibelius recut de son oncle Pehr un
beau violon, qu’on croit étre un Steiner, qu’il chérit le reste de sa vie. Quoique bon
violoniste (qui joua deux mouvements du Concerto en mi mineur de Mendelssohn
a un concert d’étudiants), il n’était pas un virtuose — certainement pas au niveau
des défis posés par son propre concerto pour violon — et, a la fin de ses études a
Helsinki (1889), il dut admettre que son ambition de devenir un violoniste de con-
cert €tait hors de portée. Il continua pourtant a jouer régulierement pendant quel-
ques années : en janvier 1891, il passa une audition pour 1’Orchestre philharmo-
nique de Vienne (il échoua) et, jusqu’en 1895 environ, il joua a I’occasion dans
I’Orchestre de la Société Philharmonique d’Helsinki dirigé par son ami et pro-
moteur Robert Kajanus. Sibelius composa plus de musique pour le violon que pour
tout autre instrument solo a I’exception du piano et, malgré ses difficultés techni-
ques souvent importantes, son écriture pour le violon est idiomatique, colorée et
satisfaisante.

Sonates et suites

Les deux sonates et les deux suites pour violon et piano composées par Sibelius

entre 1884 et 1889 se placent parmi les meilleurs exemples de la musique de cham-

bre de sa jeunesse. La plus ancienne et la moins caractéristique de celles-ci est la

Sonate en la mineur datée de 1884 quand Sibelius, encore écolier a Hameenlinna,

se faisait la main a la composition. Il commencait tout juste a utiliser la forme de
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sonate ; I’ordre des tonalités entre les divers mouvements ne respecte pas les con-
ventions et la musique est encore fortement sous I’influence de la musique de
danse de I’Europe centrale et des classiques viennois.

Une grande Sonate [mouvement] en ré majeur date de I’année suivante, 1885,
mais Sibelius en resta au premier mouvement. Une [Sonate Allegro Exposition] en si
mineur resta fragmentaire, tout comme un essai semblable en la mineur (1888-89).
En été 1889, Sibelius termina finalement une autre sonate pour violon, une ceuvre
beaucoup plus ambitieuse en fa majeur dont il donna lui-méme la création a une
soirée de charité a Lovisa le 16 juillet. Il avait alors terminé ses études a Helsinki et
il devait bientdt se rendre a Berlin; le style de la sonate continue a développer
I’élégance fondamentale trouvée dans la musique antérieure en direction d’un
idiome romantique plus aventureux. Dans une lettre a son oncle Pehr (6 juillet
1889), Sibelius suggéra un programme pour la sonate : «le premier mouvement,
2/4 en fa majeur, est tout aussi frais et osé que taciturne avec quelques épisodes
brillants ; le second mouvement, la mineur, est finlandais et mélancolique ; c’est une
véritable jeune Finlandaise qui chante sur la corde de la... Le troisiéme mouve-
ment, 3/8, fa majeur, est frais et spirituel et aussi romantique. Des gens chantent et
jouent dans un pré la nuit de la St-Jean. Entretemps, un météorite tombe parmi eux.
IIs sont stupéfiés mais continuent quand méme a jouer, mais avec moins d’aisance
qu’auparavant car tout le monde est plus sérieux. A la fin, I’atmosphere devient
splendide mais mélancolique [le météorite ! ] et aussi enjouée et heureuse. »

Sibelius dit a son biographe Erik Furuhjelm qu’il avait écrit une « Sonate » pour
violon et piano en ré mineur en 1881-83 mais cette prétention était trompeuse :
I’ceuvre en question date en fait de 1887-88 et, ainsi que Furuhjelm le reconnut, ce
«n’est pas une sonate dans le vrai sens du mot mais un cycle mélodique habilement
préparé aux proportions modestes.» La Suite en ré mineur (Sibelius ajouta le titre
de «Suite » au manuscrit plusieurs années plus tard) compte six courts mouvements
— et aucun en forme de sonate. Les mouvements extérieurs sont les plus substan-
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tiels et au ton le plus sérieux. Ils encadrent quatre mouvements en tonalités ma-
jeures dont deux sont des danses stylisées. Le troisieme mouvement est un Andan-
tino d’une beauté captivante dont le style se rapproche beaucoup des souvenirs que
Sibelius écrivit vers 1887. Le compositeur biffa dans le manuscrit le cinquieme
mouvement en entier, un Moderato bref mais trés senti, mais il a été réintégré pour
cet enregistrement — et aussi pour certaines exécutions modernes en concert.

Des mélodies lyriques animées dominent la Suite en mi majeur écrite a Lovisa
en été 1888. Il est probable que Sibelius ait écrit la suite pour faire montre de ses
propres moyens techniques mais on ignore s’il I’a jamais jouée. Une partie du
matériel musical du premier mouvement mendelssohnien s’apparente a des idées
du Trio « Korpo » de I’année précédente. Des passages ponts relient tous les quatre
mouvements de la suite : apres le premier mouvement, le pont se fait cadence, une
idée que Sibelius avait déja essayée dans «1’opéra» pour ensemble de chambre
Ljunga Wirginia de 1885. Le second mouvement est une brillante piece de parade ;
le troisieme se fait une valse lente et une polonaise éblouissante met fin a la suite.

(Euvres breves, 1884-¢.1891

L’Andante cantabile en sol majeur exemplifie parfaitement les dits «souvenirs »
composés par Sibelius pour sa famille et amis. Il fut écrit a Korpo dans 1’archipel
de Turku ou la famille Sibelius passa 1’été en 1887. Pour le jeune compositeur,
cette période fut treés productive avec le grand Trio « Korpo » en ré majeur comme
piece déterminante. L’ Andante cantabile fut écrit pour Ruth Ringbom, agée de
seize ans, qui séjournait aussi a Korpo pour les vacances et qui passa beaucoup de
temps a faire de la musique avec les Sibelius ; elle en profita pour s’éprendre du
violoncelliste Christian Sibelius, frére de Jean.

Plusieurs des petites pieces indépendantes de Sibelius des années 1884-88
montrent ’intérét du jeune compositeur pour les formes de danse comme le me-
nuet, la valse et la mazurka. D’autres reflétent la mode, en Finlande du 19¢ siecle,
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des romances en coulants 6/8,9/8 ou 12/8 (d’autres compositeurs de telles ceuvres
incluent Filip von Schantz [1835-65] et Karl Collan [1828-71]). Dans la plupart des
cas, nous n’avons que peu ou pas d’information sur le but voulu des pieces : elles
pourraient avoir été désignées a un emploi personnel, comme cadeaux a des amis
ou comme exercices d’études. Parfois, il regroupa plusieurs pieces dans le méme
manuscrit (les [Cing Piéces] de 1886-87 ou les deux groupes de [Deux Pieces] de
1887-88) mais rien n’indique clairement qu’il voulait que les ceuvres de chaque
groupe soient jouées ensemble.

Certaines des pieces de cette période resterent inachevées ; parmi elles, le [Grave,
Fragment] en ré mineur de 1891-94 est particuliérement intéressant parce que son
ton est plus angoissé que celui de n’importe laquelle des ceuvres pour violon an-
térieures de Sibelius. Et qui plus est, il réutilisa plus tard I’'un de ses motifs dans
I’une de ses ceuvres les plus politiquement incendiaires, les Musiques de la célébra-
tion de la presse (1899 — dans le cinquiéme tableau, La Grande Hostilité).

Deux Pieces op. 2

En septembre 1911, Sibelius vendit deux pieces breves pour violon et piano, la Ro-
mance en si mineur et Perpetuum mobile de 1890-91 a I’éditeur Apostol a Helsinki
(en fait, toutes deux avaient déja ét€ imprimées dans des périodiques). Il était tres
rare que le Sibelius mir retourne a de telles ceuvres de jeunesse ; la plupart avaient
été tranquillement oubliées. Avant leur publication cependant, Sibelius retravailla
les deux pieces en profondeur ; il recomposa Perpetuum mobile sur la base du
méme matériel thématique. Comme il le faisait communément dans les révisions
de sa musique, Sibelius intégrait mieux les pieces et, dans le cas du Perpetuum mo-
bile, il le rendit plus lyrique et rythmiquement moins diversifié. Comme le titre
original était ainsi devenu inadéquat, le morceau fut retitré Epilogue.
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Le Concerto pour violon

L’histoire du Concerto pour violon est matiere a légende : comment le compositeur
nécessiteux lutta pour résister a I’attrait des restaurants chers d’Helsinki assez long-
temps pour terminer la piece ; comment son manque désespéré d’argent le forca a
confier la création a un violoniste de deuxiéme ordre, Viktor Novacek, au lieu du
virtuose reconnu Willy Burmester auquel il 1’avait d’abord promis ; comment les
exécutions imparfaites de Novacek en février 1904 porterent Sibelius a réviser
substantiellement son concerto, le raccourcissant et retranchant certains des plus
grands défis techniques (quoiqu’il reste une piece tres difficile a jouer) ; et comment
sa version révisée fut créée en octobre 1905 par Karel Halit et Richard Strauss a
Berlin, ce que Burmester considéra comme un second affront a son intégrité artis-
tique.

On peut voir dans le Concerto pour violon la derni¢re grande ceuvre orchestrale
de Sibelius dans le style national romantique. Des points de vue thématique et at-
mosphere, il a moins en commun avec les poemes symphoniques d’inspiration sym-
boliste des années 1890 qu’avec sa musique de chambre chaudement romantique de
la fin des années 1880. Il s’y trouve un quelque chose de la largeur et de I’humanité
du concerto de Tchatkovski et du lyrisme de Mendelssohn et — surtout dans sa ver-
sion originale — il n’essaie pas d’intégrer soliste et orchestre a la maniere de Brahms.
Le premier mouvement est un marathon : dans la version originale, il dure environ
vingt minutes. La partie solo est remplie d’écriture virtuose redoutable et impose
deux grandes cadences solos, I’'une qui remplace la section de développement et qui
fut gardée dans la version finale du concerto, et une seconde qui fut omise ensuite.
Une bonne partie de la musique lyrique avant et pendant cette seconde cadence
remonte au mouvement lent du 7rio « Korpo » de 1887 quoique le style de la cadence
ait beaucoup en commun avec la musique pour violon solo de Bach.

Le mouvement lent est une romance expressive et pensive a la mélodie riche et
noble. Des effets sibéliens caractéristiques comme des syncopes sur le modele bref-
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long-bref (qui fait souvent avancer implacablement la musique) et des triolets (par
exemple dans 1’ornementation virtuose de la mélodie par le soliste) servent a person-
naliser le mouvement sans lui dérober son immédiacité romantique tres chargée. A
la fin de ce mouvement dans la version originale, la tranquillité est dérangée par
une fioriture spiccato fantomatique a 1’effet de cadence.

Le caractere de polonaise du finale rappelle le Quatuor a cordes en mi bémol
majeur de 1885 et la Suite en mi majeur de 1888 mais ici, un élément terrestre
ajouté porta le musicologue anglais Donald Tovey a décrire la version révisée avec
couleur : «une polonaise pour ours polaires». Le mouvement — surtout dans sa
forme originale — exige du soliste qu’il fasse montre d’une pleine mesure de vir-
tuosité. Il demande une maitrise consommée de I’instrument et il ne pardonne
aucune déficience technique. Quand on lui demanda comment le mouvement devait
étre joué, Sibelius répondit qu’il devait étre « joué avec une maitrise absolue. Vite,
bien siir, mais pas plus vite qu’il ne puisse étre joué parfaitement von oben.»

Sibelius fit des transcriptions pour piano de plusieurs de ses ceuvres principales :
ceuvres pour orchestre transcrites pour piano solo, ou pieces vocales et instrumen-
tales ou la partie solo reste fondamentalement la méme mais ou le piano remplace
I’orchestre. Méme si elles sont trés pratiques pour les répétitions, il serait trop
simple de dire qu’elles furent désignées uniquement a des fins de répétition car
I’écriture pour piano est souvent virtuose et nettement voulue pour faire effet. Dans
le cas du Concerto pour violon, la propre transcription (publiée) de Sibelius de la
version définitive est complétée ici par une version partiellement reconstruite pour
violon et piano de la partition originale de 1903-04. II est évident que Sibelius pro-
jetait de faire une transcription apres les premieres exécutions avec orchestre : un
manuscrit a la Bibliotheque nationale de la Finlande renferme ses propres adapta-
tions de parties du premier mouvement ou quelques détails dans la partie de violon
(par exemple le rythme dans les mesures 21-22) ont déja été modifiés. La transcrip-
tion est fragmentaire et la partie pour piano fut terminée par le compositeur Kalevi
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Aho en 2007, avec référence a la partition orchestrale complete de la premiere
version et a la transcription publiée de la version définitive. Le Musée Sibelius a
Turku posséde des manuscrits des second et troisieme mouvements mais le second
mouvement est déja dans sa forme révisée en 1905 et ainsi, pour éviter de créer une
fausse version «hybride », nous avons utilisé, pour cet enregistrement, la partie de
violon de I’original pour orchestre. D’un autre coté, le troisieme mouvement de la
version de 1903-04 fut entierement transcrit par Sibelius; a en juger d’apres la
confusion dans le manuscrit, il utilisa cette transcription quand il pensait aux
passages qu’il devait retrancher dans la révision.

Pieces du temps de guerre

L’éclatement de la premiére guerre mondiale en 1914 affecta profondément la vie
et les revenus de Sibelius. Méme si sa sécurité personnelle n’était pas menacée
(comme elle devait 1’étre plus tard pendant la guerre civile finlandaise de 1918), il
trouva que ses occasions de voyages a I’étranger pour diriger des concerts ou pour
promouvoir ses ceuvres étaient séverement limitées. De plus, ses relations commer-
ciales avec ses principaux éditeurs devinrent soudainement beaucoup plus difficiles a
entretenir. Les paiements pour les exécutions de ses ceuvres a I’étranger cessérent
d’arriver et son revenu baissa graduellement a presque rien. « Une «confiscation fi-
nanciere > effrayante... Je n’ai pas la faculté de gérer mes dépenses de maniere ra-
tionnelle. Je dois gagner dans les 3.000 par mois. Mais ce n’est pas assez. Et je ne
vois pas de lumiere dans cette nuit noire...» (Journal, 20 janvier 1915). Sa seule
possibilité était de publier localement ses nouvelles pieces mais les éditeurs finlan-
dais voulaient des miniatures faciles et aisément vendables plutdt que des chefs-
d’ceuvre orchestraux stimulants et novateurs. C’est ainsi que la majorité des compo-
sitions pour violon et piano de Sibelius en temps de guerre — comme ses ceuvres pour
piano solo de cette période — sont des pieces de salon modestes, I’équivalent musical
de «pensées fugitives » — un titre auquel il avait pensé pour les pieces de 1’opus 78.
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La modestie d’échelle et de caractere de ces pieces en fit des proies faciles pour
le vitriol des critiques qui, plutot que d’admirer 1’habileté de Sibelius a écrire des
ceuvres élégantes, mélodiques et au caractere souvent net dans un petit format, ne
chercherent plutdt qu’a justifier et perpétuer leur propre préconception myope a
Ieffet qu’il déversait sans motif de la musique de qualité inférieure. Sibelius savait
bien qu’il ne s’agissait pas d’ceuvres majeures mais il les chérissait quand méme :
«Comme je me suis occupé a des choses insignifiantes depuis le début de la guerre !
Oui, oui!! Et pourtant, comme je suis content de mes compositions ! » (Journal, 12
janvier 1915) Toutes ces petites pieces portent I’empreinte stylistique de Sibelius et
plusieurs dévoilent aussi sa constante affection pour les formes de danse. Certaines
ont gagné une popularité durable : la Romance en fa majeur de I’opus 78 et le Ron-
dino de ’opus 81 se trouvent parmi les exemples les mieux aimés des petites ceuvres
de Sibelius.

Les deux Mélodies sérieuses op.77 sont un peu plus volumineuses et elles res-
sortent dans la production de Sibelius par leur atmosphere presque ecclésiastique.
La premiere, Cantique, date de novembre 1914 et le compositeur y référa d’abord
comme a « Lofsangen » (Cantique de louange) et « Lauda Sion » ; elle porte le sous-
titre latin « Latare anima mea» (Réjouis-toi, mon ame). Cette piece modale sereine
fut d’abord écrite pour violon et orchestre et ensuite arrangée pour violon et piano.
Dans une lettre a 1’éditeur Axel Lindgren, Sibelius écrivit: «L’accompagnement
pourrait facilement &tre placé sur une galerie d’église.» Une atmosphere d’anxiété
transpire de la seconde piéce, Dévotion, au sous-titre « Ab imo pectore » (Du fond
de mon cceur). Sibelius la termina en juin 1915 et cette fois, la version pour violon
et piano vint en premier, suivie quelques jours plus tard de celle pour orchestre. Le
critique du Helsingin Sanomat, Otto Kotilainen, écrivit apres la création: «[ces]
bréves mélodies, ravissantes et pieuses dans leur simplicité, ont dfi vouloir encou-
rager I’assistance a 1’église plutot que I'intérét pour le concert.» Sibelius fit aussi
des versions pour violoncelle de Cantique et de Dévotion.

68



Le jour de Noél 1914, Sibelius écrivit dans son journal : « Une projet de < Sonate
I pour violon et piano»... Peut-&tre! L’idée m’a accompagné longtemps — depuis
les années 1880, alors que j’ai écrit deux pieces semblables.» Moins de trois mois
plus tard, il avait terminé une «sonate pour violon» en trois mouvements, qui finit
par étre publiée sous le titre de Sonatine en mi majeur. Le travail sur la piece lui
rappela des réves et aspirations de jeunesse. « R&vé d’avoir 12 ans et d’étre un vir-
tuose. Mon ciel d’enfance est rempli d’étoiles — tant d’étoiles », écrivit-il dans son
journal pendant le travail sur le premier mouvement (14 février 1915). Le style de
la Sonatine reflete les changements subis par la musique de Sibelius ces dernieres
années. Du c6té émotionnel, elle reste en majeure partie froide, détachée méme,
avec de fréquentes harmonies austeres et une invention thématique qui est imman-
quablement 1’ceuvre de Sibelius a sa maturité. Sur cet enregistrement, la Sonatine
est préfacée par un fragment au style semblable ([Andante sostenuto] en mi ma-
Jjeur); son but ne peut étre déterminé mais il pourrait s’agir d’une esquisse inuti-
lisée pour la sonatine.

(Euvres tardives
Le style de la Novellette lyrique et mélodieuse terminée en septembre 1922 appar-
tient aux miniatures pour violon du temps de la guerre. Le plan original de Sibelius
d’écrire un certain nombre de pieéces compagnes ne se réalisa jamais et la Novel-
lette est ainsi seule dans I’opus 102.

Le style effervescent, bouillant des cinq Danses champétres (1924-25) dissimule
le fait que Sibelius vivait une accalmie dans sa composition, hésitant devant la di-
rection a prendre apres 1’acheévement de sa Symphonie no 7. La piece fait une excel-
lente suite qui coordonne avec effet des éléments de pieces virtuoses et des sections
de danses bucoliques. Dans leur adresse a évoquer rapidement un vaste choix d’at-
mospheres et de caracteres, elles sont stylistiquement proches de la musique de
scéne pour La Tempéte que Sibelius devait composer seulement quelques mois plus
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tard. Et Sibelius était rarement aussi débridé que dans la seconde danse, Alla po-
lacca, qui se termine avec une nette allusion thématique a la Symphonie no 5!

L’éditeur newyorkais Carl Fischer écrivit a Sibelius en octobre 1928 pour lui
suggérer de composer «des ceuvres pour piano, voix et piano ainsi que violon et
piano... Nous aimerions recommender que vous écriviez quelques piéces carac-
téristiques sous la forme d’une suite d’orchestre, comprenant au moins trois mor-
ceaux... nous avons toutes les raisons de croire qu’une suite orchestrale de votre
plume, suivant ces directives, serait une proposition trés commerciale.» Sibelius
répondit au début de 1929 en écrivant Cing Esquisses pour piano op. 114, les
pieces de I’opus 115 et 116 pour violon et piano et la Suite pour violon et orchestre
a cordes JS 185.

Dans ces pieces, Sibelius tourne définitivement le dos a 1’intégration motivique
fermée des deux dernieres symphonies et de Tapiola. Les pieces peuvent bien porter
souvent des titres qui font allusion au monde de la nature mais son abord de ce
monde est maintenant conceptuel plutdt que descriptif. Presque sans exception, ces
pieces tardives offrent une expérience d’écoute moins confortable que les précé-
dentes. Les harmonies sont souvent plus audacieuses, les motifs plus déchiquetés et
les changements d’atmosphere plus abrupts ; au lieu de nous offrir des danses per
se, Sibelius nous offre maintenant des parodies de cauchemard de 1’idiome de la
danse. Méme quand il écrit dans une veine mélancolique plus lyrique (Auf der
Heide [Sur la bruyére] op. 115 no 1), le laconisme du matériel thématique préte a la
musique une humeur austere glaciale tandis que la partie de violon mystérieuse,
voltigeant con sordino dans Die Glocken (Capriccietto) (Les Cloches) est aussi
génante qu’un moustique par une nuit d’été. Les deux premicres pieces de I’opus
116 sont des morceaux de virtuosité et c¢’est ainsi une grosse surprise (et un un bon
soulagement) quand la troisiéme de la série, Rondeau romantique, revient catégo-
riquement au style accessible, plus séduisant, des pieces pour violon du temps de la
guerre.

70



(Euvres solos

Les premiéres ceuvres pour violon solo sont des fragments des années de Sibelius a
Hémeenlinna ; la [Mazurka] pourrait avoir été destinée a un duo ou trio tandis que
le manuscrit de I’fmpromptu mentionne une partie de piano qui n’a pas été trouvée
— et qui n’a probablement jamais été écrite. Avec ses passages difficiles et ses
doubles cordes, I’Efude date de ses études a Helsinki et pourrait avoir été écrite
comme piece d’étude pour Sibelius méme tandis que 1’[Allegretto] se trouve dans
un manuscrit en compagnie d’esquisses de la chanson 7ill Frigga [Pour Frigga] et
fut ainsi composé entre 1891 et 1894.

Une Romance en sol majeur qu’on avait attribuée a Sibelius s’est récemment
révélée fausse ; elle est en fait de la main du compositeur russe Karl Davidov
(1838-89). Ainsi, la seule ceuvre mire pour violon solo de Sibelius a avoir survécu
est En glad musikant (Un heureux musicien). Cette piece élégante et mélodieuse fut
écrite en 1924-26 et son atmosphere est captée par un poeme du compositeur et
poete suédois Ture Rangstrom (1884-1947), copié dans le manuscrit.

Versions alternatives
Les Deux Pieces op.2 (voir ci-dessus) furent révisées plusieurs années apres leur
composition originale, juste avant d’étre publiées. Dans le cas de plusieurs autres
ceuvres sur ce disque cependant, des manuscrits brouillons qui ont survécu dé-
montrent comment Sibelius raffinait ses idées avant de finaliser ses compositions.
Tout en apparaissant dans un manuscrit qui renferme quatre autres ceuvres pour
violon et piano de 1886-87, I’[Allegretto] en sol majeur se trouve aussi dans un
manuscrit antérieur séparé avec de nombreuses différences motiviques et expres-
sives, en particulier la tessiture plus élevée des voix du piano dans des parties de la
section du début et du da capo.
Dans le cas de la célebre Romance en fa majeur de I'op.78 (1915), la version
alternative repose sur un brouillon non édité ou certains passages pour violon appa-
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raissent dans un registre différent et ou il manque plusieurs des indications de
nuance et d’expression.
© Andrew Barnett 2008

Le violoniste, chef d’orchestre et compositeur Jaakko Kuusisto a étudié le violon
a I’Académie Sibelius et a I’Université d’Indiana avec des professeurs distingués
dont Tuomas Haapanen et Miriam Fried. Sa carriére professionnelle de soliste et de
chambriste fut lancée par une série de succes a d’importants concours internatio-
naux et il s’est beaucoup produit depuis en Europe, aux Etats-Unis, Japon, Chine et
Australie. Kuusisto visite régulierement plusieurs des festivals de musique de
chambre de la Finlande et il fut directeur artistique de Musique de Chambre au lac
Tuusula de 1999 a 2006.

En 1999 Kuusisto fut choisi comme premier violon de 1’Orchestre Symphoni-
que de Lahti qu’il a aussi dirigé, ces derniéres années, dans plusieurs programmes
symphoniques et populaires. Parmi les orchestres avec lesquels il a travaillé comme
chef invité se trouvent 1’Orchestre de concert de la BBC, 1’Orchestre Philharmo-
nique Royal des Flandres, 1’Orchestre Symphonique de Trondheim, I’Orchestre
Symphonique de la Radio Finlandaise et la Sinfonietta Tapiola, ainsi que les or-
chestres de chambre de Lausanne, Tallinn et de I’Ostrobothnie. Kuusisto est égale-
ment principal chef invité de I’Orchestre Symphonique d’Oulu.

Jaakko Kuusisto a étudié la composition avec Eero Himeenniemi et David Dzu-
bay et il a recu des commandes du Festival de Ravinia, du Festival de Musique de
chambre de Kuhmo et du Concours de violon Jean Sibelius. En plus de nombreuses
ceuvres de chambre, ses principales compositions comptent deux opéras dont Le
Kalevala canin a joui d’un succes aussi spectaculaire que soutenu au Festival d’opéra
de Savonlinna.
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Madoka Sato est née a Asahikawa au Japon et a étudié a 1’Université Nationale
des Beaux-Arts et Musique a Tokyo avec Kazuki Sawa, Sonoko Numata, Takaya
Urakawa et Gerhard Bosse. Elle a aussi étudié a Londres avec Béla Katona et To-
motada Soh. Pendant ses études de doctorat (1998-2005), elle a donné des récitals
tout Sibelius chaque année, présentant plusieurs ceuvres inconnues. Elle a aussi
joué avec grand succes les deux versions du Concerto pour violon de Sibelius avec
la Philharmonie Geidai a Tokyo (la version originale jouée pour la premiere fois au
Japon). Madoka Sato a recu son doctorat en musique a I’Université Nationale des
Beaux-Arts et Musique a Tokyo en 2005 ; elle enseigne a I’Université Ueno Gakuen
et elle est directrice de la Société Sibelius du Japon.

Elle a été récipiendaire au Concours international de musique du Printemps a
Prague, au Concours international de violon Véclav Huml, au Concours internatio-
nal de violon Premio Rodolfo Lipizer et elle a gagné le troisiéme prix au Concours
international de violon Jean Sibelius en 1995. Elle est soliste avec des orchestres
japonais et internationaux et elle est active dans le domaine de la musique contem-
poraine. Madoka Sato collabore avec Folke Grisbeck depuis 2003 au festival Sibe-
lius a Korpo ainsi qu’aux Etats-Unis et au Japon.

Folke Grisbeck a interprété plus de 300 des 550 compositions environ de Sibelius
et il en a donné la création de 87. Ses récents engagements 1’ont mené en Israél,
Autriche, Slovaquie, Russie, France, Norvege, Italie et Finlande, sa patrie, comme
soliste dans le Concerto pour piano de Grieg a Vienne et Bratislava. En 2007,
I’année du cinquantieme anniversaire de la mort de Sibelius, il a participé aux pres-
tigieuses conférences et concerts commémoratifs organisés par la Société Sibelius
du Royaume-Uni a Londres et la Société Sibelius du Japon a Tokyo.

Folke Grisbeck a étudié le piano avec Tarmo Huovinen au conservatoire de
Turku (1962-74) et gagné le premier prix du concours Maj Lind en 1973. 11 a fait
de nombreux séjours d’études a Londres ou il a étudié privément avec Maria
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Curcio-Diamond, elle-méme une €éleve de Schnabel. Folke Griasbeck a aussi étudié
avec Erik T. Tawaststjerna a I’Académie Sibelius a Helsinki ou il obtint sa Maitrise
en musique en 1997 et ou il enseigne depuis 1985. 1l est directeur artistique du fes-
tival annuel « Sibelius a Korpo » depuis 2002, un événement qui a présenté plus de
150 ceuvres de Sibelius au cours des années.

Son répertoire comprent une trentaine de concertos pour piano et il s’est produit
comme récitaliste, chambriste et accompagnateur de chansons dans plusieurs pays
d’Europe, Egypte, Isra¢l, Emirats Arabes Unis, Botswana, Zimbabwe, Mexique et
Etats-Unis. Il a fait de nombreux enregistrements et est I’'un des principaux artistes
de I’Edition Sibelius sur étiquette BIS.

Nils-Erik Sparf provient d’une longue lignée de violonistes de la Dalécarlie en
Suéde et il commenca tres jeune a jouer de la musique folklorique. Il recut son en-
tralnement professionnel au Conservatoire Royal de Stockholm ou il obtint son
diplome de soliste en 1971 ; il poursuivit ses études a I’Académie de musique de
Prague. 11 est actif depuis 1973 comme premier violon des meilleurs orchestres sué-
dois, comme chambriste et soliste, jouant en Suéde et sur la scéne internationale.
Sparf est aussi premier violon de I’Ensemble Baroque de Drottningholm et son
enregistrement, sur un violon baroque en 1984, des Quatre Saisons de Vivaldi avec
cet ensemble est encore régulicrement cité comme interprétation repere. Parmi ses
autres disques BIS se trouvent des concertos pour violon de Johan Helmich Ro-
man, des sonates pour violon et alto de Brahms et de la musique de chambre
d’Eduard Tubin et Zoltan Kodaly. Nils-Erik Sparf fait partie de I’ Académie Royale
Suédoise de Musique depuis 1992 et, en 2004, il recut « Litteris et Artibus» — une
médaille royale en reconnaissance d’un éminent savoir-faire en maticre artistique.

Né en Suede, Bengt Forsberg a étudié a I’Ecole de musique et d’Education musi-
cale de 1’Université de Gothembourg, poursuivant ses études avec Peter Feucht-
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wanger a Londres et Herman D. Koppel a Copenhague. Il travaille beaucoup comme
chambriste et accompagnateur et il collabore régulierement avec entre autres le
violoncelliste Mats Lidstrom, le violoniste Nils-Erik Sparf et la mezzo-soprano
Anne Sofie von Otter avec lesquels il donne de fréquents récitals dans les salles les
plus prestigieuses du monde.

Bengt Forsberg se produit aussi comme soliste avec orchestre et il a joué avec
tous les principaux orchestres suédois ainsi qu’avec plusieurs hors de la Suede. Il
s’est fait connaitre pour son vaste répertoire et son constant intérét a trouver de la
musique négligée. Comme soliste, chambriste et accompagnateur, Forsberg lance
la musique de compositeurs moins bien connus ainsi que de la musique rarement
entendue par des compositeurs mieux connus. Il a aussi enregistré avec Anne Sofie
von Otter, sur étiquette BIS, deux disques de chansons de Sibelius. Bengt Forsberg
est membre de 1’ Académie Royale Suédoise de Musique.
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Nils-Erik Sparf

Photo: © Ewa Rudling
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En glad musikant, Js 70

En rask musikant, en glad musikant
har lyckan i folje pa férden!

Lat végen bli brant

och pungen fa hal —

har hans hjérta ett mal,

blir hans vilja till stal,

och toner i hjirtat och vilja av stal
dr hilften av lyckan i vérlden.

Ty lyckan ér inte ett dignande bord
och en prunkande penningekista.
Lyckan é&r kraften i toner och ord
och spelmansfrojd till det sista.

En glad musikant, en rask musikant,

han byter mot intet i vérlden!

Star 6det pa kant,

bor sang i hans brost —

och hans spelande rost

sjunger levande trost

till hjédrtan som tveka och blodande brost.
Det ér spelmannens lycka pa farden.

Ture Rangstrom

A Happy Musician

A snappy musician, a happy musician
Steps out with fortune on his way!
Let the road be steep

And his purse full of holes —

If his heart has a goal,

And his will is of steel,

Music in his heart and a will of steel
Is a half of fortune in the world.

For fortune is not a laden table

And a bourgeoning chest of gold.

Fortune is the strength of notes and words
And the joy of music to the last.

A snappy musician, a happy musician,
Will exchange with nothing in the world!
If his fate is at odds,

Music dwells in his breast —

And the notes of his voice

Sing lively comfort

To a hesitant heart and a bleeding breast.
It is the musician’s fortune on the road.

English version: William Jewson

93






Instrumentarium

Jaakko Kuusisto:  Violin by Matteo Goffriller 1702

Madoka Sato: Violin by Antonio Stradivari 1716

Nils-Erik Sparf: Violins by Peter Westerlund, Norberg 1989 [Opp.2, 71, 77-80] & J.B.Guadagnini 1784 [Opp. 81,102, 115 & 116]
Grand Pianos: Steinway D
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