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Igor Stravinsky (1882-1971)

Trois Mouvements de Petrouchka 16'02
Three Movements from Petrushka
1 Danse russe / Russian Dance 2'34
2 Chez Petrouchka / In Petrushka’s Room 4'39
3 La Semaine grasse / The Shrovetide Fair 8'49

Maurice Ravel (1875-1937)

4 La Valse 13'07
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Serguei Prokofiev (1891-1953)

Roméo et Juliette : Dix Piéces pour piano op.75 (extraits)
Romeo and Juliet: Ten Pieces for piano op.75 (excerpts)
Romeo und Julia: Zehn Stlicke fir Klavier, op. 75 (Auszlige)

Juliette, petite fille / Juliet as a Young Girl / Julia als junges Madchen
Mercutio
Montaigus et Capulets / Montagues and Capulets / Die Montagues und Capulets

Roméo et Juliette avant la séparation / Romeo and Juliet before Parting
Romeo und Julia vor der Trennung

Maurice Ravel (1875-1937)

Valses nobles et sentimentales

Modéré, trés franc

Assez lent, avec une expression intense
Modéré

Assez animé

Presque lent, dans un sentiment intime
Vif

Moins vif

Epilogue, lent
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Dans I’écrin de son décor, le ballet s’offre en spectacle, suscitant
’admiration, ’enchantement. En ce début de vingtieme siécle, du Palais
Garnier au Bolchoi, du Chatelet au Mariinsky, les couleurs chatoyantes
de lorchestre se marient aux chorégraphies novatrices des Ballets
russes. Confiées a d’illustres compositeurs, les partitions ne sauraient
étre pour le piano, autorisé seulement a accompagner en studio le
travail des danseurs. Vraiment ? Pourquoi alors autant de versions
pianistiques de leurs auteurs, en marge de celles orchestrales ? Jean-
Baptiste Fonlupt nous en dévoile ici la réponse, avec une imagination
et une virtuosité éblouissantes.
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Quelle place tient selon vous la musique de ballet dans le répertoire pianistique, et plus précisément par les ceuvres
que vous avez réunies ?

Cette musique tient une place a part entiere. Bien qu’écrite pour étre chorégraphiée et jouée a l'orchestre lors des
représentations, certains compositeurs ont voulu réaliser des versions pour piano. Cela non pas dans l'esprit de
simples transcriptions ou réductions susceptibles d’étre données dans les salons par exemple, mais en les concevant
comme de véritables ceuvres pianistiques, des pieces de concert écrites ou réécrites comme telles.

J’ai choisi des ceuvres relevant de deux démarches : celles initialement pour orchestre, et celles pour
piano qui ont fait 'objet d’orchestration ultérieure, dans les deux cas le compositeur en étant 'auteur.
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Vous offrez offre une large place aux musiques des Ballets russes de Serge de Diaghilev...

Les liens qui ont rapproché Stravinsky et Ravel autour de la personnalité de Diaghilev en France entre 1910 et 1920
ont été décisifs dans mes choix. Le ballet russe a ensuite poursuivi son développement en Union soviétique dans les
années trente, avec pour éminent représentant Serguei Prokofiev. Depuis le dix-neuvieme siecle, la danse est une
belle histoire franco-russe, dont quelques pages musicales figurent ici.

Ces versions de concert restent-elles cependant de la musique de ballet ?

Il est vrai qu’elles se trouvent ainsi détachées de la chorégraphie, du spectacle, elles ont leur vie propre qui n’est pas
avec les danseurs. Et pourtant elles demeurent de la musique de ballet, tant leurs liens sont étroits avec les partitions
d’orchestre. Elles ont été pensées en tant que telle. En les jouant, je ne me suis jamais dit qu'il fallait laisser de c6té le
ballet. Bien au contraire, jai voulu en garder 'esprit. Cette musique sollicite 'imaginaire. Elle possede une dimension
visuelle, elle contient de l'action, une narration, on y croise beaucoup de monde | Elle se suffit a elle-méme, c’est la la
grande différence avec les musiques de ballet du dix-neuvieme siecle : quand on écoute Tchaikovski, on a envie de
voir les danseurs... Dans ces ceuvres de Ravel, Stravinsky et Prokofiev, on peut tres bien s’en passer.
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Ces pieces éminemment pianistiques requiérent un haut degré de virtuosité...

Elles sont redoutables, en particulier Petrouchka, écrite sur trois ou parfois quatre portées, qui réclame une technique
a toute épreuve. Cependant la capacité de la main y est toujours prise en compte : Stravinsky était lui-méme pianiste,
et ce qu’il a composé, quoique d’'une difficulté extréme, est physiquement réalisable. La virtuosité s’entend ici dans
son sens « vertueux » : elle est intelligemment pensée et écrite. Elle est source de grande jouissance dans le travail,
le jeu, le fait d’avoir ces ceuvres dans les doigts.

Petrouchka sonne-t-elle comme a lI’'orchestre ?

Petrouchka est une suite en trois mouvements tirée de la partition du ballet, écrite a la demande d’Arthur Rubinstein.
Stravinsky n’a pas eu lintention de transposer 'orchestre au piano. Seul, celui-ci sonne avec une énergie différente,
de facon plus percussive et dans des couleurs qui n‘appartiennent pas a l'orchestre, bien qu’il contienne un piano
dans la version d’origine. Cependant, comme Stravinsky, Ravel et Prokofiev étaient pianistes, et l'orchestre et le
piano se rejoignent dans leurs ceuvres, y partagent une grande proximité. Aussi la nécessité de travailler avec les
partitions d’orchestre est apparue évidente. Ce qui dans la recherche des timbres releve de l'imaginaire pour les
oceuvres essentiellement pianistiques, est ici parfaitement tangible.
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Ces ballets racontent des histoires. Celle de Petrouchka, qui met en scéne des marionnettes, est trés pittoresque et
théatrale. Mais de quoi est-il question dans les Valses nobles et sentimentales ?

Composées a l'origine pour le piano en hommage a Schubert et a ses 34 Valses sentimentales et 12 Valses nobles,
elles forment une succession de huit tableaux distincts qui s’enchainent sans transitions. Sollicité par la danseuse
Natacha Trouhanova, Ravel les a orchestrées en musique de ballet, imaginant lui-méme un argument, leur donnant un
nouveau titre, charmant, poétique, tout de saveurs et d'odeurs : « Adélaide ou le langage des fleurs ». Il y est question
de jeux de séduction entre une courtisane, Adélaide, et ses deux prétendants, Lorédan et un duc. Chaque valse
est associée a une fleur et sa symbolique : la tubéreuse, la renoncule, le soleil, 'acacia, le coquelicot, la rose rouge.
Ravel avait prévu toutes les couleurs de 'orchestre lorsqu’il a composé pour le piano, ses annotations l'attestent. J'ai
souhaité restituer 'atmosphéere du ballet par ce que la version orchestrale et son livret racontent et évoquent. Jai
voulu qu’on imagine la danse en les écoutant.
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Ces histoires ont une dimension fantastique...

Ces musiques suscitent des émotions fortes en lien avec leurs propos. Dans Petrouchka, des marionnettes de bois
s’animent et vivent une histoire d'amour. La Valse avec son « tourbillon fantastique et fatal » et les Valses nobles et
sentimentales sont peuplées d’'un monde imaginaire issu d’un réve. Romeo et Juliette - dont jai sélectionné quatre
des dix pieces que Prokofiev a arrangées pour piano - est une histoire d’amour intemporelle ou s’incarnent des
personnages extrémes : la célebre Danse des Chevaliers (Montaigus et Capulets) par ses rythmes et ses harmonies
tranchantes est étrange et terrifiante.

Toutes ces histoires se situent dans un passé révolu, I'époque romantique chez Ravel, la vieille Russie
chez Stravinsky, et I'ltalie du quatorzieme siecle chez Prokofiev, mais revisité par une musique de style
moderne qui les transforme en fantasmagories.
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La Valse est une ceuvre complexe. Quelle version pour piano avez-vous choisie et comment I’entendez-vous ?

La Valse est née d'une commande de Diaghilev. Ravel a écrit d’abord une version pour piano assortie d’indications
instrumentales, destinée a lui étre présentée. Puis sont venues la partition d’'orchestre et une autre pour deux pianos
dont l'effet orchestral est manifeste. Me servant de ces deux versions, jai complété la partition pour piano d’origine
afin de restituer ce son orchestral.

Je n’ai pas voulu concevoir La Valse comme une tragédie. Pour moi, elle reste imprégnée de l'esprit de la valse
viennoise. On s’imagine aller d’'une piece a l'autre, les danseurs n’y sont pas les mémes, ils portent des costumes
différents. La Valse est faite de tableaux successifs. Pour cette raison, Diaghilev disait : « Cest un chef-d’ceuvre
mais ce n'est pas un ballet. C’est la peinture d’un ballet ». Certes elle porte ce parfum de décadence, mais celle-ci
est libératrice et festive. Cette musique est tournée vers un monde nouveau apres la guerre. Elle n’appartient plus au
cercle fermé viennois. Ravel 'humaniste I'offre au monde, et elle se termine en apothéose.
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Ravel ne semble pas étre dans la méme démarche, la méme finalité créatrice que ses
homologues russes...

Quoique fréquemment donnée en version de concert, la musique de Stravinsky et de
Prokofiev est a part entiére une musique de ballet, dans la grande tradition du ballet
russe néo-classique qui se perpétue surscene. lly eut seulement deux représentations
d’Adélaide et le langage des fleurs et Diaghilev a finalement refusé de monter une
chorégraphie sur La Valse. Que lui a-t-il reproché ? Ravel est cette fois allé au-dela
de sa demande, au-dela du livret. Son imagination I'a dépassé, et le ballet s'est mué
chez lui en une idée, une succession de reflets dans un miroir !
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Against the backdrop of its decors, ballet offers itself up as a spectacle,
arousing admiration and enchantment. In the early twentieth century,
from the Palais Garnier to the Bolshoi, from the Chatelet to the Mariinsky,
the shimmering colours of the orchestra were often combined with the
innovative choreography of the Ballets Russes. The music to which
these ballets were danced, assigned to illustrious composers, could
hardly be for piano, which was tolerated only to accompany the dancers
in their rehearsal studios. But is that really the case? If so, then why
are there so many piano versions made by the composers themselves,
alongside the orchestral ones? Jean-Baptiste Fonlupt answers that
question here with dazzling imagination and virtuosity.
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This music has a place in the repertory in its own right. Although it was written to be choreographed and performed
with orchestra, a number of composers also chose to create versions for piano. Not in the spirit of mere transcriptions
or reductions that could be performed in the salons, for example, but conceiving them as genuine piano works,
concert pieces written or rewritten with that end in view.

I've selected works that show two different approaches: some that were originally for orchestra, and
others written initially for piano that were later orchestrated. In both cases it was the composer who
created the new version.
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The links that brought both Stravinsky and Ravel into the orbit of Diaghilev’s personality in France between 1910 and
1920 were decisive in my choice of repertory. After that, the Russian ballet tradition continued to develop in the Soviet
Union in the 1930s, with Sergey Prokofiev as its most eminent representative. Dance has been an admirable story
of Franco-Russian cooperation ever since the nineteenth century, and some musical illustrations of that are included
here.

It's true that in this form they’re detached from choreography, from visual spectacle; they have their own life, divorced
from the dancers. And yet they remain ballet music, so close are their links with the orchestral scores. They were
conceived that way. As | was playing them, | never said to myself that | should set the balletic element to one side. On
the contrary, | wanted to keep its spirit. This music appeals to the imagination. It has a visual dimension, it contains
action, a narrative; you meet a lot of people in it! And it’s self-sufficient, which is the big difference from the ballet
music of the nineteenth century: when you listen to Tchaikovsky, you want to see the dancers . . . In these works by
Ravel, Stravinsky and Prokofiev, you can very well do without them.
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Yes, they’re fearsome to play, especially the Three Pleces from ‘Petrushka’, written on three or sometimes four staves,
which require absolutely cast-iron technique. However, the writing always takes account of the capacity of the hand:
Stravinsky was a pianist himself, and what he composed, though extremely difficult, is physically possible. Virtuosity
iIs understood here in its ‘virtuous’ sense: it is intelligently thought out and written. That makes it an exhilarating
experience to practise these works, to perform them, when you really have them in your fingers.

These pieces form a suite of three movements drawn from the score of the ballet, written at the request of Arthur
Rubinstein. Stravinsky didn’t intend to transpose the orchestra onto the piano. Heard alone, the piano sounds with a
different energy, more percussive, with colours you don’t find in the orchestra, even though the scoring of the original
version includes a piano. Nevertheless, Ravel and Prokofiev were pianists, like Stravinsky, and the orchestra and the
piano come together in their works, sharing a high degree of proximity. So | soon realised that | needed to work with
the orchestral scores. Whereas you have to delve into your imagination to find appropriate timbres in essentially
pianistic works, the question of timbre is perfectly tangible here.
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It was originally composed for the piano as a tribute to Schubert’s thirty-four Valses Sentimentales and twelve Valses
Nobles, and forms a succession of eight distinct tableaux that follow one another without transitions. At the request
of the dancer Natalia Trouhanowa, Ravel orchestrated them to serve as music for a ballet, devising a scenario himself
and giving them a new title, charming, poetic, brimful of flavours and scents: Adélaide ou le langage des fleurs. It
depicts the games of seduction between a courtesan, Adélaide, and her two suitors, Lorédan and a duke. Each waltz
is associated with a flower and its symbolism: tuberose, buttercup, sunflower, acacia, poppy, red rose. Ravel had
already anticipated all the colours of the orchestra when he composed the piece for the piano, as his annotations
reveal. | tried to recreate the atmosphere of the ballet through the narrative and the evocations of the orchestral
version and its scenario. | wanted my listeners to imagine the dance.
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The pieces arouse strong emotions linked to their subject matter. In Petrushka, wooden puppets come to life and
experience a love story. La Valse with its ‘fantastical, fatal whirling’ and the Valses nobles et sentimentales are
populated by figures from an imaginary dream world. Romeo and Juliet - from which | have selected four of the ten
pieces that Prokofiev arranged for piano - is a timeless love story portraying extreme characters: the famous ‘Dance
of the Knights’ (Montagues and Capulets) is strange and terrifying in its rhythms and its lurid harmonies.

All these stories are set in a bygone age, the Romantic era in Ravel, old Russia in Stravinsky, and

fourteenth-century Italy in Prokofiev, but revisited by modernist music that transforms them into
phantasmagorias.
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La Valse had its origins in a commission from Diaghilev. Ravel initially wrote a version for piano accompanied by
indications of orchestration, intended for presentation to the impresario. Then came the orchestral score and another
score for two pianos, which clearly produces an orchestral effect. | made use of both these subsequent versions to
complement the original piano score in order to recreate that orchestral sound.

| didn’t want to conceive La Valse as a tragedy. For me, it remains imbued with the spirit of the Viennese waltz. We can
imagine ourselves moving from one room to another: the dancers are not the same, they wear different costumes. La
Valse is made up of a series of musical pictures. That's why Diaghilev said: ‘It's a masterpiece, but it isn’t a ballet. It’'s a
painting of a ballet’ | agree the piece has that whiff of decadence, but it’s a liberating, festive kind of decadence. This
music looks forward to a new, post-war world. It no longer belongs to the closed circle of Viennese society. Ravel the
humanist offers it to the world, and it ends in an apotheosis.
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Ravel doesn’t seem to take the same approach, to pursue the same creative aim as his
Russian counterparts.

Although it’s frequently performed in concert, the music of Stravinsky and Prokofiev is
fully-fledged ballet music, in the great tradition of neo-classical Russian ballet, which
continues on the stage today. But there were only two performances of Adélaide ou le
langage des fleurs, and Diaghilev finally refused to choreograph La Valse. What did he
have against it? This time Ravel had gone beyond his brief, beyond the scenario. His
imagination got the better of him, and the ballet became an idea for him, a succession
of reflections in a mirror!
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Inmitten des bezaubernden Dekors gibt sich das Ballett als Spektakel,
sorgtfurBewunderungundEntzickung.ZuBeginndes 20. Jahrhunderts
vom Palais Garnier bis zum Bolschoi und vom Théatre du Chéatelet
bis zum Mariinski-Theater verschmolzen die schillernden Farben des
Orchesters mit den innovativen Choreografien der russischen Ballette.
Dabei konnten sich die Partituren illustrer Komponisten nicht auf das
Klavier beschranken, das hochstens die Arbeit der Tanzer im Studio
begleiten durfte. Oder etwa doch? Warum gibt es sonst neben den
Orchesterfassungen so viele Klavierversionen von den Komponisten
selbst? Jean-Baptiste Fonlupt offenbart uns die Antwort mit hinreiBender
Fantasie und Virtuositat.
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Welchen Platz hat Ihrer Meinung nach die Ballettmusik im Klavierrepertoire inne, genauer gesagt die Werke, die Sie
hier vereint haben?

Diese Musik hat einen vollwertigen Platz. Obwohl sie fur Choreografien komponiert und bei den Vorstellungen von
Orchestern gespielt wurde, wollten einige Komponisten Klavierversionen schaffen. Und zwar nicht im Sinne von
einfachen Umarbeitungen oder Auszlgen, die zum Beispiel in Salons gespielt werden kdnnen, sondern als wahrhaftige
Klavierwerke, die als Konzertstucke komponiert oder umkomponiert wurden. Damit lieBen sie diese Musik auBerhalb
des eigentlichen Balletts aufleben.

Ich habe Werke mit zweierlei Ansatzen ausgewahlt: jene, die urspringlich fur Orchester komponiert
wurden, und jene fur Klavier, die spater orchestriert wurden - in beiden Fallen vom Komponisten selbst.
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Sie rdumen der Musik aus Sergei Djagilews russischen Balletten viel Platz ein...

Was Strawinsky und Ravel 1910 bis 1920 in Frankreich zu Djagilew hinzog, war ausschlaggebend fur meine Entscheidung.
Das russische Ballett wurde daraufhin in den 30er Jahren durch seinen berihmten Vertreter Sergei Prokofjew in der
Sowjetunion weiterentwickelt. Seit dem 19. Jahrhundert ist der Tanz eine schone franzosisch-russische Geschichte,
von der sich einige Musikstucke hier wiederfinden.

Bleiben diese Konzertversionen trotzdem Ballettmusik?

Tatsachlich sind sie hier von der Choreografie und dem Spektakel losgelost und entwickeln ohne die Tanzer ein
Eigenleben. Dennoch bleiben sie Ballettmusik, da inre Bande mit den Orchesterpartituren sehr eng sind. So wurden
sie erdacht. Beim Spielen dachte ich nie, dass das Ballett auBen vor bleiben muss. Ganz im Gegenteil. Ich wollte sein
Wesen beibehalten. Die Musik appelliert an die Fantasie. Sie hat eine optische Dimension, enthalt Aktion, Erzahlung und
zahlreiche Figuren! Sie genugt sich selbst, und das ist der groBBe Unterschied zur Ballettmusik des 19. Jahrhunderts:
Hort man Tschaikowski, will man die Tanzer sehen... In Ravels, Strawinskys und Prokofjews Werken kann man ihrer
sehr gut entbehren.
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Diese uBerst pianistischen Werke erfordern héchste Virtuositét...

Sie sind furchtbar schwierig. Besonders Petrouchka, das Uber drei oder manchmal vier Notenlinien geschrieben ist,
erfordert eine unerschutterliche Technik. Allerdings wird die Fahigkeit der Hand stets beachtet: Strawinsky war selbst
Pianist, und obwohl seine Stucke extrem schwierig sind, bleiben sie korperlich umsetzbar. Virtuositat ist hier im Sinne
der Tugend zu verstehen: Sie ist ausgeklugelt und gut komponiert. Ihr entspringt Genuss bei der Arbeit, beim Spiel,
bei der Tatsache, diese Werke in den Fingern zu haben.

Klingt Petrouchka wie beim Orchester?

Petrouchka ist eine Suite aus drei Satzen aus der Ballettpartitur, die Arthur Rubinstein in Auftrag gab. Strawinsky
hatte nicht vor, das Orchester aufs Klavier zu transponieren. Allein klingt Letzteres mit einer anderen Energie,
schlagender und in Farben, die dem Orchester nicht angehoren, auch wenn die Originalversion ein Klavier enthalt.
Allerdings waren Ravel und Prokofjew wie Strawinsky Pianisten, weshalb das Orchester und das Klavier in ihren
Werken zusammentreffen und sich sehr nahe sind. So mussten die Orchesterpartituren Uberarbeitet werden. Wo die
Klangfarben-Suche bei wesentlich pianistischen Werken reine Fantasie ist, wird sie hier absolut greifbar.
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Diese Ballette erzdhlen Geschichten. Petrouchka dreht sich um Marionetten und ist sehr malerisch und theatralisch.
Aber worum geht es in Valses nobles et sentimentales?

Die Suite wurde ursprunglich zu Ehren Schuberts und dessen 34 Valses sentimentales und 12 Valses nobles furs
Klavier komponiert. Sie besteht aus einer Aufeinanderfolge von acht unterschiedlichen Tableaus ohne Ubergange.
Auf Anfrage der Tanzerin Natalja Truchanowa orchestrierte Ravel sie als Ballettmusik. Dieser erdachte selbst ein
Libretto und gab ihr einen neuen charmanten, poetischen und duftenden Titel: Adélaide ou le langage des fleurs
(zu Dt. ,Adelheid oder die Sprache der Blumen®). Darin geht es um das Verfuhrungsspiel der Kurtisane Adélaide
und ihrer beiden Verehrer, Lorédan und ein Herzog. Jedem Walzer ist eine Blume und deren Symbolik zugeordnet:
Nachthyazinthe, Ranunkel, Sonnenblume, Akazie, Mohnblume, rote Rose. Ravel hatte alle Orchesterfarben vorgesehen,
als er furs Klavier komponierte, wie seine Anmerkungen bezeugen. Ich wollte die Atmosphare des Balletts durch die
Erzahlung und die von der Orchesterversion und vom Text heraufbeschworten Bilder wiederherstellen, sodass man
sich den Tanz beim Horen vorstellt.
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Die Geschichten haben einen Fantasie-Aspekt...

Die Stucke rufen in Verbindung mit inren Erzahlungen starke Geflhle hervor. In Petrouchka erwachen Holzmarionetten
zum Leben und erleben eine Liebesgeschichte. La Valse mit seinem ,fantastischen und fatalen Wirbel” und die Valses
nobles et sentimentales spielen in einer traumhaften Fantasiewelt. Von den zehn Stucken aus Romeo und Julia, die
Prokofjew fur Klavier umarbeitete, habe ich vier ausgewahlt - eine zeitlose Liebesgeschichte mit extremen Figuren:
der berGhmte Tanz der Ritter (Montague und Capulet) mutet mit seinen einschneidenden Rhythmen und Harmonien
seltsam und furchterregend an.

All diese Geschichten finden in der Vergangenheit statt, bei Ravel in der Romantik, bei Strawinsky im
alten Russland und bei Prokofjew im Italien des 14. Jahrhunderts, doch die Neuinterpretation durch einen
modernen Musikstil verwandelt sie in Phantasmagorien.
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La Valse ist ein komplexes Werk. Welche Klavierversion haben Sie ausgewéahlt und wie sehen Sie diese?

LaValsewurdevonDjagilewin Auftraggegeben.RavelkomponiertezunachsteineKlavierversionmitBesetzungsangaben,
die Djagilew vorgestellt werden sollte. Dann kamen die Orchesterpartitur und eine weitere fur zwei Klaviere, deren
Orchestereffekt offenkundig ist. Anhand dieser beiden Versionen vervollstandigte ich die urspringliche Klavierpartitur
zur Wiederherstellung des Orchesterklangs.

Ilch wollte La Valse nicht als Tragodie auslegen. Fur mich ist das Stick vom Wesen des Wiener Walzers gezeichnet.
Man sieht sich von einem Saal in den nachsten wandeln. Die Tanzer sind nie dieselben, tragen unterschiedliche
Kostlime. La Valse besteht aus aufeinanderfolgenden Tableaus. Darum sagte Djagilew: ,Es ist ein Meisterwerk, aber
kein Ballett. Es ist das Gemalde eines Balletts.” Gewiss verstromt es den Duft der Dekadenz, doch diese ist befreiend
und festlich. Die Musik wendet sich nach dem Krieg einer neuen Welt zu. Sie gehort nicht mehr dem geschlossenen
Wiener Kreis an. Ravel, der Humanist, schenkte sie der Welt, und sie endet mit einer Apotheose.
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Ravel schien nicht denselben Ansatz und dieselbe Schépfungsabsicht wie seine
russischen Kollegen zu haben...

Obwohl Strawinskys und Prokofjews Musik oft als Konzertversion aufgefuhrt wird, ist
sie vollwertige Ballettmusik in der groBen neoklassischen russischen Balletttradition,
die auf der Blihne fortbesteht. Von Adélaide et le langage des fleurs gab es nur zwei
Auffuhrungen, und Djagilew lehnte ab, fur La Valse eine Choreografie zu erarbeiten.
Washatte erdem Werk vorzuwerfen”? Ravelwar Uberseinen Auftrag hinausgeschossen.
Seine Fantasie war mit ihm durchgegangen, und das Ballett hatte sich in eine Idee
verwandelt, ja, in eine Reihe an Spiegelbildern!
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Jean-Baptiste Fonlupt

Jean-Baptiste Fonlupt est de ces musiciens qui cultivent I'art du secret tout en ouvrant a ceux qui viennent I’écouter le
vaste jardin de son imagination poétique. Une pudeur inspiratrice qui ennoblit chaque ceuvre tombée sous ses doigts.
Une pudeur assortie de liberté. Lune et I'autre lui viennent de sa dévotion a la musique, de cette intimité vécue avec
elle chaque jour depuis son enfance grenobloise, mais aussi de ses réveries lors de ses promenades en montagne ou
en allant a la rencontre de lui-méme, il a construit son rapport au monde.

Des paysages majestueux et escarpés a la « carte aux trésors » du monde qui fascine le jeune garcgon et le projette
vers les promesses d’'un ailleurs, le désir d’espace grandit et le pousse a Paris puis en Europe : Londres, Berlin,
Moscou...il lui faut aller a la source vivante de son art, continuer a se nourrir des meilleurs enseignements initiés dans
la beauté et la bienveillance par ses premiers professeurs. Oublier les heures de labeur pour gagner aupres de Bruno
Rigutto la spontanéité, 'émotion de l'instant, 'abandon a la musique, jusqu’a ce grain de folie qui donne tant de saveur
a I'expression.
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Affiner, avec Michael Endres, I'élégance, la clarté et la simplicité dans Mozart et Schubert. Elargir le champ de son
répertoire avec Elisso Virssaladze, ouvrir avec elle 'espace sonore du piano. Celui de Jean-Baptiste Fonlupt réve d’'une
dimension :

celle de l'orchestre, de 'opéra qu’il aime entendre partout ou il arpente les scenes les plus prestigieuses. Le travail du
son, la variété des timbres, le lyrisme intense ou selon, la tendre retenue, tendent chez lui vers cet idéal : celui de faire
oublier l'instrument-roi, tout en magnifiant sa présence.

Le promeneur-voyageur se fait aussi pelerin. Il va a la rencontre des compositeurs du passeé, la ou leurs ceuvres ont
vu le jour, des rives du Rhin a Bonn ou plane 'ame de Schumann, a Nohant sur les traces de Chopin, ou au Belvédere
chez Ravel..., pour ressentir, déceler ce qu’il y a d’instinctif dans leur musique, chez Liszt en particulier, ce qui jaillit
au-dela de larchitecture musicale et de la rigueur qu’elle impose, et se faire conteur ou peintre a I'envi lorsque la
musique offre ses tableaux, comme celle de Rachmaninov, ou encore celle de Stravinsky. Interprete de son temps,
les compositeurs et compositrices d’aujourd’hui, ses nouveaux « héros », lui confient leurs créations : ainsi Florentine
Mulsant prolonge la lignée de son répertoire qui commence a Bach.

La scene est son univers, celui ou il partage seul ou accompagné le temps de la musique. Et ce temps dépend du
public qu’il écoute, du silence qui 'inspire. Comme ses montagnes baignées de silence, elle est son élément naturel,
son espace de liberté, celui ou il se sait heureux. Alors, la magie de linstant peut opérer et 'émotion musicale naitre
au monde...
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From the steep, majestic landscapes to the ‘treasure map’ of the world which fascinated the young boy and projected
him towards the promises held out by ‘'somewhere else’, his desire for space grew and urged him to Paris and then to
Europe: London, Berlin, Moscow . . . He needed to go to the living source of his art, to continue to draw nourishment
from the finest mentors, following on from the beauty and benevolence practised by his earliest teachers. To forget
the hours of hard work in order to acquire from Bruno Rigutto the spontaneity, the emotion of the instant, the self-
abandonment to music, even the touch of madness which give such relish to expression.
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To refine, with Michael Endres, the capacity for elegance, clarity and simplicity in Mozart and Schubert. To broaden
the scope of his repertory with Elisso Virssaladze and open out the sound space of the piano with her. Jean-Baptiste
Fonlupt dreams of a dimension: that of the orchestra, of opera which he loves hearing everywhere he goes, on the
most prestigious stages. His sculpting of sonority, variety of timbres, intense lyricism or, as the case may be, tender
restraint, all tend towards this ideal of making the audience forget the king of instruments, while at the same time
exalting its presence.

The walker, the wayfarer, is also a pilgrim. He goes to meet the composers of the past in the places where their works
first saw the light, from the banks of the Rhine at Bonn where Schumann’s soul hovers, to Nohant to follow in the
footsteps of Chopin, or to Ravel's house, Le Belvédere, in order to sense, to perceive what is instinctive in their music,
with Liszt especially, what springs forth over and above the musical architecture and the rigour it imposes, and to
become a storyteller or a painter at every opportunity when the music offers its images, as does that of Rachmaninov
or Stravinsky. And he is an interpreter of his time, to whom today’s composers, his new ‘heroes entrust their creations:
hence the music of Florentine Mulsant further extends his repertory, which begins with Bach.

The stage is his universe, where, alone or accompanied, he shares musical time. And that time depends on the
audience he listens to, the silence that inspires him. Like his mountains bathed in silence, it is his natural element, his
zone of freedom, where he knows he is happy. Then the magic of the instant can come into play, and the emotion of
music is born to the world . . .
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Jean-Baptiste Fonlupt

Jean-Baptiste Fonluptist einer dieser Musiker, der die Kunst des Geheimnisses beherrschtund seinen Zuhérer zugleich
den groBen Garten seiner poetischen Fantasie 6ffnet. Eine inspirierende Zuriickhaltung, die jedes Werk unter seinen
Fingern veredelt. Eine von Freiheit begleitete Zurlickhaltung. Die eine wie die andere entspringen seiner Hingabe
zur Musik, der Innigkeit zu ihr, die er seit seiner Kindheit in Grenoble taglich lebt, aber auch seinen Traumereien bei
Bergwanderungen, bei denen er auf der Suche nach sich selbst seinen Blick auf die Welt herausarbeitete.

Die majestatischen und schroffen Landschaften bildeten eine ,Schatzkarte® der Welt, die den Jungen faszinierten
und von der Ferne traumen lieBen. Das Verlangen nach Raum wuchs, und so trieb es ihn nach Paris und daraufhin
in andere europaische Stadte: London, Berlin, Moskau... Er musste die lebendige Quelle seiner Kunst finden, sich
von den besten Lektionen seiner wohlwollenden ersten Lehrmeister nahrt. Er vergal die Stunden der Schufterei, um
bei Bruno Rigutto Spontanitat, die Emotion des Augenblicks und die Hingabe zur Musik zu erlangen und dabei ein
Funkchen Verrucktheit zu gewinnen, der dem Ausdruck so viel Wirze verleiht.

46 | BALLETS | JEAN-BAPTISTE FONLUPT PLAGES CD
TRACKS



Mit Michael Endres verfeinerte er die Eleganz, Klarheit und Schlichtheit bei Mozart und Schubert. Mit Elisso Wirsaladse
erweiterte er sein Repertoire und offnete den Klangraum des Klaviers, welcher bei Jean-Baptiste Fonlupt von Dimension
traumt: jene des Orchesters und der Oper, die er uberall aufsucht, wo er die renommiertesten Buhnen beehrt. Die
Arbeit am Klang, die Vielfalt der Klangfarben, die intensive Lyrik oder auch die zarte Zurtuckhaltung streben bei ihm
nach diesem Ideal: das Klavier vergessen zu lassen und zugleich seine Prasenz zu steigern.

Der Reisende ist auch ein Pilger. Er sucht die Komponisten der Vergangenheit auf, wo ihre Werke entstanden, von
den Rheinufern in Bonn, wo Schumanns Seele schwebt, uber Nohant auf Chopins Spuren, bis zu Ravels Haus Le
Belvédere. Dort erspurt und erforscht er das Instinktive ihrer Musik, besonders bei Liszt, sowie das, was Uber den
musikalischen Aufbau und dessen Strenge hinaus hervordringt. Er wird immer wieder zum Erzahler oder Maler, wenn
die Musik ihre Gemalde offenlegen, wie bei Rachmaninow oder Strawinsky. Als Interpret seiner Zeit vertrauen ihm die
Komponist*innen von heute, seine neuen ,Held*innen® ihre Uraufflhrungen an: So reicht sein Repertoire von Bach
bis zu Florentine Mulsant.

Die BUhne ist seine Welt. Dort teilt er allein oder in Begleitung seine Musik. Und diese hangt vom Publikum und der
Stille ab, die es eingibt. Wie seine in Stille gehullte Berge ist die Buhne sein Element, sein Freiraum, wo er gltcklich
sein kann. Dann kann der Zauber des Augenblicks wirken und die musikalische Emotion entstehen...
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Due a l'architecte Henri Gaudin et inaugurée en février 2015, la Cité de la Musique et de la Danse de Soissons est un
établissement géré par GrandSoissons Agglomération, qui en a cofinancé la réalisation avec 'Europe, la Région et
le Département. Réunissant le Conservatoire a rayonnement intercommunal et un grand auditorium de 513 places,
la cité a pour objectif de conjuguer activités pédagogiques et diffusion musicale au plus haut niveau artistique. Elle
offre notamment depuis son ouverture une saison d’une vingtaine de concerts mise en ceuvre en collaboration
avec le Conseil départemental de I'Aisne et la Ville de Soissons, avec le soutien du Ministere de la Culture et de la
Communication et du Conseil régional des Hauts-de-France.

Particulierement apprécié pour son acoustique naturelle et ses qualités d’isolation phonique, son habillage en bois,
son plateau de 200 m? et son volume de prés de 6 000 m®, l'auditorium est particulierement adapté a la réalisation
d’enregistrements discographiques ou radiophoniques.
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The , designed by the architect Henri Gaudin and inaugurated in February
2015, is an establishment administered by the GrandSoissons Agglomération, which co-financed its construction with
the European Union, the Région Nord-Pas-de-Calais-Picardie (now Hauts-de-France) and the Département de ['Ain.
The Cité, which comprises the Conservatoire a Rayonnement Intercommunal and a large 513-seat auditorium, aims
to combine pedagogical activities and the dissemination of music to the highest artistic standards. Among other
activities, it has presented since it was opened an annual season of around twenty concerts organised in collaboration
with the Conseil Départemental de 'Aisne and the Ville de Soissons, with the support of the Ministére de la Culture et
de la Communication and the Conseil Régional des Hauts-de-France.

The auditorium is much admired for its natural acoustics, its excellent sound isolation, its wood panelling, its 200m?
stage and its volume of almost 6,000m?2. All these characteristics make it particularly suitable for sound recording and
broadcasting.
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Die Cité de la Musique et de la Danse de Soissons, eine kulturelle Einrichtung, die vom Architekten Henri Gaudin
entworfen und im Februar 2015 eroffnet wurde, wird vom GrandSoissons Agglomération unter Mitfinanzierung
der EU, der Region und des Départements geleitet. Die Cité beherbergt ein Konservatorium sowie einen groBen
Konzertsaal mit 513 Platzen und vereint padagogische Aktivitaten und musikalische Veranstaltungen auf hochstem
kinstlerischem Niveau. Seit der Eroffnung bietet sie eine Saison mit etwa 20 Konzerten an, in Zusammenarbeit
mit dem Départementrat Aisne und der Stadt Soissons und der Unterstitzung des Ministeriums fur Kultur und
Kommunikation sowie dem Regionalrat Hauts-de-France.

Mit seiner natlrlichen Akustik, einer ausgezeichneten Schalldammung, der Holzvertafelung, der 200 m? groBen
Blhne und dem Volumen von knapp 6 000 m?® eignet sich der Konzertsaal besonders fur die Aufzeichnung von
Platten und Radiosendungen.
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® La Prima Volta 2022 & © La Dolce Volta 2022

Enregistré a la Cité de la Musique et de la Danse de Soissons
du 13 au 16 mars 2022

Direction de la Production : La Dolce Volta
Prise de son, direction artistique et montage : Ken Yoshida

Piano Steinway
Accords : Cyril Mordant

Texte : Jany Campello

Traduction et relecture : Charles Johnston (GB)

Carolin Kruger (D) - Kumiko Nishi (JP)

Photographies : © Lyodoh Kaneko

© La Prima Volta pour 'ensemble des textes et des traductions
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