




Georg Phil ipp Telemmn: ( SONATES SANS BASSE n , i deux flotes transverses'

ou i deux violons, ou i deux flotes d bec, Hamburg, 1727' Modern edition: Amadeus

Yexlag,8P2426 and 2427 .
It is one of the most eqjoyable things for us as recorder players to play Telemann's

duos. Here we find attraciive melodies, l ively solo passages and suave, gently rocking

slow movements. Our instrument's many expressive powers are exploited to the full

and the player is always in the midst of the frav. In short, this is verv well-written

music wiih a finese and quality of craftsmmship that render it unique in its genre.

Restrictions are a challenge to every composel. Think of the strict fugue for ex-

ample, in which each comp6nent pdt must work as well alone as together with the

resi. Likewise it must be 
-a 

great lchievement to create humonic development with

only two parts. These limitaaions were probably a challenge to Telemann, No instru'
ment held- any secrets f or him. His am;zing creative folce (he wlote more than Bach

and Hande l  togerher )  can  be  seen in  mus ic  fo r  a l l  con tempora fy  genres  md combi -
nations of instruments - including even the posthorn ...

Duets were frequently played in France. The intimate, introverted side of French

musical language lound natural expression here, thanks to chamber music. Social

events were centred around music-making. The floudshing market for music made it

accessible even to the gifted amateur. People subscribed to music publications. In this
world the keen-witted Telemmn engraved, printed and distributed his compositions
himself in different periodicals, such as',Der getreue Musikmeister". Thus the com-
posr presided over all stages of the production from the fiJst compositional ideas'

deep *ittr in his mind' to tf ie distribution of the final pages' engraved and printed bv

himself. In the present case, Telemann himslf edited the music and dedicated it to

the flautists Georg Behrmann and P.D.Toennies.
All six of these sonatas have four movements in the pattern slow-fast, slow-fmt'

the so-ca-lled sonata "da chies". This Italian term comes from the time when ilstru-

mental music was becoming an ever mole important palt of Catholic Church l i iuals.
The music performed then usally followed the above pattern.

The second movement of each sonata is a fugue. a fact which emphasises the equal-

ity between the parts. Neither Hen Behtmann nor Herr Toennies needed to fear that

he rvro an accompanist, overshadowed by the other; here there are no lnasters or serv-

ants. Humour and playfulness are combined with virtuosity in this contlapuntal
masterpiece- Technically, playing together poses many problems. The transpdent
texture reveals every wrong note, The player must always be alert to what his partner

is doing, whether he is an ally or an adversary. Sometimes there is agxeement' some'
times dispute (in a friendly way) to profi le one's own line' Thus we explain the struc-

ture of elch Ine and separate the two. Telemann gave many indications of articula-
tion. which are a great help to musicians who wish to improve their baroque uticu-

Lation style.
The delicate suave movements are especially noteworthy: this is peaceful, thought-

ful muslc without many wild gestues. Telemann's language often h6 a tendemes



which seems more human than, for example, J.S.Bach's magnificent rhetorical affir-
mations. Telemann da.res to be simple in a way which often pleased contemporary
crit ics - is this baroque pop music?

Th is  i s  now fo r  the  I i s tener  to  dec ide  . . .

Georg Phil ipp Telemann: ,,SONATES SANS BASSE,., a deux fhites transverses, ou
ii deux violons, ou d. deux fhites d bec, Hambug 1?2?, Moderne Ausgabe: Amadeus-
Y erlag, 8P2 426 und 2427 .

Telemanns Duos zu spielen ist f i ir uns Blockfl i i t isten eine der erfreulichsten Tatig-
keiten. Hier f inden wir reizvolle Melodien. lebendige solopassagen und lieblichc, sanit
schwingende Sdtze. Die reichen Ausdrucksm,iiglichkeiten unseres Instruments werden
voll ausgeschdpft und der spieler ist immer mitten im Geschehen. Kurz: Diese Musik
ist mit einer Finesse und handwerklichen Meisterschaft komponiert, die in ihrem Genre
e inz igu t ig  i s t .

Einschriinkmgen sind fi ir jeden Komponisten eine Herausforderung. Man denke zum
Beispiel m eine strenge Fuge, in welche jede Einzelstimme sowohl iUeine als auch im
Zusammenhang bestehen muB. Es di.irfte eine ebenso groBe Leistung sein, mit nur 2
stimmen eine harmonische Entwicklung zu entfalten. Diese Beschii inkungen wilen
vermutlich eine Herausforderung fi jr Telemann. Fiir ihn barg kein Instrument Geheim-
nisse. seine erstamliche schdpferische Kraft (er schrieb mehr als Bach und Handel
zusammen) zeigt sich i l Musik aller zeitgendssischen Gattungen und Kombinationen
von Instrumenten - sog& einschlie8lich des Posthorns-

In Frankreich wurden heufig Duette gespielt. Die intime, introvertierte seite der
frmzdsischen Musiksprache fand hier ihren nati ir l ichen, kammermusikalischen Aus-
druck. Musizieren stand im Mittelpunkt gesellschaftl icher Ereignisse. Der florierende
Musikalienhmdel machte die Musik sogar dem begabten Dilettinten zugiinglich. Mm
abonnierte Noten. Telemarn, weitsichtiger als andere, stach und druckte ieine Kompo-
sitionen selbst und vertrieb sie in verschiedenen Zeitschriften, z.B. in ,,Der gerreue
Musikmeister". Der Komponist konnt€ so den galzen produktionsapparai kontroll ie-
ren von dcr ersten, t ief im innern ohr klingenden Melodie bis hin zum vertrieb des
eigenhendig gestochenen und gedruckten Notenblatts. In diesem Fall gab Telemann
die Komposition selbst heraus und widmete sie den Fkitisten Georg Behrmann und
P.D.  Toenn ies-

AIle sechs dieser Sonaten sind viersetzig mit der Satzfolge langsam-schnell, langsam-
sclmell nach dem Muster dcr sogenannten Kirchensonate. Diesei Ausdruck. im itaue-
nischen ,,sonata da chiesa", stammt aus der zeit, ais dic Instrumentalmusik zu einem
immcr wichtigeren Besti ldteil des Gottesdienst der katholischen Kirche wurde. Die
Musik, die damals aufgefi ihrt wurde, folgte dem oben genmnten Muster.
_  Der  zwe i te  Satz  jeder  Sonate  is t  e inc  Fuge,  wodurch  d ie  G le ichberecht igung be ider
stimmen betont wird. weder Herr Behrmmn noch Herr Toennies hatten z=u firchtcn,
nur Begleiter zu sein und vom mderen iiberschattet zu werden. Hier gibt es weder
Herren noch Dicner. Humor und Spielfrcude sind in diescm kontrapuntislchen Meister-



werk vereint. Im Zusammenspiel wj.rd man vor einige Probleme gestellt '  Der transpa-

rmte  Tex t  o f fcnbat  jede  fa l i che  Note .  Der  Sp ie le r  muB immel  gu t  au f  se inen Putner

hiiren um zu wissen, ob er im Augenblick Mit- odel Gegenspieler ist. Mal herrscht

Einigung, mal gibt es (in freundschaftl icher Weise) Streit, um dic-eigene Stimme zu
ptof-it i"r-"r. Aui diese Weise verdeutlichen wir die Struktur ieder Stimme und unter-^scheiden 

die beiden Fl6ten. Telemann gibt viele Hinweise zur Artikulationi was L-ine

iione ff if" f i . ir alle Musiker ist, die ihren barocken Artikulationssti l i iberpri. ifen mijch-

ten .
D ie  z i l ten ,  l ieb l i chen Setze  s ind  ganz  besonders  beachtenswer t :  Es is t  e ine  f r iedvo l le '

besinnliche Musik ohne viel heftige Gesten. Telemanns Tonsprache hat oft eine Ten-

denz, die menschlicher erscheint als zum Beispiel J.S. Bachs gXo8altig konstruierte

rhetorischen Beteuerungen. Telemann wagt es. in einel weisc einfach zu sel.n, die der

zeitgendssischen Krit ik oft gefiel - ist dies baocke Popmusik?
Die Entscheidung Licgt beim Hijrer...

Georg Phil ipp Telemann: ( SoNATES SANS BASSE )r, a deux flotestransverses,ou a

deux-violim, ou d deux flates i bec, Hamburg 1727. Edition moderne: Amadeus

YerlaC,8P2426 et 2427 .
Une des activit€s les plus divertissantes qui soient pow nous, les joueus de flote e bec,

"st 
du jor"t des duos de Telemann: nous y rencontrons de jolies m6lodies, de vifs

pu.sug"i solos et de suaves mouvements l6gdrement bergants, Les nombreuses possi-

bil i tds d,expression de notle instrument sont exploitds au maximum et on est tou-
jous dans le feu de I 'action. Bref, voila de b musique tlcs bien dclite avec une finese

et une adresse qui la rendent unique en son geroe'

Les restrictions posent un d6fi d chaque compositeul Pensez seulement d l,a fugue

stricte dans laquell-e chaque pidce composante doit fonctionner aussi bien seule qu'en

association avec les autres! Ca doit aussi 6tre un exploit que de produire un d6velop-
pement harmonique avec des ressouces ausi l imit6es que deux voix. ce sont juste-

ment ces l imites qui ont probablement inspir6 Telemann. Aucun ilstrument n'avait de

secrets pou lui. Son incloyable force crdatrice (Telemann a compos6 plus que Bach et

Haendei ensemble) trouva a s'exprimer dans tous les geroes de l '6poque et les con-

stellations d'instruments - le cor de posti l lon y compris ...
En France, on jouait souvent des duos. Le c6t6 intime et intlovertl du langage

musical franqais trouva ici une voie d'expression natureue gxace a La musique de cham-

bre. on se rencontrait socialement pour faire de la musique. Le marchd musical

ftorissant rendait la musique accessible 6galement e l 'amateu avanc6. On s'abonnait

aux  cah ie rs  de  mus ique.  Te lemann.  p lus  debrou i l la rd  que le  moyeme.  g lava i t .  imp l i -

mait et distribuait lui-meme ses compositions dans diffdrents pdliodiques, comme pal

exe;ple ( Der getreue Musikmeister l. Le compositeur contrOlait ainsi entierement

;;; i; ' t  product' ion: de la premidre mdlodie. entendue au creux de I 'oreige, d la distri-

bution du cahier grav6 et imprim€ de main propre. Dans le cas prdsent, la musique est

€dit6e par Telemann lui-m€me qui la d6dia aux flotistes Georg Behrmann et P.D.



Toennies-
Toutes les six sonates de cette s6rie comprennent quatre mouvements selon Ia

formu-le lent*vif, lent-vif. Ia snate dite ( da chiesa l, 
-ce 

terme italien piovient du
temps oar Ia musique instrumentale prenait de plus en plus part aux solennltds de I 'dg-
Itse catholique. La musique exdcutde d ces occasions suivait ie plus souvent le sch6ma
formel  c i -nomm6.

Le deuxidme mouvement de chaque sonate est fugu6, ce qui rculigne l,dgalitd des
voix. Ni monsieu Toennies ni monsieur Behrmann n'avait besoin oe irainoii 'un rote
d'accompagnateu-r a l,ombre car i l  n'y a ici ni ma_ltre ni valet! Humour ei enjouement
s'unissent avec virtuosit6 dans ce chefd'cuue contrapuntique. Le jeu fechnique
d'ememble pose de grandes diff icultds, La transparence du tiJsu musicai r6vile inexo-
rablement toute fause note. on doit toujours €tre au couant des affai-res du com-pagnon - que celui-ci soit pour I ' instant partenaire ou adversaire. on se soutient par-
fois mutuellement, on se dispute parfois (amicalement!) pow profi ler sa propre vorx.
c'est ainsi ,que l 'on est prdcise Ia structure de chaque voix et diffdren;ie ie cette
faqon une flote de I 'autre. Telemann donna beaucoup d'indications d,articulation, cequi aide 6normdment tous les musiciens d6sireux d,approfondl leu pratique d'articu-
lation baroque.

Les ddlicats mouvements suaves m6ritent une attention spdciale: de La musique
paisiblement melitative ens trop de gestes extdrieus. La langage de Telemann pos-
sdde souvent une sorte de sensibil i td qui semble plus humainJq-u", pu, 

"*"-pt", 
tu"

affirmations rhdtoriques a h $ructue magnifique de J.s.Bach. i"l"-u* oi" et""
simple d'une faqon qui plaieit souvent aux crit iques de son temps; est_ce du pop
baroque?

Que I'auditeur rende plutdt son verdict maintenant ...

c L A s  P E H R s s o N .  b o r n  i n  s t o c k h o l r n  i n  1 9 , 1 2 ,  s t u d i c d  m u s i c  a n d  e d u c a t i o n a l  t h c o r y  a r
the  un ivers i ty  as  weu as  p lay i ra  bo th  v io l in  and v io la  be forc  tu rn ing  pr im i l i l y  to  the
recorder  in  the  mid  s ix l . ies .  on  th is ,  h is  p r inc ipa l  ins t rument ,  he  is  sc l f - iaught ,  bu t  he  has
s tud ied  the  per fo rmance o f  eu ly  mus ic  w i th  Ferd inand conrad,  Hans lua t in  L inde and
Nico laus  Hunoncour t .

I Ie  has  been pr inc ipa l  leacher  o f  the  rccorder  a t  the  Stockho lm CoUege o f  N lus lc  and
he was ins t rumenta l  i r  s lu t ing  the  Assoc ia t ion  o f  Swed ish  Recorder  Teachers  u ,hose
c h a i r m a n  h e  w a s  1 9 ? 5 - 1 9 8 0 .
Clas Pehrsson appeds on 14 other BIS records.

Dan Lau in  was born  in  196o o f  Russ ian /swed ish  puents .  He s tud icd  in  Denmuk and
Hol land w i th  U l la  Wi jk  and Wal t t ' r  van  Hauwe among o thers .  S ince  19go he  has  been the
Principal Recorder Teachfr at thc odense conservalory, Denmark. He a-lso visits other
musical institutions as m instructor, md his special courses in thc musiial rhctoric ot
the ba'oque and the interpretation of modern music havc won special acclaim. He makes
regular concert appearances both as a soloist and with his ensemble ,,Barock Mod.ern,,;
he has also made vcry frequent radio md television appeilances.








