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1. Akt
Uvod (Vorspiel)
Uz se vecer chyli (Jeniifa)
Co to robig mlddku? (Altgesell)
Co ty, Jen(fo (alte Buryja)
Dusa moja, Stevo, Stevusko! (Jeniifa)
[6] Atak bychom §li celym Zivotem (Kiisterin Buryja)
Stevo, Stevo, ja vim (Jenifa)
Jak rézem viecko to Stevkovo vypinani schliplo (Laca)

2. Akt
[8 Uvod (Vorspiel)
Necham je$té dvere otevieny (Kiisterin Buryja)
Ba, ta tvoje okenicka uz pres dvacet nedél (Kiisterin Buryja)
Tetko Kostelnicko, poslala jste cedulku (Steva)
Ale vidél jsem vchézet Sohaje (Laca)
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2. Akt (Fortsetzung und Schluss)
Co chvila, co chvila ... (Kiisterin Buryja)
Mamicko, mam tézkou hlavu (Jendifa)
Kdo to je? (Jentifa)
Tot zrovna jde! (Kiisterin Buryja)

3. Akt
Neni ti teskno, JenGfko? (Schéferin)
[6] Dej Buh Stésti ... (Dorfrichter)
Vidis, Laco, ja to tusila (Jendifa)
Ahen ... uZjsou tu! (Laca)
[2] To bylo fdkého (Dorfrichter)
Chudatko! (Erste Stimme)
1 JeSté jsem tu ja! (Kiisterin Buryja)
2] Vstarite, péstounko moja! (Jeniifa)
0desli (Jeniifa)
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ALES BRISCEIN — Laca Klemeri
DUNJA VEJZOVIC — Die alte Buryja
GAL JAMES - Jentifa

MEINHARD SAREMBA

SEELISCHE RATSEL UND MAHRISCHE HALTUNG

Leo$ Janacek und seine Oper Jeji pastorkyria alias Jenlifa

Als die junge Schriftstellerin Gabriela Preissova erst-
mals mit dem Komponisten Leo§ Janacek zusam-
menarbeitet, freut sie sich zwar iber »unsere erste
méhrische Oper«, wundert sich allerdings, dass
er mit Der Anfang eines Romans auf eine 1886
erschienene Erzdhlung zuriickgreift, die »keinen
tiefer gehenden dramatischen Konflikt« bietet. Dem-
entsprechend kommt dieses Werk im Februar 1894
liber einen Achtungserfolg in Briinn nicht hinaus
und schafft nie den Sprung an das Prager National-
theater. Noch zéhlen die Werke tschechischer Kom-
ponisten nicht unbedingt zu den Kassenfillern.

Tschechischer Realismus

Dass sich Janacek danach im Jahre 1894 dennoch
dem Drama Jeji pastorkyna (lhre Stieftochter) zu-
wendet, das spéter im Westen als Jeniifa bekannt
werden sollte, bedeutet einen mutigen Schritt. Das
Biihnenstiick der Preissové ist nicht unumstritten.

Das Werk scheine »eher aus der Feder eines jun-
gen literarischen Rebellen zu stammen als von ei-
ner Frau«, heiBt es in einer Premierenbesprechung,
ja, es erinnere an die Machart der Werke Tolstois,
Strindbergs und Hauptmanns. Das Stiick, das we-
nige Wochen nach der Urauffiihrung im Dezember
1890 auch verdffentlicht worden war, »versucht na-
turalistisch zu sein, doch es wird nur brutal; es be-
miiht sich um Wahrhaftigkeit und ist nur abstoBend«.
Nicht zuletzt werden Vorwiirfe laut, die Autorin ver-
unglimpfe die in der méhrischen Slowakei gepflegte
Frommigkeit und zeige ihre Bauern als unmoralisch,
gar kriminell. Seltsamerweise wiirdigen jedoch ge-
rade jene Beobachter, die die landlichen Verhéltnisse
aus eigener Erfahrung kennen, die Aufrichtigkeit und
den dramatischen Instinkt der Verfasserin, die zwei
reale Geschehnisse miteinander verkniipft: die Ge-
sichtsverletzung, die ein eifersiichtiger Galan dem
hiibschen Objekt seiner Begierde zufiigt, und die
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Ermordung eines Neugeborenen. Es entbrennt eine
Debatte um den kritischen Realismus im tschechi-
schen Drama. Dabei spielen fiir tschechische Kiinst-
ler ab Ende der 1880er Jahre die Uberlegungen
russischer Vordenker wie Belinski oder Dobroljubow
eine wichtigere Rolle als westliche Theoretiker. Das
Hauptanliegen besteht darin, der Gesellschaft durch
die Kunst zu helfen, sich ihrer selbst bewusst zu
werden. Janacek begeistert sich fiir diese Hinwen-
dung zur slawischen Weltsicht; er betrachtet sie
als Alternative zur in Béhmen und Mé&hren domi-
nierenden deutsch-osterreichischen Kultur, die er
seit Kindestagen verabscheut. Hatte das Landleben
bislang auf der Biihne eher Stoff fiir Komddien gebo-
ten, so beabsichtigt er nun, die Neuentwicklungen
des tschechischen Dramas auch auf die Opernbiihne
zu Ubertragen, und adaptiert in Absprache mit der
Autorin den Schauspieltext fiir sein Libretto. Durch
seine Opernkonzeption versucht sich Janacek von
der formgebundenen Biihnensprache zu lésen und
das Geschehen mehr nach dem episodenhaften
Charakter des russischen Theaters auszurichten.
Seine radikale slawische Ausrichtung zeigt sich im
Januar 1898 auch in der Griindung eines russischen
Freundeskreises sowie spater in Werken wie Taras
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Bulba (nach Gogol, 1918) oder Kdta Kabanova (nach
Ostrowski, 1921), der »Kyrill-Method-Atmosphére«
in der Glagolitischen Messe (1926) sowie seinen
Russisch-Studien, die es ihm ermdglichen, den Text
zu seiner letzten Oper Aus einem Totenhaus (1928)
nach Dostojewskis Original selbst zu tibersetzen.

Konzeptionelles Dilemma

Doch die Arbeit an Jeji pastorkyria geht nur schlep-
pend voran. Janacek entwirft zundchst sogar eine
Ouverture, die gut zehn Jahre spéter als separates
Orchesterstiick mit dem Titel Zdrlivost (Eifersucht)
aufgefiihrt wird. Bald wird ihm klar, dass dieses
Stiick stilistisch nicht zu dem passt, was er in teil-
weise miihevoller Nachtarbeit konzipiert. Neben
seinen Verpflichtungen an der von ihm gegriindeten
Briinner Orgelschule bleibt ihm fiir die kreative Ar-
beit wenig Zeit. »Er blieb selten l&nger aus, als er
musste«, berichtet seine Haushélterin. »Manchmal
schien es mir, als ob der Herr mit der Oper regel-
recht ringe; ja, als ob er nicht zum Komponieren,
sondern zum K&mpfen in sein Arbeitszimmer gehe.«
Nachdem der 1. Akt bis zum Jahre 1897 vollsténdig
instrumentiert ist, treten zudem konzeptionelle Pro-
bleme auf. In der Urfassung ahnelt /hre Stieftochter

ALES BRISCEIN — Laca Klemeri
GAL JAMES — Jentifa
FRAN LUBAHN — Schiéferin




noch stark einer traditionellen Nummernoper, denn
noch hat Janacek, der so konzentriert der Sprache
der Menschen lauscht, seine personliche musikali-
sche Sprache nicht gefunden. Bevor er sich erst drei
Jahre spéter Ende 1901 dem 2. Akt zuwendet, ent-
steht bis zum Mai 1897 Janaceks bis dahin groBte
Komposition fiir den Konzertsaal, die Kantate Ama-
rus. In dieser Phase entwickelt der Komponist seine
eigenen Theorien und musikalischen Prinzipien, die
vielfach Sonderformen des Sinfonischen (Sinfoniet-
ta) oder des Liederzyklus’ (Tagebuch eines Verschol-
lenen) hervorbringen. Fiir die Ausgestaltung seiner
Opern gewinnt die »Melodie der Sprache« zuneh-
mend an Bedeutung. Im Gegensatz zu dem »schrei-
enden Bombast« des Operngesangs strahit fiir ihn
»das Sprechmotiv eine eigentiimliche Wéarme« aus.
»Ich erfasste in ihm die Trauer und das Aufblitzen der
Freude, die Entschiedenheit, das Schwanken usw.«,
bekennt er. »Kurz, ich fiihlte in der Sprachmelodie
»seelische Rétsel«.«

Private Tragddie und kiinstlerische Erfolge

Doch kurz bevor JanaCek den 2. Akt vollendet,
bahnt sich eine Katastrophe an, als die Tochter Olga
schwer erkrankt. Nicht nur der Tod des zweijéhri-
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gen Sohnes Vladimir hatte das Ehepaar zwdlf Jahre
zuvor entfremdet, schon langst hatte Janaceks un-
nachgiebige nationalistische Haltung zu schweren
Krisen mit seiner deutschstimmigen Frau Zdenka
gefiihrt. Selbst der Wunsch der todkranken Olga,
ihre GroBeltern noch einmal zu sehen, wird durch
seinen Fanatismus fast vereitelt. »Ich glaube, dass
seine Abneigung gegen sie patriotische Griinde hat-
te«, berichtet Zdenka. »Seiner Ansicht nach sprach
ihr halbherziger Nationalismus gegen sie. Aber war
das in einer Ehe mit verschiedenen Nationalitaten
nicht unvermeidlich?« Um dem Zorn des Gatten
und Vaters zu entgehen, werden die Besucher aus
Wien an ihm vorbei geschleust, indem sie Olga einen
Krankenbesuch wéhrend seiner Dienstzeiten in der
Orgelschule abstatten.

An der Fertigstellung von Jeji pastorkyria kann
Olga noch Anteil nehmen. »Spéter pflegte mein Mann
zu sagen, dass seine kranke Tochter das Modell fiir
Jenidfa gewesen sei«, erinnert sich Zdenka. Trotz
des Leids sieht sich Janacek dennoch in der Lage,
fein sduberlich die letzten Seufzer der Sterbenden
sprachmelodisch aufzuzeichnen. Nachdem Olga am
26. Februar 1903 gestorben ist, kann der Kompo-
nist seine Oper im Mérz 1903 abschlieBen und bis

zum Oktober noch letzte Retuschen anbringen. Die
Suche nach einer Auffilhrungsmaglichkeit gestaltet
sich jedoch schwierig. Das Prager Nationaltheater
zeigt sich desinteressiert, und Gustav Mahler in
Wien reagiert zwar aufgeschlossen, allerdings bittet
er darum, ihm einen Klavierauszug mit deutschem
Text zukommen zu lassen, da er »der béhmischen
Sprache nicht méchtig« sei.

Und so kommt es am 21. Januar 1904 in Briinn
zur Urauffiihrung von Jeji pastorkyria. »Die Begeis-
terung war groB«, erinnert sich der Janacek-Schiiler
Véclav Kapral. »Musikalisch wirkte das Werk durch
das vollig Neue und spaltete uns jugendliche Horer
in leidenschaftliche Anhdnger und Gegner dieses
neuen Ausdrucks.« In den Pressebesprechungen
wird vor allem die Originalitat Janaceks und seine
»mahrische Haltung« in den Vordergrund geriickt.
Doch was in der mahrischen Hauptstadt zum gro-
Ben gesellschaftlichen Ereignis wird, ist aus Prager
Perspektive nur eine Provinzpremiere. Immerhin
halt sich Jeji pastorkyria an der Briinner Oper im
Repertoire. Janacek (iberarbeitet das Werk 1908,
feilt an rhythmischen Nuancen und geschmeidigeren
Ubergéngen, nimmt leichte Kiirzungen vor und gibt
der Oper ihre definitive Form. Allerdings vergehen

weitere acht Jahre, bevor Jeji pastorkyria mit Unter-
stiitzung von Freunden und Férderern den Sprung an
das Nationaltheater in Prag schafft. Hier behandelt
man den Komponisten allerdings weiterhin wie einen
Anfénger, und Janacek muss es hinnehmen, dass
der Opernleiter des Prager Nationaltheaters, Karel
Kovarovic, die Instrumentierung nach eigenem Gut-
diinken Uberarbeitet. Dennoch wird die Prager Pro-
duktion im Mai 1916 zur entscheidenden Wende in
der Laufbahn des nunmehr bereits 62-jahrigen Leo$
Jandcek.

Internationale Anerkennung

Nicht nur die tschechische Presse ist voll des Lobes,
auch Deutsche und Osterreicher, allen voran der
Schriftsteller Max Brod, zeigen sich begeistert. »Ich
verehre in Ihnen nicht nur den groBen Musiker, son-
dern auch den sittlichen Helden, der kompromisslos
durch das Leben geht, ohne nach rechts und links zu
blicken«, teilt Brod Janacek in seinem ersten Schrei-
ben mit. Brod, der 1924 auch die erste Janacek-
Biographie verdffentlicht, wird zum entscheidenden
Forderer des Komponisten. Durch sein Engagement
wird der Weg frei auf die internationalen Biihnen.
Doch als die Oper 1918 bei der Wiener Universal
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Edition erscheint, enthalt sie nicht nur jene Ande-
rungen, die Kovarovic fir die Prager Auffiihrungen
vorgenommen hat, sondern trégt in der deutschen
Fassung sogar einen neuen Titel, Jendfa, der sich
auBerhalb des tschechischen Sprachraums durch-
setzt. So verhasst Janacek die deutsche Sprache
und Kultur zeit seines Lebens war, fir die weltweite
Anerkennung muss er zugunsten seiner Karriere in
den letzten zehn Lebensjahren beziiglich der Uber-
setzungen Kompromisse eingehen. Immerhin wird
bei den Auffiihrungen in Briinn weiterhin seine Ori-
ginalinstrumentation verwendet. Mehr Aufmerksam-

keit findet indes im Februar 1918 die Erstauffiihrung
an der Wiener Staatsoper. Als Jendfa wird das Werk
auch 1924 an der Berliner Staatsoper unter der
Leitung von Erich Kleiber und an der Metropolitan
Opera in New York mit Maria Jeritza in der Haupt-
rolle gespielt. Noch zu Janéaceks Lebzeiten gibt es
gut sechzig verschiedene Produktionen. Er ist sich
des universalen Anspruchs seines CEuvres langst
bewusst, als er Brod mitteilt: »Sie wissen es, dass
meine Motive aus der Erde wachsen, aus den Tieren,
aus den Menschen — dass sie mit allem verkniipft
sind, was ist.«

GAL JAMES - Jeniifa
IRIS VERMILLION - Die Kiisterin Buryja




DIE HANDLUNG

ERSTER AKT
Sommer
Jen(fa hat Angst, dass ihr leichtlebiger Cousin Steva
Buryja zum Militér eingezogen wird, denn sie ist von
ihm schwanger, und nur eine schnelle Hochzeit kann
diese »Schande« vor den Augen der Dorfgemein-
schaft verbergen. lhre Stiefmutter, die wegen ihrer
Strenge allseits respektierte Kiisterin Buryja, war
selbst mit einem Alkoholiker verheiratet und méchte
Jen(ifa vor einem ahnlichen Schicksal bewahren.

Vom Dorfrichter, dessen Tochter Karolka ein
Auge auf Steva geworfen hat, wurde er freigekauft.
Steva kommt betrunken von der Musterung zuriick
und reagiert auf Jenifas Vorhaltungen jéhzornig,
schwarmt dann aber wieder von ihren »apfelglatten
Wangenc. Die Kiisterin, die von der Schwangerschaft
nichts ahnt, verkiindet, dass sie ihm ihre Stieftochter
nur zur Frau gibt, wenn er sich mindestens ein Jahr
lang nicht betrinkt. Jenfa ist verzweifelt.

Stevas Halbbruder Laca Klemeii ist ungliicklich
in Jen(fa verliebt. Er leidet auBerdem unter der Zu-
riickweisung durch die Familie, besonders durch die

14

GroBmutter Buryja, die Steva verhétschelt, wahrend
Laca als billige Arbeitskraft ausgenutzt und ihm sein
Erbe vorenthalten wird. Von Jeniifa provoziert, greift
er sie mit einem Messer an und zerschneidet ihre
Wange.

ZWEITER AKT

Winter

Jendfa hat ihrer Stiefmutter die Schwangerschaft
gebeichtet und wird von ihr versteckt gehalten. Das
heimlich geborene Kind nennt sie Steva und hofft
darauf, dass der Kindsvater sie doch noch heiraten
wird.

Die Kiisterin betdubt Jendfa mit einem Schlaf-
trunk, weil sie Steva zu sich bestellt hat. Um der
Familienehre willen iiberwindet sie sich, Steva um
die Heirat zu bitten. Doch der ist bereits mit Karolka,
der Tochter des Dorfrichters, liiert. Steva gesteht,
vor Jendfa mit ihrer zerschnittenen Wange nur noch
Angst zu haben, und l&uft davon.

Die Kiisterin vertraut sich nun Laca an, der wie
jeden Tag kommt, um sich nach JenGfa zu erkun-
digen. Sie will ihm jetzt Jen(fa zur Frau geben und
beichtet ihm, dass JenGfa nicht nach Wien gegan-
gen sei, sondern in aller Verborgenheit Stevas Kind

geboren hat. Seine im ersten Moment verbitterte
Reaktion versucht sie mit der Liige zu besénftigen,
das Kind wére gestorben. Als ihr die Tragweite dieser
Behauptung bewusst wird, nimmt sie das Neugebo-
rene und schiebt es unter das Eis eines Waldbaches.

Jenlifa wacht auf und sucht ihr Kind. Die Kiisterin
kehrt zurlick und behauptet, das Kind sei wéhrend
ihrer mehrtégigen Bewusstlosigkeit gestorben. Die
trauernde Jendfa erklart sich nun bereit, Laca zu
heiraten.

DRITTER AKT

Friihling

Zur Hochzeit von JenGfa und Laca ist auch der
Dorfrichter zusammen mit seiner Frau und seiner
inzwischen mit Steva verlobten Tochter Karolka ein-

geladen. Zur allgemeinen Verwunderung benimmt
sich die Kiisterin seltsam; ihr reumiitiges Gewissen
treibt sie ins gesellschaftliche Abseits. In die Feier
bricht die Nachricht vom Fund des toten Sauglings
im aufgetauten Bach. Jendfa wird fir die Mérderin
gehalten. Laca versucht, sie gegen den Lynchmob
zu schiitzen. Da gesteht die Kiisterin den Kindsmord
und beschuldigt sich des religiosen Dogmatismus.
Nicht nur JenGfas Wohl, sondern vor allem ihre ei-
gene Reputation habe sie schiitzen wollen. Jen(ifa
ist trotzdem bereit, ihr zu verzeihen. Der Dorfrichter
verhaftet die Kisterin.

Jen(ifa will nicht im Dorf bleiben, sondern in die
Stadt gehen. Laca bittet sie, mitkommen zu diirfen.
Beide wollen versuchen, sich gemeinsam ein neues
Leben aufzubauen.



MEINHARD SAREMBA

SPIRITUAL CONUNDRUMS AND A MORAVIAN ATTITUDE

Leo$ Janacek and His Opera Jeji pastorkyria Alias Jeniifa

When the young author Gabriela Preissova collabo-
rated with the composer Leo$ Janacek for the first
time, she was indeed delighted with “our first Mora-
vian opera”, but was surprised that he had turned
to a short story published in 1886, The Beginning
of a Novel, which offered “no deeper dramatic con-
flict”. Accordingly, this work achieved no more than
a respectable success in Brno in February 1894 and
never made it to the Prague National Theatre. The
works of Czech composers were not yet necessarily
box-office successes.

Czech Realism

However, the fact that Janacek turned to the drama
Jeji pastorkynia (Her Stepdaughter) later in 1894 — it
was to become well known in the West as Jeniifa —
represents a courageous step. The play by Preissova
was not without controversy. The work appeared to
be “from the pen of a young literary rebel rather than
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from that of a woman”, as was opined at a discus-
sion at the premiere; indeed, it was reminiscent of
the style of works of Tolstoy, Strindberg and Haupt-
mann. The play, also published just a few weeks
after its premiere in December 1890, “attempts to
be naturalistic, but it is only brutal; it takes trou-
ble to be realistic and is only repulsive.” Not least,
there were accusations that the author denigrated
the devoutness cultivated in the Moravian part of
Slovakia, depicting the farmers there as immoral
and even criminal. Strangely, it was precisely those
observers who knew rural conditions from their
own experience who praised the author’s sincer-
ity and her dramatic instinct. She linked two actual
occurrences: the facial injury inflicted by a jealous
beau upon the pretty object of his desires, and the
murder of a newborn baby. A debate flared up over
critical realism in Czech drama. In this regard, the
deliberations of Russian pioneers such as Belinsky

and Dobrolyubov played a more significant role for
Czech artists beginning in the late 1880s than did
Western theoreticians. Their primary concern was
to help society to gain self-awareness through art.
Janacek was enthusiastic over this focus on the
Slavic world view, which he regarded as an alterna-
tive to the German-Austrian culture that dominated
in Bohemia and Moravia and which he had detested
from childhood onwards. Rural life had so far tended
to provide theatrical material for comedies; his in-
tention now was to transfer the new developments
of the Czech drama onto the operatic stage, adapt-
ing the dramatic text for his libretto in collaboration
with the author. Through his operatic conception,
Janacek attempted to free himself from the for-
mally-bound language of the stage and to orientate
the plot more closely on episode-like character of
the Russian theatre. His radically Slavic orientation
was also shown in January 1898 in the founding of
a Russian circle of friends and later in such works
as Taras Bulba (based on Gogol, 1918) and Kata
Kabanova (based on Ostrowski, 1921), the “Cyril
and Methodius atmosphere” in the Glagolitic Mass
(1926) as well as in the study of Russian, enabling
him to prepare his own translation of the text of his

final opera, From the House of the Dead (1928),
from Dostoyevsky’s original.

Gonceptual Dilemma

Work on Jeji pastorkyria proceeded slowly, however.
At first, JandCek even sketched an Overture that was
given its premiere a good ten years later as a sepa-
rate orchestral piece entitled Zarlivost (Jealousy).
Soon it became clear to him that this piece did not fit
with his conceptions, many of which had arisen dur-
ing painstaking night sessions. He had little time for
creative work alongside his obligations at the Brno
Organists’ School that he had himself founded. “He
rarely stayed out longer than he had to,” his house-
keeper reported. “Sometimes it seemed to me that
the master properly struggled with the opera — as
if he did not go into his workroom to compose, but
to fight.” After the First Act was completely or-
chestrated by the year 1897, conceptual problems
occurred. In the original version, Her Stepdaughter
still strongly resembles a traditional number-opera,
for Janacek, who listened with such concentration
to language as spoken by people, had not yet found
his own personal musical language. Before he turned
his attention to the Second Act in 1901, three years
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later, Janacek had written, by May 1897, his largest
composition for the concert hall so far, the cantata
Amarus. It was during this phase that the composer
developed his own theories and musical principles
which often bring forth special manifestations of
symphonic form (Sinfonietta) or of the song cycle
(Diary of One Who Disappeared). The intonation, the
“melody of language” gains in importance for the
design of his operas. In contrast to the “screaming
bombast” of opera singing, “the spoken motif” radi-
ated for him “an inherent warmth. | comprehended
in it sadness and the flaring up of joy, decisiveness,
hesitation, etc.”, as he confessed. “In short, | felt
’spiritual conundrums’ in the melody of language”.

Private Tragedy and Artistic Successes

Shortly before Janacéek completed the Second Act,
however, a catastrophe presented itself when his
daughter, Olga, became seriously ill. Not only had the
death of their two-year-old son Vladimir estranged
the spouses twelve years previously, but Janacek’s
intransigent nationalistic attitudes had also led to
serious crises with his ethnic German wife, Zdenka.
Even the deathly ill Olga’s wish to see her grand-
parents one last time was almost thwarted by his
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fanaticism. “I believe that his aversion to them had
patriotic reasons,” reported Zdenka. “In his view,
their half-hearted nationalism spoke against them.
But wasn’t that unavoidable in a marriage between
different nationalities?” To evade the wrath of the
husband and father, the visitors from Vienna were
whisked past him when they paid a visit to the ail-
ing Olga during his teaching hours at the Organists’
School.

Olga was still able to share in the completion
of Jeji pastorkyria. “My husband later used to say
that his sick daughter was the model for Jen(fa,”
Zdenka remembered. Despite the suffering, Janaéek
was nonetheless able to neatly notate the intona-
tion of the dying girl’s final sigh. After Olga died on
26 February 1903, the composer was able to fin-
ish his opera in March 1903, completing the final
touches by October. It was not easy, however, to find
a performance venue. The Prague National Theatre
showed no interest; Gustav Mahler in Vienna reacted
with openness, but he asked the composer to send
him a piano reduction with a German text, for he
“had no command of the Bohemian language”.

And thus the world premiere of Jeji pastorkyria
took place in Brno on 21 January 1904. “The en-

thusiasm was great”, as the Janacek pupil Vaclav
Kapral remembered. “Musically, the work made a
completely new effect and divided us youthful lis-
teners into passionate advocates and opponents
of this new form of expression.” The discussions
in the press particularly emphasised Janacek’s
originality and his “Moravian attitude”. But this
major social event in the Moravian capital was
only a provincial premiere from the perspective of
Prague. Nonetheless, Jeji pastorkyria stayed in the
repertoire of the Brno Opera. Janacek revised the
work in 1908, refining his rhythmic nuances and
creating smoother transitions, making slight cuts
and thereby bringing the opera into its definitive
form. Another eight years were to pass, however,
before Jeji pastorkyria made the leap into the Na-
tional Theatre in Prague with the support of friends
and patrons. Here the composer was treated like a
novice; the opera director of the Prague National
Theatre, Karel Kovarovic, insisted on revising the
instrumentation at his own discretion, and Janacek
had no choice but to put up with this. Nonetheless,
the Prague production in May 1916 was a deci-
sive turning point in the career of the now already
62-year-old Leo$ Janacek.

International Recognition

Not only the Czech press was full of praise, but Ger-
man and Austrian critics, especially the author Max
Brod, showed their enthusiasm. “I venerate in you
not only the great musician, but also the moral hero
who goes through life without compromise, without
looking to the left or right”, Brod addressed Janacek
in his first article. Brod, who also published the first
Janacek biography in 1924, became a decisive sup-
porter of the composer. Thanks to his commitment,
the way was paved for the composer to take his
place on the stages of international opera houses.
But when the opera was published in 1918 by Uni-
versal Edition in Vienna, it contained not only the
changes that Kovarovic had made for the Prague
performances but also bore a new title in the German
version, Jeniifa, which established it outside the
Czech-speaking world. As much as Janacek hated
the German language and culture his entire life long,
he had to make compromises as regards translations
for the benefit of his career during the last ten years
of his life. Be that as it may, his original instrumenta-
tion continued to be used for performances in Brno.
Meanwhile, the premiere at the Vienna State Opera
in February 1918 attracted more attention. The work
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was also performed as Jendfa in 1924 at the Berlin
State Opera under the direction of Erich Kleiber and
at the Metropolitan Opera in New York with Maria
Jeritza in the leading role. There were a good sixty
different productions during Janacek’s lifetime. He

had been long aware of the universal claims of his
oeuvre when he conveyed to Brod: “You know that
my motifs grow out of the earth, from the animals,
from the people — that they are connected with
everything that exists”.

GAL JAMES - Jeniifa
FUYU IWAKI - Violin-Solo




SYNOPSIS

ACT ONE

Summer

Jenilfa is afraid that her happy-go-lucky cousin
Steva Buryja will be drafted into the military, because
she is pregnant by him and only a quick marriage can
hide her shame from the eyes of the villagers. Her
stepmother Buryja, the sacristan — Kostelni¢ka — of
the village who is respected by all for her sternness,
was herself married to an alcoholic and wants to
save Jen(fa from a similar fate.

The Mayor, whose daughter Karolka has cast
her eye on Steva, has paid for his exemption from
military service. Steva comes back drunk from the
muster and reacts angrily to Jentifa’s reproach-
es, but then praises her rosy apple cheeks. The
Kostelnicka, who knows nothing about the preg-
nancy, announces that she will not give her step-
daughter to him unless he goes at least one year
without drinking. Jen(fa is at her wits’ end.

Steva’s stepbrother Laca Klemef is in love with
Jeniifa, but she scorns him. He also feels rejected by
the family, especially by Grandmother Buryja, who is
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always pampering Steva while Laca is exploited as a
cheap labourer and denied his inheritance. Provoked
by Jen(ifa, he grabs a knife and slashes her cheek.

ACT TWO

Winter

After Jentifa confesses her pregnancy to her step-
mother, the Kostelnicka places Jenifa in hiding
and tells everyone that her stepdaughter has gone
to Vienna. Jen(fa has her baby in secret. The boy
is named Steva in the hope that his father will still
marry Jeniifa.

The Kostelnicka gives Jen(fa a sleeping draught
because she has summoned Steva to her home.
For the sake of the family honour, she begs Steva
to marry Jeniifa, but he tells her that he is already
engaged to Karolka, the Mayor’s daughter. Adding
that he feels nothing but revulsion for Jendfa with
her disfigured cheek, he hastily departs.

When Laca comes to ask about Jen(fa, as he
does every day, the Kostelnicka tries to win him
over. She wants him to marry Jenifa and reveals to
him that Jendfa did not go to Vienna but rather bore
Steva’s child in secret. Seeking to soften his bitter
reaction to the news, she tells him that the baby has

died. When she realises what consequences her lie
would bring, she takes the baby and thrusts him un-
der the ice of a nearby woodland stream.

Jeniifa wakes up and searches for little Steva.
The Kostelnicka returns and claims that he died
while Jentifa was lying unconscious for several days.
Desperate over the loss of her child, Jen(fa reluc-
tantly agrees to marry Laca.

ACT THREE

Spring

The guests at the marriage of Jeniifa and Laca in-
clude the Mayor and his daughter Karolka, Steva’s
bride-to-be. The Kostelnicka surprises everyone
by acting strangely, driven to erratic behaviour by

her pangs of remorse. The ceremony is interrupted
by the news that a dead infant has been found in
the thawed-out stream. The villagers assume that
Jen(fa has killed the baby, and Laca tries to protect
her from the lynch mob. The Kostelnicka then con-
fesses that she is the murderess and accuses herself
of religious dogmatism. She claims she was trying
to protect not only Jentfa’s well-being but mostly
her own reputation. To her amazement, Jenlfa
is still willing to forgive her. The Mayor places the
Kostelnicka under arrest.

Jenifa wants to leave the village and seek her
fortune in the city. Laca asks if he can come along.
Both want to move on and build a new life together.
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GO |

ERSTER AKT

Spétnachmittag. Einsame Miihle im Gebirge. Rechts vor dem Haus ein Vorbau aus Holzpféhlen. Berghang, Gebiisch, ein
paar geféllte Baumstamme, hinten die Dachrinne. Jeniifa, einen Topf mit Rosmarin im Arm, steht beim Bach. Sie spéht
unter ihrer Handflédche in die Ferne hinaus. Die alte Buryja sitzt vor dem Vorbau, nimmt Kartoffeln aus einem vollgehauften
Korb, schneidet die Augen heraus und wirft die Kartoffeln in einen zweiten Korb. Links sitzt auf einem Baumstrunk der
dunkelhaarige Laca Klemeri; schalt und schnitzt mit seinem Messer einen Peitschenstiel zurecht.

Uvod

Erste Szene
Auf der Biihne in der Miihle

JENUFA (fiir sich)

UZ se vecer chyli

a Steva se nevraci

a Steva se nevraci!

Hriiza se na mné vésala po celou noc,
aco jsem se rana dockala, znova!
(Verzweifelt) O Panno Maria,

jestlis mne oslysela,

jestli mi frajera,

na vojnu sebrali

a svatbu prekazili,

jestli mi frajera na vojnu sebrali

a svatbu prekazili,

hanba mne doZene k zatraceni duse,
k zatraceni duse!

0 Panno Maria, bud mi milostiva!

0 Panno Maria!
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Vorspiel

Erste Szene
Auf der Biihne in der Miihle

JENUFA (fiir sich)

Ach, es wird schon Abend

und Steva ist nicht zuriick,

und Steva ist nicht zuriick!

Wie mich die Angst geschiittelt hat heut” in der Nacht,
und morgens fing’s wieder an, mich zu quélen!
(Verzweifelt.) Jungfrau Maria,

wenn du mich nicht anhéren willst,

wenn sie den Liebsten mir

zu den Soldaten tun

und aus der Hochzeit nichts wird,

wenn sie den Liebsten mir zu den Soldaten tun

und aus der Hochzeit nichts wird,

bringt mich die Schand’ noch ums ew’ge Heil der Seele,
ums ew’ge Heil der Seele!

Jungfrau Maria, hore meine Bitten!

Jungfrau Maria!

ALTE BURYJA

Jenifa,

porad té od préce Sidla honéji!

Mé ruce maji to vSecko pokrdjet?

Ke v8emu na to staré o¢i $patné vidi.

LACA KLEMEN (bissig)

Vy, stafenko,

uZ tak na vselicos

$patné vidite,

uZ tak na vselicos

$patné vidite,

Nerobite ze mne vzdycky jen ¢lovéka,

kterému date najest,
kterému date najest,

za to mladkovstvi, najest,
za to mladkovstvi najest?
V$ak ja vim,

Ze nejsem vas,

vas vlastni vnuk,

vas$ vlastni vnuk!

To jste mi

pokazdé pfipamatovaly,
pokazdé pfipamatovaly,
kdyZ jsem se chlapcisko
siré za vami prikradal,
kdy? jste mazlivaly
Stevu na kliné,

kdyz jste mazlivaly
Stevu na kling,

a hladily jeho vlasy,

Ze Zluté jak slunecko!
Zluté jak slunecko!

Mne jste si nevSimly

a ja byl tfeba také sirota.

ALTE BURYJA

Jenifa,

Médel, was laufst du mir fort von der Arbeit weg!
Soll es alleine wohl schaffen, denkst du dir?

Aber dazu seh’n meine Augen nicht mehr gut genug.

LACA KLEMEN (bissig)

Ja, Miitterlein,

’s ist wohl schon mancherlei

fiir Euch schlecht zu seh’n,

’s ist wohl schon mancherlei

fiir Euch schlecht zu seh’n!

Macht Ihr nicht aus mir hier einen Knecht, der sich
rackern muB,

dem lhr Trinken gebt und Essen,

dem lhr Trinken gebt und Essen fiir sein Tagewerk,

dem lhr Trinken gebt und Essen, fiir sein Tagewerk
Essen nur!?

WeiB wohl,

lhr liebt mich nicht,

bin nicht Euer Blut,

bin nicht Euer Blut!

Das habt Ihr

immer mich tiichtig fihlen lassen,

immer mich tiichtig fiihlen lassen,

wenn ich, verlassener Knabe,

Euch einmal kiissen wollt’,

wenn Ihr immer nur

den Steva verzértelt habt,

wenn lhr immer nur

den Steva verzirtelt habt,

sein Haar ihm gestreichelt,

das »so golden wie Sonnenschein!«

»Golden wie Sonnenschein!«

Mich habt Ihr nie angeseh’n,

war ja doch nur so ein armes Waisenkind.
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JENUFA (am Bach knieend, wendet sich um)
Laco, vzdy tak neuctivo
k stafence mluvi!

LACA KLEMEN

... téch dvandct set
mého podilu,

mohl bych jit,

kam by mne o¢i vedly!

JENUFA

Vzdy tak neuctivo

k stafence mluvi$
potom té maji mit rady!
Potom té maji mit rady!

ALTE BURYJA
Baze, baze, jsem u
ného jen vyminkarka.

JENUFA
Potom té maji mit rady!

ALTE BURYJA
Baze, baze nepovazuje mne za hospodyni,
natoz za rodinu!

LACA KLEMEN (zur Alten)
A Jentifu dnes voldte k praci,
kdyz éeka Stefka

od assenty?

JENUFA (fiir sich)

On vidi ¢lovéku az do srdce

téma pronasledujicima

o¢ima, az do srdce, az do srdce?
Ani mu odpovidat nebudu, zlochovi.
Stafenko, nehnévejte se,
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JENUFA (am Bach knieend, wendet sich um)
Laca, scham dich, daB du
s0 zur GroBmutter redest!

LACA KLEMEN

SchmeiBt mich doch

endlich ganz hinaus,

gebt mir bloB meine zwélfhundert Gulden!
Dann geh ich gerne weg, je weiter, je besser!

JENUFA

Schém dich, daB du so

zur GroBmutter redest,

siehst du, dann soll man dich lieben!
Siehst du, dann soll man dich lieben!

ALTE BURYJA
Freilich, freilich,
mécht’ mich wohl im Ausgedinge haben.

JENUFA
Siehst du, dann soll man dich lieben!

ALTE BURYJA

Freilich, freilich, will nicht wissen, daB ich hier die
Herrin bin,

und die Verwandtschaft gilt nichts!

LACA KLEMEN (zur Alten)

Wie konnt Ihr denn nur Jendfa storen,
wo doch ihr Steva

heut’ Soldat wird?

JENUFA (fiir sich)

Sieht er einem nicht grad ins Herz hinein,

mit den spahenden Augen in das Herz hinein,
grad in das Herz, grad in das Herz?

Werd’ ihm gar nicht antworten, diesem Bosewicht.

(Zur Alten.) Miitterchen, drgert Euch nur nicht,

Starenko, nehnévejte se,

ja to v8ecko vynahradim,
viecko, vSecko vynahradim.
Vzpomnéla jsem si na
rozmaryju, Ze mi usycha,
§la jsem ji omogit k vodé.
(Seufzend.) A kdyby mi uschla,
vidte, stafenko, fika se,

Ze uschne potom

vSechno $tésti v svété,

Ze uschne potom

vSechno Stésti v svété,
vSechno $tésti v svéte,

JANO (ruft aus der Miihle)

Jen(fka, ej, Jenfka, ej!

(L&uft herein.) Uz znam ¢itat! UZ znam Citat!
Uz jsem to potrefil!

(Bittend.) Narysujte mi zase jiny listok!

JENUFA
Dockaj, dockaj, Jano!

JANO
Narysujte mi zase jiny listok!

JENUFA

Dockaj aZ pijdu do mésta,
pfinesu ti ¢itanku,

a v té si budes fikat!

Aj i psét té,

psat té nau¢im,

aby z tebe byl lepSi lovék.

A véil si jdi po préci,

aby nds stafenka nehubovaly!
(Jano lduft weg.)

Miitterchen, drgert Euch nur nicht!
Mach’ die Arbeit schon alleine,
alles mach’ ich ganz alleine.

Dachte grad an den Rosmarinstock;
der welkt mir mehr und mehr;

lief drum schnell, ihn zu begieBen.
(Seufzend.) Wenn der Rosmarin abstirbt,
wiBt Ihr, Mitterchen, so sagt man,
daB dann auch alle Freude

mit ihm abstirbt,

daB dann auch alle Freude

mit ihm abstirbt,

alle Freude abstirbt!

JANO (ruft aus der Miihle)
Jentifa, hei, Jen(fa, hei!
(L&uft herein.) Kann schon lesen, kann schon lesen,
hab’s schon herausgebracht!
(Bittend.) Bitt’ Euch, schreibt mir jetzt doch
ein neues Blatt auf!

JENUFA
Warte, warte, Jano!

JANO
Bitt” Euch, schreibt mir doch jetzt ein neues Blatt auf!

JENUFA

Bald geh ich in die Stadt hinein,

bring’ dir dann ein Lesebuch,

und aus dem wirst du dann lernen!

Und auch schreiben,

schreiben lehr’ ich dich,

daB aus dir einmal ein ganzer Mann wird.

Jetzt lauf rasch zur Arbeit,

sonst kommt die Mutter und schilt uns wieder aus!

(Jano lauft weg.)
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JANO

Ej, €j, &}, €

Citat umim, ej, Gitat umim, ej!
Jentifa mé naucily!

ALTE BURYJA

Co to mas za radost!

Co to mas, dévcico, za radost!
Barenu jsi naucila také ¢itat!
Muzsky rozum mas

po svoji péstounce,

ucitelem, ucitelem byt si méla.

JENUFA

Ba, ba, mij rozum

mila stafenko,

uz davno mi tu nékde do vodénky spadl.
Ba, ten mdj rozum, stafenko,

uz davno mi tu nékde do vodénky spadl.

Zweite Szene

ALTGESELL (in stéadtischen mehlbestaubten
Kleidern geht vorbei, bleibt vor Laca stehen)
Co to robi§ mladku?

LACA KLEMEN

Mam tupy kfivak

abych se s tim dvé hodiny paral!
Nabrus mi ho!

ALTGESELL (zieht einen Wetzstein aus der
Tasche und schiérft das Messer)
Nabrousim!
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JANO (aus der Ferne, in der Miihle)

Hei, hei, hei, hei!

Lesen kann ich nun, hei, lesen kann ich nun, hei,
Jen(fa hat’s mich gelehrt!

ALTE BURYJA (freundlicher)

DaB dir das Freude macht!

DaB dir das, Jentfa, Freude macht!

Alle willst lesen lehren, auch die Dienstmagd!
Hast 'nen Mannsverstand

nach deiner Ziehmutter,

zur Lehrerin, zur Lehrerin bist du geboren.

JENUFA (seufzt)
Ach, ach, mein Mannsverstand,
lieb Miitterlein,

der, der ist Iangst ins Wasser, ins Wasser mir gefallen.

Ach, mein Verstand, lieb Miitterlein,

ach, mein Verstand ist I&ngst ins Wasser mir gefallen.

Zweite Szene

ALTGESELL (in stadtischen mehlbestaubten
Kleidern geht vorbei, bleibt vor Laca stehen)
Was soll das werden, Laca?

Schneidest einen Peitschenstiel zurecht!

LACA KLEMEN

Stumpf ist das Messer,

niemals krieg ich so die Arbeit fertig!
Schleif es mir doch!

ALTGESELL (zieht einen Wetzstein aus der
Tasche und schérft das Messer)
Her damit.

(Indessen streift Laca mit dem Ende des Peitschenstieles
Jeniifa das Tuch vom Kopf)

JENUFA (ohne sich umzuschauen)
To ty, Laco,
tys odjakziva takovy divor ...

LACA KLEMEN
Kdyby ti to Steva neucinil,
to by nevadilo?

JENUFA
0n by to tak neucinil ...

LACA KLEMEN
Vid, to by nevadilo?

JENUFA
...on ... by to tak neucinil.

LACA KLEMEN
ProtoZe vZdy se mu hodné
postavi$ na blizko!

JENUFA

Co je ti po nés, o sebe se starej!
Co, co je ti po nés,

0 sebe se starej!

(Ab, kommt nach einer Weile zurtick, setzt sich
zum Korb und schneidet fleiBig.)

LACA KLEMEN (zum Altgesellen, indem er
der Abgehenden nachschaut)

To bude péknd Svagrina,

vSeho mi dobrého nachysta!

(Indessen streift Laca mit dem Ende des Peitschenstieles
Jendifa das Tuch vom Kopf)

JENUFA (ohne sich umzuschauen)
LaB das, Laca,
nie 1aBt du mich in Ruhe, du Quélgeist!

LACA KLEMEN )
Ja, wenn dir der Steva so was tut,
da macht es dir gar nichts?

JENUFA }
So was tut der Steva niemals ...

LACA KLEMEN
Schau, da macht es dir gar nichts?

JENUFA .
... 50 was tut der Steva niemals!

LACA KLEMEN
Sicher nur darum, weil du immer
so nah bei ihm stehst!

JENUFA

Was geht das dich an? LaB mich doch in Frieden!
Was, was geht das dich an?

LaB mich doch in Frieden!

(Ab, kommt nach einer Weile zuriick, setzt sich
zum Korb und schneidet fleiBig.)

LACA KLEMEN (zum Altgesellen, indem er
der Abgehenden nachschaut)

Das wird 'ne schone Schwégerin,

die gonnt mir auch schon was Gutes!
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ALTGESELL

Coz, coz, coz, péknd je,
az se z toho hlava mate.
Nese se jako holba

maku, jak holba méku,

a s téma sivyma ocima
by dusi z téla vytdhla.
Coz, péknd je!

AZ se z toho hlava mate!
Ale nac tobé to vykladam,
v§ak tys jejich o¢i také zkusil!

LACA KLEMEN (hdhnisch)
J4, j4,

Mohl jsi se presvédcit,
kterak ji labim!

Nafikala si tu

nad rozmaryjou.

Netusi, Ze jsem ji do

hliny zahrabl Zizaly,

aby ji zrovna tak povadla,
jak ta jeji svatba se Stevkem,
ke které se chystaji.

ALTGESELL

Vidis, Laco,

to je mi podivné,

co z tebe robi,

takového, takového zlocha.
VSak ty nezapiraj,

nemas takového srdce.

A pozdava se mi,

ze pred JenGfou

ménivas barvu.

(Jendfa kommt zuriick, setzt sich zum Korb
und schélt fleiBig Kartoffel)
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ALTGESELL

Ja, ja, ja, schon ist sie wohl,

kann dir schon den Kopf verdrehen.
Schwebt daher, so voller Anmut,

ja voller Anmut, (geddmpft)

und mit den grauen Augen konnt’ sie
die Seel aus dem Leibe zieh’n.

Ja, schén ist sie wohl.

kann dir schon den Kopf verdrehen!
Aber grad dir muB ich das nicht sagen,
spirst ja selbst, was ihre Augen konnen!

LACA KLEMEN (héhnisch)

Ich! Ich!

Willst du von mir wissen,

wie sehr ich sie liebe.

Neulich, da jammert’ sie

(iber den Rosmarin.

WuBt’ ja nicht, daB ich ihr

Wirmer hab’ in den Topf getan,

soll ihr doch, so wie die Blumen verwelken,
verderben auch die Hochzeit mit Steva,
die sie nicht erwarten kann.

ALTGESELL

Siehst du, Laca,

ist das nicht merkwiirdig,

was da herauskommt,

wieviel Boses da aus dir herauskommt.
Schém dich, schdm dich, Laca!

Hast doch nie ein hartes Herz sonst.
Und mir will es scheinen:

nur vor Jenifa

wirst du ein Andrer.

(Jendifa kommt zurtick, setzt sich zum Korb
und schélt fleiBig Kartoffel.)

LACA KLEMEN
Hldpoty!

Béz si po svém!
Ale starku,

on ji jeSté nemd,
on ji jeSté nemd,
Jestli ho dnes pfi
assenté odvedli,
bude po svathé ...

ALTGESELL
Neodvedli!

LACA KLEMEN
... bude po svathé!

ALTGESELL
Neodvedli! Neodvedli!
Potkal jsem poseldka;
je jich odvedeno v§eho
vSudy devét ...

a Steva ne, Steva ne!

JENUFA (springt freudig auf)
Neodvedli! Boze mij,
neodvedli! Stafenko moja!

LACA KLEMEN (springt auf)

Neodvedli!

To je potom spravedinost!

Sohaj jako skdla!

(Nimmt still den Hut ab und befaBt sich weiter
mit seinem Peitschenstiel)

ALTGESELL & ALTE BURYJA
Neodvedli!

Uz mu §tésti

odjakziva preje.

LACA KLEMEN

Dummkopf du!

Geh zum Teufel!

Aber hor nur,

noch ist lang nicht Hochzeit,

noch ist lang nicht Hochzeit.
Brauchen ihn doch nur

heut’ genommen haben,

hilft kein Herrgott ihm dann mehr ...

ALTGESELL
Freigekommen!

LACA KLEMEN
... kein Herrgott hilft ihm mehr!

ALTGESELL

Freigekommen! Freigekommen!
Grade traf ich den Boten,

neun sind

assentiert worden,

doch der Steva nicht, Steva nicht!

JENUFA (springt freudig auf)
Freigekommen, (kiiBt die Alte)! Lieber Gott,
nicht genommen! Miitterlein, hort Ihr!

LACA KLEMEN (springt auf)

Freigekommen!

Das soll dann gerecht und gut sein,

Herr im Himmel!

(Nimmt still den Hut ab und befaBt sich weiter
mit seinem Peitschenstiel)

ALTGESELL & ALTE BURYJA
Freigekommen?

Gliick von jeher,

Gliick hat er in allem!
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KUSTERIN BURYJA
Stevu neodvedli?
Stevu neodved|i?
(Tritt in die Miihle.)

Dritte Szene
Der Altgeselle griiBt, ins Gebéude ab.

LACA KLEMEN
To je potom spravedinost!

JENUFA
Vitajte, vitajte, mamicko!

ALTGESELL
Na, kfivak; zda se mi,
Ze se nedd dobfe brousit.

ALTE BURYJA (will hinter der Kiisterin Buryja hineingehen)
Co ty, Jentifo,
za mamickou nevejde$?

JENUFA

Pro Boha, stafenko ...
neposilejte mne za ni!
Pro Boha, stafenko,
pro Boha, stafenko,
neposilejte mne za ni!
Neposilejte mne za ni!

REKRUTEN (hinter der Szene)
Vseci sa Zenija,

vojny sa bojija!

ALTE BURYJA

Divnas divnds, divnds

divnas jaksi dévcico!
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KUSTERIN BURYJA
Steva freigekommen?
Steva freigekommen?
(Tritt in die Miihle.)

Dritte Szene
Der Altgeselle griiBt, ins Gebéude ab.

LACA KLEMEN
Das nennt man Gerechtigkeit.

JENOFA
Mitterlein, hort Ihr!

ALTGESELL
Gllick hat er von Kindheit an, ja,
Gliick hat er in allem.

ALTE BURYJA (will hinter der Kiisterin Buryja hineingehen)
Komm doch, Jeniifa,
willst du nicht zur Mutter geh’n?

JENUFA

LaBt mich, um Himmels willen,
laBt mich doch ruhig hier warten!
LaBt mich doch, Miitterchen,
laBt mich, um Himmels willen,
laBt mich doch ruhig hier warten!
LaBt mich hier warten!

REKRUTEN (hinter der Szene)
’s will jeder hochzeiten,
keiner will in den Krieg!

ALTE BURYJA
Madel, was soll das heiBen?
Wie bist du wunderlich!

Vierte Szene

Man hort den Gesang der Rekruten und das Spiel der
Musikanten hinter der Szene.

REKRUTEN (weit hinter der Szene)
V$eci sa Zenija,

vojny sa bojija,

a jd sa nezenim,

vojny sa nebojim!

Ktery je bohaty

Z vojny sa vyplati,

a ja neboracek

musim byt vojacek.

STEVA BURYJA (im Hintergrund)
A ja tim vojdkem musim byt ...

JENUFA (spéht den Rekruten entgegen
und erkennt Steva)
Stevuska!

STEVA BURYJA

A konec milovani,

a konec milovani,

a konec milovani ...

REKRUTEN

A konec milovani,

a konec milovani!
Juchej! Juchej! Juchej!

Altgesell tritt auf; Miillerburschen und Gesinde; die
Rekruten treten von links auf; Dorfiungen, einer mit einer
Kindertrompete.

ALTGESELL

Steva se necha doprovazet!
Poznat to na ném,

Ze ho neodved|i!

Vierte Szene

Man hort den Gesang der Rekruten und das Spiel der
Musikanten hinter der Szene.

REKRUTEN (weit hinter der Szene)
’s will jeder hochzeiten,

keiner in Krieg reiten,

nur ich, ich hochzeite nicht,
fiircht” mich vorm Kriege nicht!
Will man nicht einriicken,

kann man Ersatz schicken,

doch ach, ich armer Wicht

zahl” den Ersatzmann nicht.

STEVA BURYJA (im Hintergrund)
Ja, ein Soldat muB ich jetzt sein!

JENUFA (spéht den Rekruten entgegen
und erkennt Steva)
Stevuska!

STEVA BURYJA

Aus ist es mit der Liebe,
aus ist es mit der Heirat,
aus ist es mit der Heirat!

REKRUTEN

Aus ist es mit der Liebe,
aus ist es mit der Heirat!
Heissa! Heissa! Heissa!

Altgesell tritt auf; Miillerburschen und Gesinde; die
Rekruten treten von links auf; Dorfjungen, einer mit einer
Kindertrompete.

ALTGESELL

Steva kommt mit Musikbegleitung!
Seht nur, man merkt es,

er ist freigegkommen!
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(Links erscheint Steva mit den Rekruten und vier Musikan-
ten [Geigern], Jentifa lauft ihm entgegen.)

REKRUTEN
Ej, juchej! Ej, juchej!

GESINDE
Ej, juchej! Ej, juchej!

REKRUTEN

Ej, juchej! Ej, juchej!
VSeci sa Zenija,
vojny sa bojija,

a ja sa nezenim,
vojny sa nebojim.

GESINDE
Ej, juchej! Ej, juchej!

REKRUTEN

Ktery je bohaty

z vojny sa vyplati,

a ja neboracek

musim byt vojacek.
GESINDE

A bohaty z vojny sa vyplati,
z vojny sa vyplati.

Ej, juchej! Ej, juchej!

STEVA BURYJA (blond, eine Haarlocke ins Gesicht
gekammt, betrunken, halt sich unsicher auf den Beinen,
schwingt seinen blumengeschmiickten Hut hoch empor)
A jé tim vojakem

musim byt ...

a konec milovdni,

(die Kiisterin erscheint auf der Schwelle)

a konec milovani!
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(Links erscheint Steva mit den Rekruten und vier Musikan-
ten [Geigern], Jentifa lauft ihm entgegen.)

REKRUTEN
Juchheissa! Juchheissa!

GESINDE
Juchheissa! Juchheissa!

REKRUTEN

Juchheissa! Juchheissa!

’s will jeder hochzeiten,

keiner in Krieg reiten,

nur ich, ich hochzeite nicht,
fiircht” mich vorm Kriege nicht!

GESINDE
Juchheissa! Juchheissa!

REKRUTEN

Will man nicht einriicken,
kann man Ersatz schicken,
doch ach, ich armer Wicht
zahl’ den Ersatzmann nicht.

GESINDE

So geht es wohl, hat man den Beutel voll,
hat man den Beutel voll.

Juchheissa! Juchheissa!

STEVA BURYJA (blond, eine Haarlocke ins Gesicht
gekammt, betrunken, hélt sich unsicher auf den Beinen,
schwingt seinen blumengeschmiickten Hut hoch empor)
Ja, ein Soldat muB ich jetzt sein,

aus ist es mit der Liebe,

aus ist es mit der Heirat,

(die Kiisterin erscheint auf der Schwelle)

aus ist es mit der Heirat!

REKRUTEN
A konec milovani,
a konec milovani!

JENUFA
Stevo!
Stevusko! Stevo!

Fiinfte Szene

JENOFA
Du$a moja, Stevo, Stevusko!
Tys zase uz napily?

STEVA BURYJA

Ja napily! Ja napily!

To ty mné Jenifka?

To ty mné?

Vis, ze ja se volam
Stefan Buryja?

7e mam pullanovy mlyn?
Proto se na mne
dévcata sméjua!

(Zeigt den BlumenstrauB.)
Tuhle vonicku jsem
dostal od tej jednej.

(Zu den Musikanten.)

Co nehrajete?

Vy hladovi zajici!

Vy hladovi zajici!

(Wirft mit beiden Hédnden Geld unter die Musikanten.)
Tu méte! Tu méate!
Zahrejte tu Jendiféinu:
Daleko Siroko do téch
Novych Zamku ...

REKRUTEN
Aus ist es mit der Liebe,
aus ist es mit der Heirat!

JENUFA
Steva! .
Steva, mein Steva!

Fiinfte Szene

JENUFA (vorwurfsvoll)
Steva, mein Steva, mein Stevuska!
Schon wieder betrinkst du dich!

STEVA BURYJA.

Bin ich betrunken, bin ich betrunken?
Das sagst du mir, Jentifa?
Das sagst du mir?

Mir, der ich mich nenne
Stefan Buryja?

Dem die Miihle hier gehort?
Drum laufen alle

Médel mir nach!

(Zeigt den BlumenstrauB.)
Hier den StrauB hab’ ich
bekommen von der einen!
(Zu den Musikanten.)

Was spielt ihr nicht?
Verhungertes Lumpenpack!
Verhungertes Lumpenpack!
(Wirft mit beiden Héanden Geld unter die Musikanten.)
Da habt ihr! Da habt ihr!
Spielt mir aber Jeniifas Lied:
»Hinterm Dorf weit

steht ein Schldsselein fein.«
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CHOR

Daleko $iroko do téch
Novych Zamki;
stavija tam vezu ze
samych Sohajka.
STEVA & CHOR
Daleko Siroko do téch
Novych Zamki;
stavija tam vezu ze
samych Sohdjka.
(Der Tanz geht weiter.)

CHOR

Mojeho milého

na sam vrsek dali,
zlatd makovénku
z ného udélali.

STEVA & CHOR
Mojeho milého

na sam vrsek dali,
zlatd makovénku
z ného udélali.

(Der Tanz geht weiter.)

CHOR

Zlata makovénka dolli
z veZe spadla,

moja galanecka

do klina ju vzala.

STEVA & CHOR

Zlata makovénka dolli
z vezZe spadla,

moja galanecka

do klina ju vzala.
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CHOR

Hinterm Dorf weit steht ein
Schlosselein fein,
mittendrein ein Turm,

hochaufgebaut aus schénen Buben.

STEVA & CHOR

Hinterm Dorf weit steht ein
Schldsselein fein,
mittendrein ein Turm,

hochaufgebaut aus schénen Buben!

(Der Tanz geht weiter,)

CHOR

Tat’ uns mein Liebster

grad auf den Turm draufpassen,
muBt’ er den Turmknauf

gar aus sich machen lassen.

STEVA & CHOR

Tét’ uns mein Liebster

grad auf den Turm draufpassen,
miBt’ er den Turmknauf

gar aus sich machen lassen.

(Der Tanz geht weiter)

CHOR

Goldner Knauf hoch oben
tat vom Turm abfallen,
nimmt ihn mein Schétzelein
in den SchoB vor allen.

STEVA & CHOR

Goldner Knauf hoch oben
tat’ vom Turm abfallen,
nimmt ihn mein Schétzelein
in den SchoB vor allen.

(Der Tanz geht weiter.)

CHOR (Pause im Tanz)
Moja galanecka zlatu
makovénku do klina ju vzala!

STEVA BURYJA
Pojd sem, Jeniifa!
(Nimmt Jenufa um die Mitte.)

CHORO
Moja galanecka zlatu
makovénku do klina ju vzala!

STEVA BURYJA
Tak pljdem
na vdavky s muzikou!

(Wilder Tanz.)

KUSTERIN BURYJA (gebietet durch eine
Handbewegung den Musikanten Einhalt)
A tak bychom $li celym

Zivotem, celym Zivotem,

aty Jen(fa, a ty Jentifa,

mohla bys ty rozhazované

penize sbirat,

penize sbhirat,

Vérna jste si rodina!

Aj on byl zlatohfivy

a pékné, pékné urostly

Ze jsem po ném touZila,

uZ nez se poprvé ozenil,

az za vdovca znova!

Matka mi zbrariovala,

Ze uz se tehdy zacal

chytat svéta!

Ale ja neuposlechla,

ale ja neuposlechla!

(Der Tanz geht weiter)

CHOR (Pause im Tanz)
Hat die Allerliebste gleich
den goldnen Knauf in ihren SchoB genommen!

STEVA BURYJA
Her da! Jenifa!
(Nimmt Jenufa um die Mitte.)

CHOR
Hat die Allerliebste gleich
den goldnen Knauf in ihren SchoB genommen!

STEVA BURYJA
Auf zu der Hochzeit
mit Tanzmusik!

(Wilder Tanz.)

KUSTERIN BURYJA (gebietet durch eine
Handbewegung den Musikanten Einhalt)
Was, so wollt ihr’s treiben das ganze
Leben lang, das ganze Leben lang,

und du, Jen(fa, und du, Jenifa,

holst dir von der StraBe dann das Geld
wieder zusammen,

wieder zusammen!

Alle seid ihr so, ihr Buryja!

Ach, wie blond war sein Kraushaar,
hiibsch war er, kraftig gewachsen.

Ich hab nach ihm mich gesehnt,

lange, bevor er geheiratet;

sehnte mich noch, als die Frau starb.
Mutter, die hat mich gemahnt,

daB er zu gern auf

groBem FuBe lebte.

Aber ich hérte nicht auf sie!

Aber ich hérte nicht auf sie!
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Ale po tom jsem si nesla
postesknout,

kdyZ se mi tyden

co tyden opijal,

a pozdéji chvila

co chvila opijal,

dluhy robil,

penize rozhazoval!

(Steva diberrascht; Jeniifa weint.)
Pocala jsem mu pfedhazovat,
a tu mé bijaval,

a tu mé bijaval,

Ze jsem mnoho noci proZila
po polich schovand!

Ja uZ to ddvno,

davno citim,

(zeigt auf das Herz)

Ja uzZ to ddvno,

davno citim,

Ze tfeba Veboransky mlynar
jeSté neni hoden stati,
jesStu neni hoden stati

vedle moji pastorkyné!

JENUFA (unterbricht sie flehend)
0 mamicko, nehnévejte se,
mamicko, nehnévejte se,
nehnévejte se!

KUSTERIN BURYJA
Porad jsem jesté,
jesté micela,

to tvému srdci kvdli,
to tvému srdci kvali!

JENUFA
0 mamicko, nehnévejte se,
mamicko, nehnévejte se!
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Aber spater hab’ ich nicht ge-
klagt daheim,

als er sich Woche fiir Woche
betrunken hat

und dann Gberhaupt nicht mehr
niichtern nach Hause kam;
Schulden wie Heu,

aber kein Brot im Kasten.
(Steva iiberrascht; Jeniifa weint.)
Hab’ ich ihn dann zur Rede gestellt,
schlug er erbarmungslos,
schlug er erbarmungslos.

Viele schlimme Néchte lag ich
versteckt in den Kornfeldern.
Allezeit fiihlt’ ich’s,

tief im Herzen,

(zeigt auf das Herz)

allezeit fiihlt’ ich’s,

tief im Herzen,

daB dieser Miiller aus Weboran
lange noch nicht gut genug ist,
lange noch nicht gut genug ist,
daB er um dich freien kdnnte.

JENUFA (unterbricht sie flehend)
0 Mutter, &rgert Euch doch nicht,
o bitte, liebe Mutter,

drgert Euch doch nicht.

KUSTERIN BURYJA
Allzulange hab’ ich zugeseh’n.
Allzulange hab’ ich zugeseh’n
um deiner Liebe willen,

um deiner Liebe willen.

JENOFA
0 Mutter, drgert Euch doch nicht,
o bitte, liebe Mutter.

KUSTERIN BURYJA
Povi§ mu,

Ze ja nedovolim, abyste se prv sebrali,
Ze ja nedovolim, abyste se prv sebrali,

az po zkousce jednoho roku,
kdyZ se Steva neopije.

REKRUTEN
Ale je to pfisnd Zenska,
ale je to pfisna Zenska!

KUSTERIN BURYJA
Neuposlechnes-li, Jentifa,
das-li jeho sloviim
prednost pfed myma,

Bih té tvrdé ztresta,

kdyZz mne neposlechnes,
Blih té tvrdé ztresta!

(Steva, betroffen, lehnt den Kopf an den Pfeiler,)

ALTE BURYJA

0 dcera moja, dcera moja,
je to pfisna Zenska,

je to pfisna Zzenska!

KUSTERIN BURYJA

Zitra ihned dom mi pdjdes ...

ALTE BURYJA
Vzdyt on ten Sohdjek
neni tak zly!

LACA KLEMEN
Pohladte $ohajka, pohladte!

KUSTERIN BURYJA
... aby lidé nefikali,
Ze se za tim $téstim deres.

KUSTERIN BURYJA

Sag ihm jetzt,

sag ihm, daB ich dir’s verbiete, anders ihn zu heiraten,
ich verbiete, sag ihm das, anders ihn zu heiraten,

als nach einem Jahr der Priifung,

nur wenn er nicht weiter sauft!

REKRUTEN
Herrgott, ist das eine Strenge!
Herrgott, ist das eine Strenge!

KUSTERIN BURYJA

Wenn du nicht folgen wirst, Jen(ifa,

und auf seine Worte mehr gibst

als auf meine,

wird Gott dich hart bestrafen!

Bist du mir ungehorsam,

wird Gott dich hart bestrafen!

(Steva, betroffen, lehnt den Kopf an den Pfeiler.)

ALTE BURYJA

0 Tochter, meine liebe Tochter!
Herrgott, bist du strenge,
Herrgott, bist du strenge!

KUSTERIN BURYJA
Morgen aber kommst du aus dem Hause, ...

ALTE BURYJA
Steva ist wirklich
nicht gar so bos!

LACA KLEMEN (spéttisch, fiir sich)
Lobt nur den Mustersohn, lobt ihn nur!

KUSTERIN BURYJA
... niemand soll dir sagen kénnen,
daB du deinem Gliick hier nachldufst!
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REKRUTEN
Ale je to pFisna Zenska,
ale je to pfisna Zenska!

LACA KLEMEN (dankbar)
Kostelni¢ko, upadl vam $étek!
A jé bych vam take,

takeé, ruku polibil.

KUSTERIN BURYJA (im Abgehen)
Mivajte se tady dobie!

ALTE BURYJA

A vy muzikanti jdéte dom,
jdéte dom, jdéte dom!
Nesvadajte chlapcti!
Jdéte dom, jdéte dom!

GESINDE

Jdéte dom, jdéte dom!

A vy muzikanti jdéte dom,
jdéte dom, ...

Nesvadajte chlapci!

A vy muzikanti jdéte dom,
jdéte dom, nesvédajte ...

ALTGESELL
Jdéte dom, jdéte dom!

(Die Musikanten gehen langsam ab.)

ALTE BURYJA

Jdi se vyspat, Stevusko jdi!
Ses mlady, kamaradi té svadi,
zapomnél, zapomnél jsi se!
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REKRUTEN
Herrgott, ist die strenge, strenge!
Herrgott, ist die strenge, strenge!

LACA KLEMEN (dankbar)

Kiisterin, Euer Tiichlein habt Ihr verloren!
Und laBt mich auch dankbar,

dankbar Eure Hand kiissen.

KUSTERIN BURYJA (im Abgehen)
LaBt es euch hier wohl ergehen!

ALTE BURYJA

Und ihr Musikanten, marsch mit euch,

fort nach Haus, schaut nur, daB ihr weiter kommt!
Lasset unsre Burschen!

Marsch mit euch, fort nach Haus!

GESINDE

Marsch mit euch, fort nach Haus!

Und ihr Musikanten, marsch mit euch,

fort nach Haus,

schaut nur, daB ihr weiter kommt,

lasset sie, lasset sie, lasset unsre Burschen,
lasset sie, lasset sie!

ALTGESELL
Marsch mit euch, fort nach Haus!

(Die Musikanten gehen langsam ab.)

ALTE BURYJA

Geh jetzt schlafen, Steva, geh!

Bist ein Kind noch, schuld sind deine Freunde,
jung bist du, hast dich vergessen!

REKRUTEN
Kamaradi té svadi,
kamaradi té svadi.
(Rekruten ab.)

ALTE BURYJA

Aty Jeniifo, neplac, neplac!
Kazdy pérek si musi

svoje trapeni prestat,

trapeni prestat, ach, prestat ...

ALTGESELL

Kazdy pérek si musi
svoje trdpeni prestat,
svoje trdpeni prestat ...

ALLE
Kazdy pérek si musi
svoje trdpeni prestat!

(Alle ab auBer Jentifa und Steva.)

Sechste Szene

JENUFA (ruhig zu Steva)
Stevo, Stevo, ja vim, Zes to
urobil z té radosti dnes.
Ale jinda, Stevusko,
nehnévej mamicku;

vi§, jak jsem bédna!
Srdce mi Gzkostl

v téle se tfese,

Ze by mamicka aj lidé
mohli poznat moji vinu.
Bojim se, Ze na mne

REKRUTEN

Schuld sind deine Freunde?
Schuld sind deine Freunde?
(Rekruten ab.)

ALTE BURYJA

Und du, Jenifa, wein’ nicht, wein’ nicht!
Jedes Paar muB im Leiden

seine Zeit liberstehen,

ach, iiberstehen im Leiden;

muB die Zeit seiner Leiden tragen, ...

ALTGESELL

Jedes Paar muB im Leiden

seine Zeit liberstehen;

jedes Paar muB seine Leidenszeit tragen ...

ALLE
Jedes Paar muB im Leiden
seine Zeit dberstehen!

(Alle ab auBer Jentifa und Steva,)

Sechste Szene

JENUFA (ruhig zu Steva)

Steva, Steva, ich weiB, hast dich
heut’ doch nur aus Freude so betrunken.
Doch erziirn’ die Mutter nicht,
Steva, erziirn’ sie nicht;

kennst ja mein Elend,

kennst ja mein Elend!

Bange, ja bang

schldgt das Herz mir im Leibe.
Wenn die Leut’ oder gar die Mutter
mir was anmerken taten!
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padne kdysi trest;

celé noci nespim.

Pamatuj se, dusa moja,
pamatuj se, dusa moja,
kdyZ nam Pénbih s tim
odvodem véil pomohl,
abychom se mohli sebrat,
abychom se mohli sebrat!
Bez toho bude od mamicky,
téch vycitek, dost, dost!

Vi§, jak si na mné zakladd,
véil, vEils ju mél slySet,

veil mél slySet!

Nevim, nevim, nevim, nevim,
co bych udélala,

kdybys ty mne v¢as nesebral,
nevim, nevim, nevim, nevim,
co bych udélala, také ja
také ja, nevim,

co bych udélala, také ja!

STEVA BURYJA
Neskleb se,

Vzdyt vidis,

tetka Kostelnicka mne
pro tebe dopaluje,

a to pro moji ldsku k tobé,
pro moji lasku k tobé.
Mohly byste se divat,
mohly jste se divat,
jak o mne vSechna
dévcata stoji!

JENUFA (gereizt)

Ale véil na né

hledét nemas! Jen ja
mam velké pravo k tobé,
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Angst hab’ ich, daB eine Strafe kommen muB;
schlaf’ schon keine Nacht mehr.

Du bedenke all mein Leiden,

du bedenke all mein Leiden,

wenn uns Gott schon

dies eine Mal geholfen hat,

(hastig) daB aus uns nun doch ein Paar wird,
daB aus uns nun doch ein Paar wird!

Wird doch die Mutter ohnedies

mich heut’ auszanken, tiichtig zanken!
WeiBt ja, wie stolz sie auf mich ist.

WeiBt auch, wieviel Sorgen sie mit mir hat.
Ach, ich weiB nicht, ach, ich weiB nicht,
was mit mir geschehen sollte,

wenn du mich nicht ndhmest!

Ach, ich weiB nicht, ach, ich weiB nicht,
was geschehen sollte,

kam’ es anders, kadm’ es anders,

ach, was geschéhe,

wenn du mich nicht nimmst!

STEVA BURYJA

Grein doch nicht!

Du siehst doch,

wie mich die Tante
deinetwegen aufgebracht hat.
Alles nur, weil ich dich so liebe,
nur weil ich dich so liebe.
Heute hattest du seh’n soll’n,
héttest wirklich seh’n soll’n,
wie alle Médel

sich um mich dréngen!

JENUFA (gereizt)

Aber du darfst sie nicht anschau’n,
du darfst sie nicht anschau’n,

du gehdrst nur mir allein,

smrt bych si musela urobit!
(Packt ihn bei den Schultern.)
Ty mi takovy nesmi$ byt,
Boze miij, Boze milj,

slaby, smésny, takovy
takovy, takovy smésny!
(Riittelt ihn.)

STEVA BURYJA (besénftigend zu Jenifa)
VSak té snad nenechdm tak!

(Vor allen.) Uz pro tvoje jablGckovy lice,
Jeniifo, ty jsi véru ze

vSech nejpéknéjsi

ty jsi ze vSech nejkrasnéjsi!

0 Jendfa!

JENUFA

Smrt bych si musela urobit!

ALTE BURYJA (kommt aus dem Haus)
0 nechte hovord!

STEVA BURYJA
0 Jendfa!

JENUFA
Smrt bych si musela urobit!

ALTE BURYJA (kommt aus dem Haus)
0 nechte hovord,

aZ zitra, az bude

mit istou hlavu!

Béz, chlapce, béz si lehnout!

STEVA BURYJA

0 Jendfa, Jenifa, Jenifa,

ty jsi ze vSech,

ze vSech nejkrasnéjsi, (Im Abgehen.)
nejkrasnéjsi!

miiBt’ mir ja sonst etwas antun!
(Packt ihn bei den Schultern.)

So was sollst du mir nimmer tun,
Herr im Himmel, Herr im Himmel,
so was sollst du mir nimmer tun,
Herr im Himmel!

(Rdittelt ihn.)

STEVA BURYJA (besénftigend zu Jenifa)
Meinst vielleicht, daB ich dich aufgeb’?

(Vor allen.) Dich und deine apfelglatten Wangen,
Jentifa? Bist ja doch die Aller-,

Allerschonste, bist ja doch die

Allerschonste, Allerschonste!

0, Jentifa!

JENUFA
Mein Tod wér’s, wenn ich dich lassen miiBt’!

ALTE BURYJA (kommt aus dem Haus)
LaBt jetzt das Reden sein!

STEVA BURYJA
0, Jentfa!

JENUFA
Mein Tod wér’s, wenn ich dich lassen miiBt’!

ALTE BURYJA (kommt aus dem Haus)
LaBt jetzt das Reden sein,

bis morgen, bis er

einen klaren Kopf hat!

Geh, Junge, leg dich schlafen!

STEVA BURYJA

0, Jen(ifa, JenGfa, Jendfa,

Jen(fa, du bist doch

die Aller-, Allerschonste! (Im Abgehen.)
Allerschonste!
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(Die Alte geht ab. Jeniifa setzt sich wieder zum Korb und
beginnt gesenkten Hauptes zu arbeiten.)

Siebte Szene

LACA KLEMEN (kommt; die Peitsche hat er hingeworfen,
das Messer hélt er in der Hand)

Jak razem vSecko to Stevkovo

vypinani schliplo, schliplo

pred Kostelni¢kou usi!

JENUFA
Presto zlistane on stokrat,
stokrat lepSi nez ty!

LACA KLEMEN

Zistane! Z{stane!

(Bebend vor Leidenschaft; hebt den weggeworfenen
BlumenstrauB auf.)

Jendfa, tuhle mu upadla

ta vonicka, co dostal od

nékteré z téch, z téch, co

pry se na ného vSude sméju!

Okaz, ja ti ji zastréim

za kordulku ...

(Barena, die Dienstmagd, zeigt sich auf der Schwelle.)

JENUFA (erhebt sich trotzig)
Dej ji sem!

Takovou kytkou,

kterou dostal maj frajer

na pocest, mohu se pysit,
mohu, mohu, mohu se pysit!

LACA KLEMEN (fiir sich)
Budes se ji pySit.
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(Die Alte geht ab. Jendifa setzt sich wieder zum Korb und
beginnt gesenkten Hauptes zu arbeiten.)

Siebte Szene

LACA KLEMEN (kommt; die Peitsche hat er hingeworfen,
das Messer hiilt er in der Hand)

Sonst war der Steva ein Mordskerl,

doch heute stand er kldglich da

und lieB seine Ohren héngen!

JENUFA
Deshalb ist er mir doch hundertmal,
hundertmal lieber als du!

LACA KLEMEN

Hundertmal! Hundertmal!

(Bebend vor Leidenschaft; hebt den weggeworfenen
BlumenstrauB auf.)

Jen(fa, hier auf der Erde liegt der BlumenstrauB,
den ihm so ein Méddel geschenkt hat,

ja, eine von denen, die gern mit ihm tanzen,

die mit ihm fiirs Leben gerne tanzen!

Schau mal, willst dir ihn wohl

in das Mieder stecken ...

(Barena, die Dienstmagd, zeigt sich auf der Schwelle.)

JENUFA (erhebt sich trotzig)

Gib ihn her!

Solch ein BlumenstrauB,

wie ihn mein Schatzel in Ehren bekommen hat,
der macht mir Freude, macht mir Freude,

der macht mir Freude!

LACA KLEMEN (fiir sich)
Der macht ihr noch Freude!

(Zu Jeniifa.) A on na tobé nevidi

nic jiného, jen ty

tvoje jablickové lica.

(Mit einem Blick auf das Messer.)

Tenhle kfivék by ti

je mohl pokazit.

(Barena tritt auf; Laca néhert sich, in der Rechten hélt er
den BlumenstrauB3 und das Messer, fieberhaft erregt.)
Ale zadarmo ti tu

voni¢ku nedam!

(Will sie umarmen.)

JENUFA (wehrt sich)
Laco, uhodim té!

LACA KLEMEN (wahrend sie sich wehrt, fahrt er mit dem
Messer iiber die Wange; dabei ruft er)
Co mas proti mné?

JENUFA

Jezi§, Maria!

Tys mi probod! lico!

(Driickt ihr Tuch an die Wange. Barena ringt die Hénde.)

LACA KLEMEN (auf den Knien)
Co jsem to urobil!

Jeniifka!

Co jsem to urobil!

Jentfka!

(Jendifa I4uft in die Stube.)

Jé ta lubil, ja ta lubil,

od malicka ...

ALTE BURYJA

Co to?

ALTGESELL
Co to? Co se to déje?

(Zu Jendfa.) Er sieht an dir nur eines,

nur eines sieht er,

sieht nur deine apfelglatten Wangen.

(Mit einem Blick auf das Messer.)

Dieses Messer kénnt’ dir

die Wangen verschandeln.

(Barena tritt auf; Laca néhert sich, in der Rechten hélt er
den BlumenstrauB3 und das Messer, fieberhaft erregt.)
Sag’, Jenifa, was bekomm’ ich

fiir den StrauB da?

(Will sie umarmen.)

JENUFA (wehrt sich)
Laca, hiite dich.

LACA KLEMEN (wéhrend sie sich wehrt, fahrt er mit dem
Messer (iber die Wange; dabei ruft er)
Was hast du gegen mich?

JENUFA (schreit auf)
Jesus Maria!
Du zerreiBt mir die Wange!

(Drtickt ihr Tuch an die Wange. Barena ringt die Hande.)

LACA KLEMEN (auf den Knien)
Gott, was tat ich da?

Jeniifa!

Gott, was tat ich da?

Jendfa!

(Jendifa l4uft in die Stube.)
Liebte dich als Kind schon,
liebte dich als Kind schon ...

ALTE BURYJA (eilt herbei)
Was denn?

ALTGESELL (eilt herbei)
Was denn, was ist denn geschehen?
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LACA KLEMEN
0d mali¢ka Iubil, ...

ALTGESELL
Co to? Co se to déje?

LACA KLEMEN
0d maligka Itbil, ...

BARENA (hastig)
Nestésti se stalo,
nestésti se stalo!

LACA KLEMEN
0d maligka Itbil, ...

BARENA

Laskovali 0 hubicku,

on si podrzel kfivak v ruce
a tak, nechtéja, nechtéja
ji poskrabl néjak lico.
Zaplat Panbh,

Ze ji netrefil do oka!

(Der Altgesell lauft hinter Jeniifa in die Stube; Laca springt
auf und schldgt die Hande (iber dem Kopf zusammen.)

ALTE BURYJA
Samou Zalost vyvadite,
vyvadite chlapci!

BARENA
Zaplat Panbuih!

ALTGESELL (kommt zuriick)
Stafenko, pojdte k Jen(fé,
ona miiZe z toho zemdlit!
PoSlete pro Kostelnicku,

at jde hojit, honem hojit!
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LACA KLEMEN
Liebte dich als Kind schon ...

ALTGESELL
Was denn, was ist denn geschehen?

LACA KLEMEN
Liebte dich als Kind schon ...

BARENA (hastig)
Ein Ungliick ist geschehen,
ein Ungliick ist geschehen!

LACA KLEMEN
Liebte dich als Kind schon ...

BARENA

Laca scherzte, wollt’ sie kiissen,
er hielt das Messer vor sich hin,
und beim Kiissen kratzte er

ihr die Wange auf, ohne Absicht!
Gott sei Dank, ach, Gott sei Dank,
das Auge ist nicht getroffen!

(Der Altgesell lauft hinter Jentifa in die Stube; Laca springt
auf und schlédgt die Héande (iber dem Kopf zusammen.)

ALTE BURYJA
Nichts als Kummer, nichts als Kummer,
hat man von den Buben!

BARENA
Herr im Himmel!

ALTGESELL (kommt zuriick)
Miitterchen, kommt zu Jentifa,
sie ist drinnen umgefallen!
Schnell laBt ihre Mutter kommen,
soll ihr helfen, fort zur Mutter!

(Die Alte eilt in die Stube; Laca rafft sich aus seiner Betdu-
bung auf und lduft davon.)

Honem hojit. (Ruft ihm nach.)

Laco, neutikej, tys ji to

urobil naschval, naschval!

Vorhang.

(Die Alte eilt in die Stube; Laca rafft sich aus seiner Betéu-
bung auf und lduft davon.)

Fort zur Mutter! (Ruft ihm nach.)

Laca, du hast’s getan, du hast es zufleiB getan,

du Tollkopf! Tollkopf!

Vorhang.
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ZWEITER AKT

Slowakische Bauernstube. Die Wénde mit Heiligenbildern und Statuetten bedeckt; bei der Tiir ein kleiner Weihkessel. Ofen,

Bett mit hochaufgeschichteten Federbetten, Truhe, Geschirrschrank, einige Sessel. Beim Fenster ein Muttergottesbild.

Uvod

Erste Szene

Jeniifa im Hauskleid, bleich, die Schramme im Gesicht
noch bemerkbar; sie sitzt beim Tisch und néht, das Haupt
gesenkt; die Kiisterin néhert sich der Seitentiire zur

Kammer, dffnet sie.

KUSTERIN BURYJA
Necham jesté dvére
otevfeny, aby ti veSlo

dost tepla.

A co chodis se k té okenicce
modlit, jako bludnd dusa?

JENUFA
Nemohu za to,
nemam pokoje v hlavé.

KUSTERIN BURYJA (seufzend)
To ti véfim,

aj ja nemam pokoje!

UZ od té chvile,

co jsem té dovedla dom,
napadlo mi z tvého
nafikani nestésti.

A kdy?z jsi se mi potom
pfiznala se svym
pokleskem, myslela jsem,
Ze i mne to musi

do hrobu sprovodit!
Schovdvala jsem té s
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Vorspiel

Erste Szene

Jenlifa im Hauskleid, bleich, die Schramme im Gesicht
noch bemerkbar; sie sitzt beim Tisch und néht, das Haupt
gesenkt; die Kiisterin néhert sich der Seitentire zur
Kammer, dffnet sie.

KUSTERIN BURYJA

LaB dir nur die Tiire offen stehen,
daB dir die Kammer gut warm wird.
Warum betest du stets

so voll banger Inbrunst,

wie eine verlor’ne Seele?

JENUFA
Kann nichts dagegen,
kann nicht ruhig sein, kann nicht.

KUSTERIN BURYJA (seufzend)
Ja, das glaub’ ich,

kann ja selbst nicht ruhig sein!
Jaich weiB, vom Tag an,

da ich so streng zu ihm war,

fiel mir schon dein Klagen,

da schon fiel mir dein Ungliick auf.
Und als du mir dein Leid

dann weinend gestandest, Jen(fa,
glaubte ich, ich kdnnt’s

nicht iberleben,

’s miiBte mein Ende sein,

’s miiBte mein Ende sein!

lizkostou v tvoji hanbé,
az do té chvile,

co chlapCok uvidél svét;

a jeho hodny otec

se ani ve snu o to nestard!

JENUFA (eilt zur Tiir des Kdmmerchens)
Iuél’m, ze sebou
Stevuska zahybl!

KUSTERIN BURYJA

Porad se s tim déckem
maze$, misto abys
Panaboha, Panaboha prosila
by ti ulehcil od ného!

JENUFA (zur Arbeit zuriickkehrend)
Ane ... spitise ...

KUSTERIN BURYJA
Misto abys Panaboha prosila ...

JENUFA
On je tak mily ...

KUSTERIN BURYJA
... misto abys Panaboha
prosila, by ti ulehéil od ného ...

JENUFA
... on je tak mily, mily, a tichacky ...

KUSTERIN BURYJA
... by ti uleh€il od ného!

JENOFA
Co je téch osm dni na svété,
nikdy, nikdy nezaplakal!

Angstlich hab’ ich dich versteckt

und deine Schande, deine Schande,

bis hier dein Kind auf die Welt kam,
Ungliicksmadel; indes sein braver Vater
nicht mal im Traume sich drum kiimmert!

JENUFA (eilt zur Tiir des Kimmerchens)
Wart nur, mir scheint,
der Kleine ist wach geworden!

KUSTERIN BURYJA

Immer diese Zartlichkeiten,
solltest auf den Knien

unsern Herrgott lieber bitten,
daB er dir das Kind bald ndhme!

JENUFA (zur Arbeit zuriickkehrend)
Nein, nein ... ruhig schlaft er.

KUSTERIN BURYJA
Solltest unsern Herrgott lieber bitten ...

JENUFA
Erist so ruhig ...

KUSTERIN BURYJA
... solltest unsern Herrgott lieber bitten,
daB er dir das Kind bald ndhme ...

JENUFA
... erist so ruhig, ruhig, so lieb ister ...

KUSTERIN BURYJA
... daB er dir das Kind bald ndhme!

JENUFA
... seit er lebt, hat er noch nie geweint,
niemals, niemals, niemals weint er!
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KUSTERIN BURYJA

Ale bude becat, bude
domrzat, bude becat,
domrzat!

Krve, rozumu mné to upiji!

A jé si na tobé tak zakladala,
Boze mj! BoZze mj!
JENUFA

Tak je mi az mdlo, mamicko.
Tak je mi az mdlo, mamicko.

KUSTERIN BURYJA (Seufzt)
A jé si na tobé tak zakladala.
Ajd si na tobé tak zakladala.

JENUFA
Mamicko, tak je mi mdlo!
Mamicko, ptjdu si lehnout.

KUSTERIN BURYJA (nimmt einen kleinen Topf
vom Ofen und reicht ihn Jendifa)

Ale prve si to vSecko vypij,

aby se ti v spanku ulehgilo.

Ustlano jiz mas, kahanek

jsem to takeé rozzehla!

JENUFA

Dobrou noc, mamicko,

(Trinkt aus und geht langsam in die Kammer.)
Dobrou, dobrou noc, mamicko!

all

KUSTERIN BURYJA

Aber briillen wird er, Zeter Mordio

schrei’n, briillen wird er, nur Geduld!

Wird mein Blut und Gehirn mir aussaugen!
Ich war so stolz, Médchen, so stolz,
gllicklich mit dir, ich war so stolz, Madchen,
s0 stolz, gliicklich mit dir! Weh, o weh!

JENUFA (legt die Arbeit weg, steht auf)
Ach, ich bin so schwach, Mitterlein.
Ach, ich bin so schwach, Miitterlein.

KUSTERIN BURYJA (Seufzt)
Lieber Gott! Ich war so stolz,
Madchen, stolz, gliicklich mit dir!

JENUFA
Schwach bin ich, Mutter, so schwach!
Schwach bin ich, ach, ich will schlafen!

KUSTERIN BURYJA (nimmt einen kleinen Topf
vom Ofen und reicht ihn Jendifa)

Nimm doch von dem Trénklein

einen Schluck nur, dann wird dir im Schlafe
besser werden. Nimm einen Schluck nur!
Drinnen ist auch schon aufgebettet!

JENUFA

Gute Nacht, Miitterlein!

(Trinkt aus und geht langsam in die Kammer.)
Mutter, Mutter, ach, gute Nacht!

Zweite Szene

KUSTERIN BURYJA (schlieBt die Tiir hinter Jenifa)
Ba, ta tvoje

okenicka uz pres

dvacet nedél zabednéna,
aten tviij hodny frajer
nenasel k ni cesty.

Jen dockej, nevis,

Ze jsem ho dnes
pozvala; rozhodne

se to, rozhodne.

Ao décko, to décko,
cely bledoch Steva,
zrovna se mi tak protivi.
Co jsem se namodlila,
C0 jsem se napostila,
aby to svéta nepoznalo.
Ale vSecko marno!
Dyché to uz tyden a k
smrti se to nepodoba.
Nezbyva mi nez Jenlfu
dat Stevkovi k utrépent;
ajesté se

mu musim pokofit.
(Gerausch vor der Tiir) Uz jde!

(Sie versperrt die Kammer mit dem Schliissel und dffnet die
Stubentiir, Steva tritt ein.)

Dritte Szene

STEVA BURYJA (gedriickt)
Tetko Kostelnicko,

poslala jste cedulku,

kdyZ nepfijdu,

Zweite Szene

KUSTERIN BURYJA (schlieBt die Tiir hinter Jentifa)
Ja, in all den

zwanzig vollen Wochen

kam dein Steva niemals zu dir;

wird wohl den Weg nicht wissen,

wird ihn wohl nicht wissen.

Doch heute, wart nur,

hab’ ich ihn hierher bestellt,

heut’ muB er kommen, heute noch.

Und das Kleine, das Kleine

ist ja ganz sein Vater,

mir ist es grad so widerlich,

mir ist es grad so widerlich. (Verzweifelt.)
Hab’ ja genug gebetet, viel gebetet,

hab’ ja genug gefastet, viel gefastet,

daB dieses Kind nicht kommen mége,
alles das hat nichts geholfen, nichts geholfen!
Heute sind’s acht Tage, (gedriickt)

es atmet und ist weit vom Sterben.

Bleibt nichts andres mehr,

als sie dem schlechten Kerl

zur Frau zu geben,

und muB zu ihm dabei noch freundlich tun.
(Gerédusch vor der Tiir,) Er ist da!

(Sie versperrt die Kammer mit dem Schlissel und dffnet die
Stubentiir, Steva tritt ein.)

Dritte Szene

STEVA BURYJA (gedriickt)
Gute Tante Kiist'rin,

Ihr sandtet mir ein Zettelchen,
ich miiBte heut’ kommen,
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Ze se stane hrozné nestésti!
Co mi chcete povédét?

KUSTERIN BURYJA (zeigt auf die Kammertiir)
Vejdi dal ...

(Steva zdgert.)

Co vahas?

STEVA BURYJA
Mné je tak Uzko ...
Stalo, se néco Jendfé?

KUSTERIN BURYJA
Ona uZ okidla a dité zdravo.

STEVA BURYJA
Uz je na svété?

KUSTERIN BURYJA (mit tiefem Vorwurf)
A tys nedoSel se ani podivat,
ani pozeptat!

STEVA BURYJA

Ja si na to mnohokrat vzpomnél
a mrzelo mne to dost.

A kdy? jste se na mne,

tak osdpla, pronasledovat

jste mne chtéla, a zrovna

se Jen(fé krasa pokazila,
nemohl, nemohl jsem za to.

KUSTERIN BURYJA
Toz jenom vejdi!

STEVA BURYJA
Jd se bojim.
Ona tu ¢ekd?
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sonst geschah’ ein Ungllick!
Sagt mir doch, was soll ich hier?

KUSTERIN BURYJA (zeigt auf die Kammertiir)
Da hinein ...

(Steva zogert))

Was stehst du?

STEVA BURYJA
Ach, mir ist bange ...
Ist’s etwas Schlimmes mit Jeniifa?

KUSTERIN BURYJA
Besser geht’s heute, und das Kind ist gesund.

STEVA BURYJA
Ist das Kind schon da?

KUSTERIN BURYJA (mit tiefem Vorwurf)
Und du hast die ganze Zeit nicht nachgeschaut,
niemals nachgefragt.

STEVA BURYJA

0, ich muBt’ gar oft dran denken,

und verdrossen hat’s mich recht.

Und wie lhr mich damals gescholten habt,

und wie Ihr mich damals gescholten habt,

standet lhr mir bos vor Augen.

Damals ging auch grade Jendfas Schonheit verloren,
konnt’ ich’s denn, konnt’ ich es denn dndern?

KUSTERIN BURYJA
Nun, so komm weiter!

STEVA BURYJA
Ach, ich fiircht’ mich.
Wartet sie drinnen?

KUSTERIN BURYJA
Jeniifa spi.
(Offnet die Kammertiir.)

STEVA BURYJA
Dojela u? z Vidng?

KUSTERIN BURYJA

Tu se schovavala.

Tam se podivej na svoje dité,
chlap&ok, také Steva;

sama jsem ho oktila.

STEVA BURYJA
0 chuddtko ...

KUSTERIN BURYJA
Ba, chuddtko! (Leidenschaftlich.)

STEVA BURYJA

Ja budu na né platit.
Jen nerozhlasuijte to,
Ze je to moje!

KUSTERIN BURYJA (ergreift ihn heftig bei der
Hand und zieht ihn zur Kammerttir)
Podivej se také na ni,

na Jeniifu!

Cim ti bédna dusa ubliZila,

Zes ji uvrhnul do té hanby,

do té hanby, do té hanby,

a véil ji nechce$ pomoci?

Vzdyt, prece vidis,

Ze chlapCok Zije,

je cely po tobg!

Pojd'se, Stevo, prece nan

podivat! Na kolenou toho

se musim doZadovat.

KUSTERIN BURYJA
Jeniifa schift.
(Offnet die Kammertiir.)

STEVA BURYJA
Ist sie schon aus Wien zuriick?

KUSTERIN BURYJA

Ach, sie war nicht in Wien.

Doch jetzt schau hier dein eigenes Kindlein,
ein Junge, und heiBt Steva;

selbst hab’ ich ihn taufen miissen.

STEVA BURYJA
0, armer Wurm!

KUSTERIN BURYJA
Bah, armer Wurm! (Leidenschaftlich.)

STEVA BURYJA

Alles bezahl’ ich, alles.

Doch niemand darf erfahren,
daB es von mir ist!

KUSTERIN BURYJA (ergreift ihn heftig bei der
Hand und zieht ihn zur Kammerttir)

Aber zehnmal &rmer noch ist Jen(fa.
Schau nur drinnen weiter,

weiter auf Jentifa!

Sag’, was hat sie dir zuleide getan,

daB du sie so in Schande gebracht hast,
so in Schande, in Schande,

daB du die Ehr’ ihr weigern willst?

Du siehst doch, siehst,

wie der Knabe gesund ist,

und ist ganz nach dir geraten!

Komm doch, Steva! Wenn du ihn

nur anschautest! Sieh mich auf den Knieen
nur um dies eine bitten (féllt auf die Knie):
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Stevo, seber si oba

svatym zakonem.

(Steva bedeckt das Gesicht mit den Handen.)
Neopusti moji pastorkyfiu,

moji dceru radostnou,

at si jiZ s tebou

snasi vechno nestésti,

jenom at v té hanbu nezlistane

ona a moje jmeéno ...

(Stent auf und nimmt ihn bei der Hand.)
Ty places?

Pojd k nim, Stevo,

vezmi si svého chlapéoka

na ruce, potés§ Jendfu!

STEVA BURYJA (reiBt sich von ihr los)
Tetusko, kamer by se ustrnul,

ale vzit si ji nemohu,

bylo by to nestésti,

nds obou.

KUSTERIN BURYJA
Pro¢ také tvoje?

STEVA BURYJA

Proto, Ze se ji bojim.

Ona byvala takové mila,

tak vesela,

ale najednou pocala se ménit
mné pred o¢ima,

byla na vas podobna,
prudkd a Zalostna.

Kdyz jsem ji rdno po
odvodu uhlidal,

jak méla to lico roztaté,
vSecka laska k ni mi ode$la.
A vas, tetko, nehnévejte

se za upfimnost, také se
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Steva, gib ihr vor der Welt

und vor Gott ihre Ehr’ zurlick,

(Steva bedeckt das Gesicht mit den Handen.)
laB mir nur mein Kind nicht untergehn,
mein Kind nicht sterben, mein Sorgenkind.
Kommst du ins Ungliick,

wird sie dir zur Seite stehn,

alle Sorgen mit dir teilen,

nur daB Schmach nicht bleibt

unserm Namen ... Du weinst ja?

(Steht auf und nimmt ihn bei der Hand.)

Du weinst ja? Komm doch, Steva,

nimm dir dein Biiblein, nimm’s

in die Arme dir, troste Jendfa!

STEVA BURYJA (reiBt sich von ihr los)

’s kdnnt’ einen Stein erweichen, Kiisterin,
doch ich kann sie nicht heiraten,

beide wéren wir ungliicklich,

ungliicklich.

KUSTERIN BURYJA
Beide, warum denn?

STEVA BURYJA

Tante, weil ich vor ihr Angst hab’,
ja, vor ihr Angst hab’.

Sie war immer so lieb und so lustig,
stets gut aufgelegt, doch mit einem Mal
war ihr Wesen anders,

von Grund auf anders,

plétzlich war sie ganz so wie Ihr,
ernst und streng war sie ...

Als ich sie wieder sah

an jenem Ungliickstag,

mit aufgeriss’nem Angesicht,

da im Nu war meine Liebe weg.
Und ich sag’ auch,

bojim, vy mi pfipadate tak
divna, strasna jako

néjaka bosorka, ktera

by za mnou chodila

a mne prondsledovala!
Potom jsem uz zrovna
zasliben s tou

rychtafovou Karolkou!

Uz je vdemu, vSemu konec!

KUSTERIN BURYJA
Stevo!

JENUFA (in der Kammer, aus dem Schiaf)
Mamicko,

kamen na mné padd!

(Steva reiBt sich los und l&uft erschreckt
aus dem Zimmer.,)

kamen na mné padd!

KUSTERIN BURYJA
Obudila se?

To se jen ze spani nazvedla
a Steva to vidgl ...

Uz znovu spi.

(Sie schlieBt die Kammertiire wieder zu;
mit zischender Stimme.)
Utekl, dusa bidnd!

Ak ditéti se

nepfibliZil a viastni

to jeho krev!

(In héchster Empérung.)
Och, byla bych s to

toho Cervika znicit

a hodit mu ho k nohdm:
Na, ty to mas, ty to mas,
ty to mas, na svédomi!
(Ruhiger, nachdenklich.)

haltet es mir zugut, Kiisterin,

daB lhr mir selber Angst macht,

denn Ihr scheint mir so seltsam, furchtbar,
kommt mir wie eine Hexe vor,

die immer hinter mir hergeht und

mir tiickisch was antun will!

Dann bin ich seit gestern Bréutigam,
verlobt mit Richters Karolka!

So! Jetzt wiBt Ihr’s! Aus mit allem!

[(USTERIN BURYJA
Steval

JENUFA (in der Kammer, aus dem Schiaf)
Ach, Miitterlein,

ach, ein Stein, ein Stein fallt,

(§teva reiBt sich los und lduft erschreckt
aus dem Zimmer.)

féllt auf mich herunter!

KUSTERIN BURYJA

Spricht sie aus dem Schlaf?

Hat sie die Zukunft vorausgeseh’n?
Ungliickliche Ahnung ...

Nein, sie schléft ruhig.

(Sie schlieBt die Kammertiire wieder zu;
mit zischender Stimme.)

Fortgerannt, so ein Schurke!

Nichts, nicht einen Blick fiirs Kind,

und es ist doch

sein eigen Blut!

(In hdchster Empérung.)

Jetzt wér ich im Stande,

ihm das Kind zu erwirgen,

ihm’s hinzuschmeiBen:

»Nimm’s dir, da hast du es,

nimm es dir, nimm es dir, deine Schuld ist’s.«
(Ruhiger, nachdenklich.)
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Ale co vEil?

(Die Haustiir geht auf und Laca tritt unbemerkt ein.)

Kdo ji zachrdni?

Vierte Szene

LACA KLEMEN

To jsem ja, tetko.

Vite, jak rad k vam
chodim, s vami se potésit!
Ale vidél jsem vchazet
Sohaje. Byl to Steva,
poznal jsem ho.

Co tu hledal, co tu hledal?
Vratila se snad JenGfa?

KUSTERIN BURYJA
Vrétila.

LACA KLEMEN
A bude prece jeho,
a bude prece jeho?

KUSTERIN BURYJA
Ne ... ona s nim nehovofila.

LACA KLEMEN

A mné ji déte,

A mné ji date

jak jste mné vzdycky,
vzdycky tésivaly,

Ze se to miize stat!

Och, nepopustim od ni,
nepopustim, za nic na svété!

ab

Aber was jetzt?

(Die Haustiir geht auf und Laca tritt unbemerkt ein.)

Wer wird sie nun retten?

Vierte Szene

LACA KLEMEN

Das bin ich, Tante!

WiBt, wie gern jederzeit,

wie gern ich Euch besuchen komme!
Aber heute war schon ein andrer da,

ich erkannt” ihn,

Steva war es.

Sagt, was sucht er, sagt, was will er?
Ist vielleicht Jeniifa heimgekehrt?

KUSTERIN BURYJA
Ja, mein Sohn!

LACA KLEMEN
Und wird sie doch die Seine,
und wird sie doch die Seine?

KUSTERIN BURYJA

Nein ... nicht einmal gesehen hat sie ihn.

LACA KLEMEN

So wollt Ihr mir sie geben,

so wollt Ihr mir sie geben?

Soll ich schon wieder

mich vertrosten lassen,

wie Ihr es sonst getan!

Ach, nie will ich sie lassen,

nimmer lassen, was auch werden mag!

KUSTERIN BURYJA

Laco ty mas vSecko zvédét,
po tom zkou$ej svoji lasku!
Jen(ifa, bédnd dévcica,
nebyla jakziva ve Vidni;

jaji po ten cely cas,

cely ¢as tu schovavala.
Ona pied tydnem dostala
chlapca s nim, se Stevkem.

LACA KLEMEN
Tetko, to Ze by se stalo?
Vy mne jen zkousite!

KUSTERIN BURYJA
Jak BUih nad nami,
Cistou ti pravdu v té
téZzkosti povidam.

LACA KLEMEN (dumpf)
Och, tetko, och, tetko,
tézkost jste mi urobila,

jak by mi do hlavy kamenem,
kamenem ...

(Die Kiisterin geht in der Stube auf und ab,
greift sich an den Kopf.)

KUSTERIN BURYJA
Jak Bih nad nami,
Cistou ti pravdu v té
téZkosti povidam.

LACA KLEMEN
Ajé bych si mél sebrat
to Stevkovo décko?

KUSTERIN BURYJA
Laco, 6 véru, véru,

KUSTERIN BURYJA

Laca, du sollst alles wissen,

und dann priife deine Liebe!

Jen(fa, die Ungliickselige,

hielt sich im Haus bei mir versteckt,
hat sie doch die schwere Zeit,

bis die Stunde kam, hier verbracht.
Grad acht Tage sind’s, daB sie geboren,
Stevas Kind ist es.

LACA KLEMEN
Tante, was muB ich da horen?
Wollt ihr mich priifen?

KUSTERIN BURYJA

Gott ist mein Zeuge,

nichts als die Wahrheit sag’ ich
in groBer Bekimmernis ...

LACA KLEMEN (dumpf)

Ach, das tut weh, liebe Tante,
lhr beschwert mein armes Herz,
ach, wie trag’ ich

die Zentnerlast?

(Die Kiisterin geht in der Stube auf und ab,
greift sich an den Kopf))

KUSTERIN BURYJA
Gott ist mein Zeuge,
Gott ist mein Zeuge,
daB ich die Wahrheit gesprochen hab’.

LACA KLEMEN
Und nun soll ich’s wohl nehmen,
das Kind von Steva?

KUSTERIN BURYJA
Laca, o glaub mir,
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6 véru, véru,
uz ten chlap&ok neZije ...
Zemrel ...

LACA KLEMER
On to Steva vedél?

KUSTERIN BURYJA
Védél. No, ja uz ho neznam,
jen pomstu bych na ného
svolala, na jeho cely Zivot!
(Immer fieberhafter.)

Ted béz jen béz

a dozvéd se tam

kdy chystaji svatbu!

Jé to musim védét ...

jen béz!

LACA KLEMEN

ToZ ano, toZ ano.

Co chvila budu tady,

co chvila, co chvila,

budu tady, co chvila.

(Ab.)
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glaube, o glaub mir,
glaub, das Kind ist ja gestorben ...
Totistes ...

LACA KLEMEN
Steva hat’s erfahren?

KUSTERIN BURYJA

Freilich. Nein, nichts von ihm horen!
Ich will nicht! Nur beten will ich,

daB ihn Gott fiir's ganze Leben zeichne!
(Immer fieberhafter.)

Jetzt geh, jetzt geh,

zu Karolka geh,

zum Richter und forsche,

wann sie Hochzeit machen,

jetzt geh!

LACA KLEMEN

Mit Freuden, mit Freuden.

Gleich will ich wieder hier sein,

im Augenblick, gleich will ich wieder
hier sein, im Augenblick.

(Ab.)

HIYi

Fiinfte Szene

KUSTERIN BURYJA

Co chvila, co chvila

aja si mam zatim

prejit celou vécénost,

celé spaseni?

Coz kdybych radéji dité
nékam zavezla?
Ne...ne...

Jen ono je na prekazku,

a hanbou pro cely zivot!

Ja bych tim i Zivot!
vykoupila ... a Panbiih,

on to nejlépe vi,

jak to vSecko stoji,

a Panbih,

on to nejlépe vi,

jak to v8ecko stoji ...

(Sie nimmt ein Wolltuch um.)
Ja Panubohu chlapce zanesu ...
Bude to kratsi a leh¢i!

Do jara, nez ledy odejdou,
pamatky nebude.

K Panubohu dojde,

dokud to niceho nevi,

a k Panubohu dojde,

dokud to ni¢eho nevi.

(In hdchster Aufregung verwirren sich ihre Sinne.)
To by se na mne,

na Jen(ifu sesypali!

To by se na mne,

na Jen(ifu sesypali!

(Sie kriimmt sich, weist mit dem Finger.)

Fiinfte Szene

KUSTERIN BURYJA

Im Augenblick ... im Augenblick ...
Und indessen soll ich verlieren

alle Ewigkeit, all

mein Seelenheil?

Wie, wenn ich’s heut’ noch
irgendwo verstecken konnt’?

Nein ... nein ...

auch so konnt’s ruchbar werden
und hindert ihr ganzes Leben!

Tu ich’s, dann ist Jen(ifa gerettet ...
Und Gott selbst,

Gott weiB selber am besten,

daB es so gescheh’n muB,

und Gott selbst,

Gott weiB selber am besten,

daB es so gescheh’n muB ...

(Sie nimmt ein Wolltuch um.)

So trag’ ich jetzt das Kindlein heim zu Gott ...
so ist es kiirzer und besser!

Ehe der Friihling das Eis schmilzt,
ist keine Spur mehr da.

Eh’ es einen Schmerz fiihlt,

ist es beim Vater im Himmel,

ja, eh’ es einen Schmerz fiihlt,

ist es beim Vater im Himmel.

(In héchster Aufregung verwirren sich ihre Sinne.)
WiiBten’s die Leute, o,

die wiirden Augen machen!
WiiBten’s die Leute, o,

die wiirden Augen machen!

(Sie kriimmt sich, weist mit dem Finger.)
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Vidite ji, vidite ji,

vidite ji, Kostelnicku!

(Sie eilt geduckt in die Kammer und kommt mit dem Kinde,
das sie in das Tuch eingewickelt hat, zurick.)

Z hichu vzesel,

véru i Stevova bidna dusa!

Sechste Szene

Die Kiisterin eilt weg, sperrt die Tiir mit dem Schliissel ab.
Jendifa tritt in die Stube ein.

JENUFA

Mamicko, mam tézkou hlavu,
mam, mam jako samy,

samy kamen; pomozte!

Kde jste, mamicko?

Kde jste, mamicko?
(Langsam um sich blickend.)
To je jeji jizba. (Reibt sich die Stirne.)
Ja zlistdvdm v komore,
musim se tam stdle skryvat, (dngstlich)
at mne nikdo nespatfi,

at mne nikdo nespatfi,
Mamicka mi poc¢ad vygitaji,
trnim to bodd do duse!

Uz je vecer,

smim odbednit okenicky.
VSude tma, vSude tma,
jenom mésicek bédnym
lidem z&fi a plnicko,

plgiéko, hvézd ...

a Steva jesté nejde,

a zase nedojde!

Kdyby tak chlap&oka vidél,
jak modré o¢i otvird ...
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Seht ihr sie dort, seht ihr sie dort,

seht ihr sie dort, seht die Kiist'rin!

(Sie eilt geduckt in die Kammer und kommt mit dem Kinde,
das sie in das Tuch eingewickelt hat, zurick.)

Siindig stirbt es, ist es doch

auch aus der Siind’ geboren!

Sechste Szene
Die Kiisterin eilt weg, sperrt die Tiir mit dem Schiiissel ab.
Jeniifa tritt in die Stube ein.

JENOFA

Mutter, ich hab’ den Kopf schwer,
ich hab’s schwer wie Blei,

wie Steine drinnen; helft mir doch!
Ach, wo seid Ihr denn?

Warum helft Ihr nicht?

(Langsam um sich blickend.)

Das ist ihre Stube. (Reibt sich die Stirne.)
Ich bleibe ja drinnen im K&mmerlein,
verberg’ mich immer, (dngstlich)
daB mich keiner sehen soll,

daB mich keiner sehen soll.

Mutter ist so streng und schilt mich immer,
spitzig wie Dornen sticht es mich!
Schon ist’s Abend,

nun darf ich die L&den 6ffnen.

Stille Nacht, stille Nacht,

nur der Mond scheint den armen,
traurigen Menschen,

und Sterne und Sterne genug ...
und Steva ist nicht gekommen,

und kommt auch heute nicht!

Wenn er den Knaben nur sahe,

was er fir blaue Augen hat ...

Akde je miij Stevugka?

Kam jste mi ho daly?

(L&uft in die Kammer und kehrt wieder zuriick.)
Kam jste mi ho daly?

(Wirft die Betten auseinander.)
Kde je miij Stevuska?

Place a nafika,

Ja ho prece slySim.
Neublizujte mu, dobfi lidé,

ja to vSechno zavinila,

ja a Steva.

Kam jste mi ho poloZili,
spadne tam, ach, spadne.
Zima mu bude,

zima ukrutnd!

Neopustéjte ho,

neopustéjte ho!

(Geschrien.) Dockajte!

(L&uft zur Tiir, die geschlossen ist, tappt nach ihr.)
Ja ho pfijdu branit ...

(Ruhig) Kde to jsemu?

To je maminéina jizba,

dvére zamknuty,

dvéfe zamknuty.

Ze ho $ly mamicka

ukdzat do mlyna!

Aha, aha, do mlyna,

Stevova synka,

Stevova synka! (Besorgt.)

Ale modlit se musim za ného
(nimmt das Bild von der Wand, stellt es auf den Tisch
und Kniet nieder)

tam u maridnského obrazku.
Zdravas kralovno,

matko milosrdenstvi,

Zivote sladkosti,

tys nadéje nase!

Wo ist denn der Junge hin?

Wo mein Kleiner Steva?

(Lauft in die Kammer und kehrt wieder zuriick.)
Wo mein Kleiner Steva?

(Wirft die Betten auseinander.)

Wo ist mein Steva hin?

Das war sein Jammerschrei,

ja, ich hor’ es deutlich.

Quadlt ihn nicht, ihr guten Leute,

ich hab’s ganz allein verschuldet,

ich und Steva.

Wo habt ihr ihn hingetragen?

Ach, das kalte Wasser!

Frieren tut’s, ach,

das Kind erfriert ja dort!

Wart, ich komm’ zu Hilfe!

Wart, ich komm’ zu Hilfe!

(Geschrien.) Haltet doch!

(L&uft zur Tiir, die geschlossen ist, tappt nach ihr.)
Ich will es retten.

(Ruhig.) Wo bin ich?

Dies die Stube meiner Mutter.

Die Tiire zugesperrt.

Ja, fest zugesperrt.

(Fréhlich.) Sicherlich trug sie’s hin,

zeigt ihm sein Kindlein dort!

So ist es! (Sehnsuchtsvoll)) Ja, gewiB ist’s so:
zeigt es dem Steva,

zeigt ihm sein Sohnchen! (Besorgt)

Doch nun muB ich fiirs Kindchen beten,
(nimmt das Bild von der Wand, stellt es auf den Tisch
und kniet nieder)

daB es gliicklich wieder heimkommt.
GegriiBet seist du, Konigin,

der Barmherzigkeit Mutter,

du unsre SiiBigkeit,

Maria, hor’ mich!
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Bud zdrava, bud zdrava,

my k tobé volame,

vyhnani synové Evy,

k tobé vzdychame,

Ikajici a plagici

v tom slzavém udoli.

Ach, obrat k nam své
milosrdné oci

ach, obrat k nam své
milosrdné o¢i a Jezise,

ktery jest plod Zivota tvého,
nam po tomto putovani ukaz,
6 milostiva, 6 privétiva,

6 presladka Panno Maria,

6 presladké Panno Maria!

A Stevuska mi ochrafiuj,
(Gerdusch bei der Tiir)

(es wird ans Fenster gepocht)
a neopustaj mi ho,

matko milosrdenstvi!

Siebte Szene

JENUFA (springt auf)
Kdo to je?

KUSTERIN BURYJA (verstért, keuchend, bebend)
Jentifko, ty jsi je§té vzhiru?
Otevfi okno!

JENUFA (dffnet das Fenster)
Nesete Stevusku?

KUSTERIN BURYJA (am Fenster, entsetzt)
Tu mas klic, otevri,
otevii dvere,
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Gesegnet, gesegnet,

so rufen, so rufen wir,

elende Kinder der Eva,

zu dir nur seufzen wir,

unter Trénen klagen wir,

hier im irdischen Jammertal.

0 wende auf uns

die barmherzigen Augen,

o0 wende auf uns

die barmherzigen Augen und Jesum Christum,
die gebenedeite Frucht deines Leibes,

zeig uns Jesum am Ende dieses Elends,
erbarme dich mein, erbarme dich mein!

0 Maria, siiBe Konigin,

o stiBeste Himmelkonigin!

(Fieberhaft)) Und bring mir bald mein Kind zurtick,
(Gerdusch bei der Tiir)

(es wird ans Fenster gepocht)

du darfst es nicht verlassen,

teure Mutter der Gnaden!

Siebte Szene

JENUFA (springt auf)
Wer ist da?

KUSTERIN BURYJA (verstért, keuchend, bebend)
Jeniifa, bist du schon aufgewacht?!
Offne das Fenster!

JENUFA (6ffnet das Fenster)
Bringt Ihr das Kind zuriick?

KUSTERIN BURYJA (am Fenster, entsetzt)
Mach mir die Tire auf,
hier ist der Schliissel,

ruce se mi tfesou ...
zimou ... zimou ...

(Jendifa schlieBt das Fenster, aber nicht ganz; eilt zur Tiir
und sperrt auf)

JENUFA

Kde je Stevuska?

Vly jste ho nechaly ve mlyné?
Snad k nam s nim dojde sam
Steva na besedu,

Vidte, mamicko,

pro to roztomilé décko?

KUSTERIN BURYJA
Dévgico, ty blouznis.

Potés té Panbih!

Ale ty jeSté o tom nestésti
nevis. Dva dny jsi spala v
horecce. A ten tviij chlapéok
umrel, umfel, umfel!

JENUFA (sinkt vor der Kiisterin auf die Knie,
stiitzt den Kopf auf ihren SchoB)
Toz umfel, toZ umrel

muj chlap&ok radostny, toz umrel!
Mamicko, srdce mi boli,

ale vy jste vzdycky

fikavaly, Ze by mi to

bylo k pféni, Ze co mu

Panb(ih nachysta,

ja bych bédnéa nemohla!

ToZ uz mi umrel,

toZ je uz andélickem,

ale ja jsem tak sira

bez ného, tak je mi tézko ...

wie die Hande zittern,
kaltist's ... kaltist's ...

(Jendfa schlieBt das Fenster, aber nicht ganz; eilt zur Tiir
und sperrt auf)

JENUFA

Wo ist mein Kind?

Trugt Ihr's zu Steva und zeigtet’s ihm?

MuBtet dann freilich es dort lassen? (Freudig.)
Morgen kommt Steva, will es uns selber bringen?
Ja, jetzt kommt er schon!

Es ist ein gar zu schoner Junge.

KUSTERIN BURYJA

Bist du nicht bei Sinnen?

Hilf, Gott im Himmel!

Ja, weiBt du noch wirklich

nichts von dem Ungliick,

daB du zwei Tage fiebertest,

und daB dein armer Junge tot ist, tot ist!

JENUFA (sinkt vor der Kiisterin auf die Knie,
stiitzt den Kopf auf ihren SchoB)

So starb es, so starb es,

mein siiBes Herzenskind, so starb es!
Mutter, mein Herz ist mir zerrissen,
aber Ihr habt immer, immerfort gesagt,
es war’ ihm nur zu wiinschen,

ja, es war’ ihm nur zu wiinschen,

er hétt’ ein schlimmes Leben hier,

und bei Gott nur fand” er Ruh!

So ist er gestorben,

ist schon ein Englein im Himmel,

und ich bin hier in Triibsal ohne ihn,
einsam zum Weinen ...
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KUSTERIN BURYJA
Podékuj Panubohu!
Podékuj Panubohu!

JENUFA
... k pl&ci, k plagi ...

KUSTERIN BURYJA (entschlossen, fest, kalt)
Jsi zase svobodna,
jsi zase svobodna!

JENUFA

A coz Steva?

Mamicko, slibovaly jste mi,
Ze pro ného poslete.

Ten to musi také védét.

KUSTERIN BURYJA
Nevzpominej ho,

leda kletbu mu prej!
Byl tady, kdy?Z jsi
leZela v tom spanku,
dité vidél,

ja pred ného na
kolena padla, ale on to
vSechno chtél zaplatit,
vSechno chtél zaplatit,
vSechno chtél zaplatit!

JENUFA

Ach, Panbtih mu odpust,
Ach, Panblih mu odpust,
Ach, Panbtih mu odpust.

KUSTERIN BURYJA
Tebe Ze se boji,
Ze mas to lico poSramocené,
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KUSTERIN BURYJA
Kannst dich bei Gott bedanken!
Kannst dich bei Gott bedanken!

JENOFA
... einsam, einsam ...

KUSTERIN BURYJA (entschlossen, fest, kalt)
Hast deine Freiheit wieder,
hast deine Freiheit wieder!

JENOFA

Nun, und Steva?

Sagt mir doch, habt Ihr nicht versprochen,
daB Ihr ihn heut’ holen wollt?

Er muB alles jetzt erfahren.

KUSTERIN BURYJA

Denk’ nicht mehr an ihn!

Nur dein Fluch soll ihm folgen.
Grad als du fiebertest,

war er hier im Zimmer,

sah das Kind an,

selbst lag ich vor ihm hier auf den Knien,
doch er hatt’ gern

alles mit Geld bezahlt,

alles mit Geld bezahlt,

alles mit Geld bezahlt!

JENUFA

Gott soll’s ihm verzeihen,
Gott soll’s ihm verzeihen,
Gott soll’s ihm verzeihen!

KUSTERIN BURYJA
Weil er vor dir Angst hat,
seit du den groBen RiB im Gesicht hast.

mne se takeé boji,
Ze jsem bosorka, bosorka!

JENUFA (weinend)
Ach, Panblih mu odpust.

KUSTERIN BURYJA

A s tou rychtéfovou uz je zasliben.
Neldmej si pro tu slotu

opijavého hlavu!

Avaz si radéji Lacy!

To mas$ pravou spolehlivou

lasku!

Achte Szene

KUSTERIN BURYJA
Tot zrovna jde!

LACA KLEMEN (zur Kiisterin)
Tetusko, tetusko,
nebyli u rychtar doma.

KUSTERIN BURYJA (zu Jendifa, eilig)
0n o tobé v§echno vi,

ja mu v8echno povédéla,

a on ti odpustil, odpustil.

LACA KLEMEN (erblickt Jentifa)
Jen(fka!

(Néhert sich ihr und reicht ihr die Hand.)
Potés té Panbuih, Jendfka!

Nepodas mi ruky?

JENUFA
Dékuji ti, Laco,
za vSecko dobré

Wie eine Hexe, sagt er,
komm’ ich selbst ihm vor, selbst ihm vor!

JENUFA (weinend)
Gott soll’s ihm verzeihen.

KUSTERIN BURYJA

Und verlobt ist er

mit Richters Karolka.

Wirst doch um den Trunkenbold
wahrhaftigen Gott’s nicht trauern!
Halte dich lieber an Laca!

Das ist eine zuverldss’ge Liebe!

Achte Szene

KUSTERIN BURYJA
Da kommt er grad!

LACA KLEMEN (zur Kiisterin)
Kiisterin, Kiisterin,
niemand ist beim Richter zu Hause.

KUSTERIN BURYJA (zu Jeniifa, eilig)
Alles, alles weiB er schon,
ich hab’ es ihm anvertraut
und er verzeiht es dir, verzeiht es dir.

LACA KLEMEN (erblickt Jendifa)
Jenufa!

(Néhert sich ihr und reicht ihr die Hand.)
Troste dich Gott im Himmel!

Gibst du mir die Hand nicht?

JENUFA
Ach, ich dank’ dir, Laca,
fiir alles Liebe,
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€0 jsi se 0 mné
nasmyslel po ten ¢as,
co jsem ti byla s o€i!
Ja jsem té mnohokrat
z komiirky slySela,

jak jste tu s mamickou
vzdy o mné hovorili.

0 vidi§, jak jsem bédna!
LACA KLEMEN

VSak zase okrejes,
své dité oZelis!
JENUFA

Jé jsem si ten Zivot
jinak myslela,

jinak myslela,

ale v¢il uz jak bych
stéla u konce!

LACA KLEMEN (traurig)
A za mne bys ne$la,
za mne Jenifka?

KUSTERIN BURYJA (fieberhaft)
Pijde za tebe, pljde
Laco, ptjde.

LACA KLEMEN
A za mne bys ne$la,
za mne Jenifka?

KUSTERIN BURYJA
Pijde za tebe, pljde
Laco, pdjde! (Wiitend.)
Ona v€il uz ztraceny
rozum nasla, a musi
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das du mir zugedacht hast
all die Zeit, die du mich
nicht geseh’n hast!

Ich hab’ dir manchesmal

da drinnen zugehdrt,

dir und dem Miitterlein,

wie ihr von mir geredet.
Sieh, wie ich elend 'worden!

LACA KLEMEN
Nein, du erholst dich noch,
wirst wieder gliicklich sein!

JENUFA

Ich hab’ mir das Leben
anders vorgestellt,
anders vorgestellt,
und doch bin ich schon
am Ende angelangt!

LACA KLEMEN (traurig)
Willst du mich auch jetzt nicht
nehmen, JenGfa?

KUSTERIN BURYJA (fieberhaft)
Freilich nimmt sie dich, freilich.
Laca, freilich.

LACA KLEMEN
Willst du mich auch jetzt nicht
nehmen, Jen(fa?

KUSTERIN BURYJA

Freilich nimmt sie dich, freilich.
Laca, freilich! (Wiitend.)

Heute ist sie endlich

zu Verstand gekommen,

(sinkt auf einen Sessel)
byt jeSté Stastna.
JENUFA

Mamicka tak détinsky
hovofi! Jak by sis

mne to vzal?

0 rozvaz si to dobre!
Majetku, pocestnosti nemam,
a lasky, té pékné,

pro vSecko na svéte,

té uZ také nemam.
Chce$ mé takovou?

LACA KLEMEN (umarmt und kiiBt sie)
Chci, Jeniifka, chcil
Jeniifka, jen kdyZ budes, bude$ ma!

JENUFA (freundlich, leicht)
Pak budu s tebou,

s tebou snaset vSechno
dobré, vSechno, vSechno zIé!

KUSTERIN BURYJA (rafft sich mit Anstrengung auf
und tritt zu ihnen)

Vidite, Ze jsem to prece

dobfe ucinila,dobfe ucinila, dobre!
A ja vam véil Zehnam

z toho tézkého srdce: (gewichtig)
at vas Panb(h vzdy vytrhne

z kazdého trapeni,

at vam Zehnd vZdy na zdravi,
spokojenosti i majetku

ale jemu, té priciné

vSeho nestésti, kletbuju,

kletbuju, aby jeho Zena,

kterd si ho s takym

srdcem vezme, spise

(sinkt auf einen Sessel)
muB dabei sich gliicklich schétzen.

JENUFA

Mutter, Ihr sprecht manchesmal kindisch!
Ist das ein Mann fiir mich?

0, iiberleg’s dir, Laca!

Bin ja nicht reich

und bin nicht ehrbar,

und auch die Liebe,

die groBe erste Liebe,

ist nun schon voriiber.

Willst du solch ein Weib?

LACA KLEMEN (umarmt und kiiBt sie)
Ich will nur dich, Jen(fa,
wenn du nur jetzt mein bist, mein!

JENUFA (freundlich, leicht)
Dann will ich alles

Gute mit dir tragen, alles,
alles MiBgeschick!

KUSTERIN BURYJA (rafft sich mit Anstrengung auf
und tritt zu ihnen)

Sehtihr nun, das hab’ ich

gut getroffen, richtig getroffen, richtig getroffen!
Nehmt nun meinen Segen

aus der Qual meines Herzens: (gewichtig)

Gott beschiitz’ euch, mdg’ euch gnadig sein,
jede Gefahr, jedes Ungliick euch abwenden,
mdog’ Gesundheit, lange Lebenszeit,

Wohlstand euch geben, Zufriedenheit ...

doch dem Steva, ihm,

der sie so schmahlich verlassen hat,

fluch” ich jetzt, fluch’ ich jetzt,

mag kein Madchen jemals,

keine, die bei Sinnen ist, ihn nehmen,
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rozumu pozhyla,

nez prekroci jeho prah!
(Sinkt auf einen Sessel)
Béda jemu i mné!

Béda jemu i mné!

(Zugluft offnet das Fenster.)

LACA KLEMEN
Co je vam, tetusko?

KUSTERIN BURYJA

Co to venku

hu¢i, nafika?

Drzte mne!

(Laca faBt sie mitleidig bei der Schulter.)
Stljte pfi mné!

Laco, zlistan!

LACA KLEMEN

Co je vam, tetusko?

KUSTERIN BURYJA (schaut verstért um sich)
Zavrete okno!

JENUFA (schlieBt das Fenster)
Ha, jaky to vitr a mraz!

KUSTERIN BURYJA
Jako by sem smrt nacuhovala!

Der Vorhang féllt schnell.

68

einsam bis zum Tod bleib’ er,
dieser grundschlechte Bosewicht!
(Sinkt auf einen Sessel)

Weh ihm, weh uns beiden!

Weh ihm, weh uns beiden!

(Zugluft Offnet das Fenster)

LACA KLEMEN
Sagt nur, was ist Euch?

KUSTERIN BURYJA

Hort ihr nicht den Wehruf,

hért ihr ihn?

(Schreit) Haltet mich!

(Laca faBt sie mitleidig bei der Schulter.)
Halt mich fester!

Ach, so halt mich!

LACA KLEMEN
Sagt nur, was ist Euch denn?

KUSTERIN BURYJA (schaut verstért um sich)
Zu das Fenster!

JENUFA (schlieBt das Fenster)
Ha, was fiir ein eisiger Wind!

KUSTERIN BURYJA
Grad als ob der Tod héatt’ herein gegrinst!

Der Vorhang féllt schnell.

DRITTER AKT

Die Stube der Kiisterin wie im zweiten Akt. WeiBes Tischtuch auf dem Tische, ein RosmarinstrauB3, einige Rosmarinbiischel
mit Bandern auf einem Teller. Eine Flasche Wein, Gléser, auf einem Teller Kuchen (Kolatschen).

Jeniifa sitzt am Tisch, sie ist festlich gekleidet, hat Gebetbuch und Taschentuch in der Hand. Die Schéferin bindet ihr das
Kopftuch. Bei Jenifa steht Laca Klemern. Auf einem Sessel beim Tisch sitzt die alte Buryja. Die Kiisterin Buryja geht in
fieberhafter Erregung auf und ab. Man merkt ihr die Seelenqual an. Jentifa sieht bliihender aus als im zweiten Akt, aber ernst.

Erste Szene

SCHAFERIN
Neni ti teskno, Jeniifko?

JENUFA
Neni.

LACA KLEMEN

Pro¢ by ji bylo tesklivo,
v8ak ja ji jakZiv neublizim?
SCHAFERIN

To uz tak ale byvd,

Ze je dévcici lito svobody.
BoZe, co ja byla hltpa,

ja se naplakala,

ja se naplakala,

a zatim dostala jsem
dobrého, hodného,
fadného, ¢lovéka!

KUSTERIN BURYJA (erschreckt)
Co to Sramoce za dvefmi?

SCHAFERIN (dffnet die Tiire)
Vitajte!

KUSTERIN BURYJA
Kdo to jde?

Erste Szene

SCHAFERIN
Ist dir nicht bange, Jenifa?

JENOFA
Gar nicht!

LACA KLEMEN
Ja, warum sollt” ihr bange sein?
Will ihr ja niemals was Boses antun!

SCHAFERIN

So ist’s seit je gewesen,

daB der Braut um die Freiheit bange ist.
Gott, wie dumm bin ich gewesen,

hab’ geweint, getrauert,

hab’ geweint, getrauert,

und dabei kriegt’ ich damals,

kriegt’ einen braven

und tlichtigen Menschen!

KUSTERIN BURYJA (erschreckt)
Hort ihr’s nicht an der Tiire scharr'n?

SCHAFERIN (diffnet die Tiire)
Kommt nur weiter!

KUSTERIN BURYJA
Wer ist da?
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SCHAFERIN
Nelekejte se,
to je rychtar s rychtarkou.

Zweite Szene

DORFRICHTER (reicht der Kiisterin die Hand)
Dej BUih $tésti ...

Coz jste se nds polekala? ...

SCHAFERIN

To je jeji nemoc,

to je jeji nemoc!

Vitajte! Vitajte!

DORFRICHTER

... nds polekala?

Dosli jsme na pozvanou,
Karolka jen co se docka
Stevy pfijdou spolu.

LACA KLEMEN
Zdravi dosli.

JENUFA (erhebt sich)
Vitajte!

SCHAFERIN (leicht)

Nevim co se patfi spise,

¢i pfiSpendlit rozmaryju,

nebo podat na zavdanou.

Ja jsem tu dnes na pomahaj.

Kostelnicka je pofad po

nemoci slabého ducha.

(Schenkt ein und verteilt die RosmarinstrduBchen.)
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SCHAFERIN
Fiirchtet euch nicht,
’s ist ja nur der Richter da.

Zweite Szene

DORFRICHTER (reicht der Kiisterin die Hand)
(Breit) Gott zum GruBe!
Ist Euch vor uns bang geworden?

SCHAFERIN

Das ist ihre Krankheit,

so erschrickt sie immer, unsre arme Herrin!
Gott griiB Euch! Gott griiB Euch!

DORFRICHTER

... wie? Bang geworden?

Laca lud uns ein zu Euch,
Karolka wird dann

gleich mit ihrem Steva kommen.

LACA KLEMEN
Hoch die Géste!

JENUFA (erhebt sich)
Willkommen!

SCHAFERIN (leicht)

[Ich weiB nicht, was passend ware,

weiB nicht recht, ob Rosmarin dem Paare aufzustecken,
oder auf ihr Wohl zu trinken.

Heut’ bin ich da, auszuhelfen.]*

Seit ihrer Krankheit ist die Kiisterin

im Kopfe so schwach!

(Schenkt ein und verteilt die RosmarinstrduBchen.)

* Passagen in eckigen Klammern sind nicht von Max Brod (ibersetzt.

DORFRICHTER

Vidét to po ni, hyne, hyne jaksi!
Co jste vy byvala

za zenskou statec¢nou,

jen na vés vSecko hrélo!
(Trinkt ihr zu.)

At uz nenarikate,

at je vSecko v poradku!

KUSTERIN BURYJA
Vypravuju dnes Jen(ifé
svatbu s hodnym
Clovékem, mné neni

do narku. Ale citim

to, hynu, hynu.

(Greift sich an den Kopf.)
Och, byvaji to muka!
Spének nikdy neodlehéi,
musim byt vzhiru, musim,
abych to vSechno zazila!

JENUFA
Mamicko, v8ak da Panbiih,
Ze se jesté uzdravite!

KUSTERIN BURYJA
Nechci se uzdravit,
nechci, nechci, nechci ...
Dlouhy Zivot byl by hrtizou,
byl by hrlizou ...

a jak tam?

(Sich aufraffend.)

Dnes je tva veselka, Jentifko,
ja se z ni téSim.
RICHTERIN (zur Kiisterin)
Co si to jen Jentifa

Vzala do hlavy,

DORFRICHTER

Freilich, das muB man sehen, da geht’s abwarts!
Habt doch wahrhaftig was

Tiichtiges vorgestellt,

alles an Euch war Leben!

(Trinkt ihr zu.)

LaBt den Kopf nur nicht sinken,

bald wird alles gut werden!

KUSTERIN BURYJA

Heute richte ich Jeniifas Hochzeit,
’s ist mein Ehrentag,

und zum Weinen ist mir nicht.

Und trotzdem fiihl’ ich

Schmerzen, Qualen.

(Greift sich an den Kopf.)

Ach, fiirchterliche Qualen!
Schlafen, schlafen kann ich nimmer,
muB ganze Néchte wach sein,

daB mir auch nichts erspart bleibe!

JENUFA
Hort, Mutter; Gott wird’s geben,
daB lhr wieder ganz gesundet!

KUSTERIN BURYJA

Nur nicht gesund werden,
niemals, niemals, niemals ...
Langes Leben war’ entsetzlich,
war’ entsetzlich ...

und was dann?

(Sich aufraffend.)

Heut’ ist dein Hochzeitstag,
Jeniifa, mit dir freu’ ich mich.

RICHTERIN (zur Kiisterin)
Sagt, was hat sich Jen(fa
in den Kopf gesetzt,
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Ze jde ke vdavkam jako
mudrd vdova nastrojena?

KUSTERIN BURYJA
Ona, Jentfa?

Zrovna tak jednoducho
chodivaji ku oltafi
nejvétsi pani.

Co by jen na obycejno
nastrojena nemohla

jit Jendifa.

RICHTERIN

Pani si délaji vSecko

po moddch, ale my tady
na dédiné! No, ja bych
ku oltéri byla nesla

bez vénce a pantli,
nesla, nesla, nesla,

ani za tisic

rynskych nesla, nesla!

KUSTERIN BURYJA
Pojdte se podivat na jeji vybavku!

SCHAFERIN (zur Richterin)
Proto ona pfece zlistane
sporadana aj Sikovnd Zenska!
KUSTERIN BURYJA

Sama jsem jé vSechno, v§echno, spofadala.
Takovou vybavku hned tak nevidét!

(Alle in die Kammer ab, nur Jeniifa und Laca bleiben.)
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daB sie wie eine ernste Witwe
in die Kirche geh’n will?

KUSTERIN BURYJA

Warum soll sie’s nicht?

Geh’n doch die allerfeinsten
Herrschaften zum Traualtar
ganz einfach gekleidet!

[Nur mit einem schlichten Kleid,
ist das vielleicht nicht

gut genug fiir JenGfa?]

RICHTERIN

Herrschaft her, Herrschaft hin,

laBt sie modisch sein,

wir auf dem Land sind andre Menschen!
Nein ich war’ niemals ohne Band und Kranz
zum Traualtar gegangen,

ich wér’ niemals so gegangen,

nicht um die Welt

so in die Kirche, niemals!

KUSTERIN BURYJA

Wollt ihr die Ausstattung jetzt mit mir anschau’n geh’n?

SCHAFERIN (zur Richterin)
Geht sie schlicht gekleidet auch zur Kirche,
gibt es doch kein schon’res Brautchen!

KUSTERIN BURYJA
Alles hab’ ich selber, selber angeschafft.
So etwas sieht man nicht alle Wochentag’!

(Alle in die Kammer ab, nur Jeniifa und Laca bleiben.)

Dritte Szene

JENUFA

Vidi$, Laco, ja to tusila,
Ze to kazdému napadne,
jak jsem to na

zdavky nastrojena.

LACA KLEMEN (zieht einen BlumenstrauB hervor)
Jeniifka, ja ti pfece

kyti¢ku donesl ...

Je aZ z Belovce od zahradnika.

JENUFA
Dékuiji ti, Laco

LACA KLEMEN
Tu bys nevzala,
tu bys nevzala?
Jentfka!

JENUFA (heftet den StrauB an ihr Mieder)
Och Laco, takové nevésty
ty sis nezaslouzil, nezaslouzil!

LACA KLEMEN

0 détino, uz mi o tom
nemluv! Mne jen to ranou
udefilo v tu prvni chvili,
jak mi to teticka fekly,
ale potom hned jsem

ti to odpustil!

Vsak se ja na tobé tak
mnoho provinil,

cely Zivot tobé to musim
vynahrazovat,

cely sviij Zivot,

cely sviij Zivot

Dritte Szene

JENUFA

Siehst du, Laca, ich hab’s wohl geahnt,
jedem mubB es ins Auge fallen,

daB ich ohne Schmuck

zur Kirche gehe.

LACA KLEMEN (zieht einen BlumenstrauB hervor)
Jeniifa, sieh nur diesen

StrauB, den ich mitgebracht ...

Bis nach Belowec lief ich zum Gértner.

JENUFA
Vielen Dank, mein Laca!

LACA KLEMEN

Und du nimmst ihn nicht?
Wie, du nimmst ihn nicht?
Jeniifal

JENUFA (heftet den StrauB an ihr Mieder)
Ach, Laca, solch eine Braut
hast du wahrlich nicht verdient!

LACA KLEMEN

Kindisch bist du, nun kein Wort mehr!
Mich hat es wie ein Schlag getroffen,
damals im Augenblick,

wie’s die Tante gesagt hat,

doch im néchsten Augenblick

verzieh ich’s dir!

Hab ich doch so schwer

an dir mich versiindigt,

all mein Leben hétt’ ich

dafiir nur Abbitte zu tun,

mein ganzes Leben miiBte ich’s biBen,
miiBte ich’s biBen!
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JENUFA

Tak mi je lito tebe,

tak mi je lito tebe!

Tys pfi mné stal v nestésti,
ty misto Steva.

Tys pfi mné stal v nestésti,
ty misto Steva.

LACA KLEMEN

Ja vim, Zes Stevu libila,
jenom kdyz v€il uz nan
nemyslis. Ja nosil v srdci
74§t na Stevu! A 0 véechno
bych ho byl nejradéji
pfipravil. Ale tys mi
nakdzala, abych se s nim
udobfil. Ja uzZ jsem to
vSechno zIé v sobé prekonal,
v§echno, Ze tys so mnou,
Ze tys so mnou!

Stevu jsem, jak se patfi
pozval na nasi svatbu,

na nasi svatbu.

Slibil, ze dojde jako

bratr i s Karolkou.

Vierte Szene

LACA KLEMEN
Ahen ... uZ jsou tu!

(Karolka und Steva treten ein.)

KAROLKA
Panbdh ra¢ dat dobry den,
Panbuih ra¢ dat dobry den,

T4

JENUFA

Laca, ach, wie du gut bist,
Laca, ach, wie du gut bist!
Du hast in Treuen

auf mich gewartet,

hast all mein Leiden

mit mir getragen!

LACA KLEMEN

Ja, du hast Steva lieb gehabt!

Wenn du nur jetzt ihn vergessen willst.
Wie ich den Steva damals gehaBt hab’,
héatt’ ihn mit kaltem Blut

umbringen kénnen.

Da hast du noch fiir ihn gebeten,

daB ich mit ihm gut sein soll.

Da hab’ ich das Bdse von mir abgetan,
ja, weil du mit mir bist,

weil du mit mir bist.

Hab’ sogar ihn eingeladen,

wie die Sitte es vorschreibt,

zu unsrer Hochzeit,

zu unsrer Hochzeit,

sagt’ ihm, er soll als Bruder

kommen, mit Karolka.

Vierte Szene

LACA KLEMEN
Sieh doch! Sie sind da.

(Karolka und Steva treten ein.)

KAROLKA
Guten Morgen
allerseits, allerseits!

Steva se tak dlouho
zdrZel se strojenim,

jako kdyby se mu nohy

k zemi lepily!

Vinuju vam, vinsuju vam,
aby vam dal Panb(h $tésti
a boziho pozehnani,

a boziho pozehnani!

Ja se budu dnes na tebe
zkormoucené divat,

Ze to také na mne dojde
jit ku oltaFi.

Jen $koda, jen $koda,

ze si to tak jako madri
bez muziky odbyvate!

A veil, Stevo, vinsuj ty!

STEVA BURYJA (verlegen
Jé to tak neumim
jako Karolka!

KAROLVKA
A v¢il, Stevo, vinduj ty!

JENUFA

No neskodi,

tu podejte si s bratrem ruce!
Kazdy z vas mé néco
pékného na sobg.

Ty, Stevo,

svou tvarnost,

a Laca tu dobrou boZzi dusi!

KAROLKA

Jenom ty jesté

Stevovi napovéz,

Ze je pékny;

bez toho nevi, co vyvadét!

Steva hat sich gar

so lange aufgehalten,

grad als waren ihm

die FiiBe am Boden angeleimt.

Meinen Gliickwunsch, meinen Glickwunsch:

Alles Gute sollt ihr haben

und vor allem Gottes Segen,

Freud’ und Gliick auf allen Wegen!
Ach, die Hochzeit wird mich heute
furchtbar traurig machen,

weil auch meine goldne Freiheit

bald, ja bald zu End’ ist.

Nur schade, nur schade,

daB ihr es so einfach haltet, .
nicht Musik und Tanz dabei habt! (Zu Steva.)
Gratuliere jetzt auch du!

STEVA BURYJA (verlegen)
Ach, ich kann’s nicht so gut
wie die Karolka!

KAROLKA
Gratuliere jetzt auch du!

JENUFA

Das schadet nichts,

als Briider reicht euch nun die Hande!
Jeder von euch hat ja

kostliche Vorziige,

Steva die Schénheit

und Laca

gltige Gottesseele!

KAROLKA

Der hat’s grad nétig,

weiB er doch ohnehin,

daB er schon ist;

arg genug treibt er’s jetzt noch immer!
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JENUFA
Taky détina on by jesté byl?

LACA
Kdy vy budete mit veseli?

STEVA BURYJA
Zrovna za ¢trnact dni.

KAROLKA (im Scherz)

I'ha, budu-li ja jenom chtit!

Treba té jesté odpravim.

Bez toho mne lidé straeji s tebou!

STEVA BURYJA
Ty bys do dopravila,
Zivot bych si musel vzit!

JENUFA

Vidis, Stevo,

to je tvoje prava laska!
Bodajt by té nikdy
nezabolela, nezabolela!

(Richter, Kiisterin und die (ibrigen treten wieder ein.)

Fiinfte Szene

DORFRICHTER
To bylo fidkého,
to bylo fidkého prohlizeni!

KUSTERIN BURYJA (erschreckt)
Steva je tu!

DoSel zas urobit

néjaké nestésti!
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JENUFA
So ein Unverstand war’ er heute noch?

LACA KLEMEN
Und wann feiert ihr den Hochzeitstag?

STEVA BURYJA
Grad heut’ in vierzehn Tagen.

KAROLKA (im Scherz)

Ja, ja, wenn ich dich dann nehmen will!
Méglich, ich iiberleg’s mir noch.

Alle Spatzen im Kirchspiel warnen mich vor dir!

STEVA BURYJA
Nein, das darf nie geschehen,
lieber sterb’ ich heute noch!

JENUFA

Siehst du, Steva,

Steva, diesmal liebst du wirklich!
Mége dir die Liebe

niemals wehe tun, niemals wehe tun!

(Richter, Kiisterin und die (ibrigen treten wieder ein.)

Fiinfte Szene

DORFRICHTER
Das war ein griindliches,
das war ein Hauptvisitieren drinnen!

KUSTERIN BURYJA (erschreckt)
Steva ist da,

wieder da! Bringt er schon
wieder ein Ungliick mit?

(Zu Laca.) Uprosili jste mne,
ale nemohu ho vidét!

DORFRICHTER

Kdybych si nebyl zapalil
cigarku, uz by to hrabani
mne bylo dopélilo!

LACA (zur Kiisterin)
Kdyz Jenifa toho se dozadovala!

BICHTERIN
Rddné jste ji vybavila,
ta ¢est se vam musi dét!

Sechste Szene

Barena und die Dorfmédchen bringen einen
Rosmarinbuschen und einen mit Bdndern
geschmiickten Blumenstraus.

BARENA
Pan Bilh ra¢ dat dobry den!

DORFMADCHEN

Pan BUih ra¢ dat dobry den!
Nepozvali jste nds, my vas
dlouho zabavovat nebudem,
my vés dlouho zabavovat
nebudem, nebudem ...

BARENA

Ba Zadného veseli
nestrojite, pfece jsme
se zdrzet nemohly,
abychom nesly Jenifé
vinSovat a zazpivat!

(Zu Laca.) Ja, du hast gebeten,
aber ich verzeih’ ihm niemals!

DORFRICHTER

H&tt’ ich mir die Zigarre nicht
angesteckt, wér’ ich beim "Rumwiihlen
bald aus der Haut gefahren!

LACA (zur Kiisterin)
Jeniifa selbst hat ihm doch alles verzieh’n.

RICHTERIN
Gut habt Ihr sie ausgestattet, wirklich aller
Ehren wert!

Sechste Szene

Barena und die Dorfmédchen bringen einen
Rosmarinbuschen und einen mit Bdndern
geschmiickten Blumenstraus.

BARENA
Guten Tag, ihr Hochzeitsleut’!

DORFMADCHEN

Guten Tag, ihr Hochzeitsleut’!

Wir sind nicht geladen, keine Angst,
wir halten euch nicht lange auf,
nicht zu lang, nicht zu lang ...

BARENA

Wohl habt ihr kein Hochzeitsfest ausgerichtet,
dennoch hétt’s uns arg verdrossen,

hatten wir unsrer Jen(ifa

keinen Gliickwunsch aufgesagt!

Also wiinschen wir so viel Gliick in allen Dingen,
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DORFMADCHEN
My vas dlouho zabavovat,
nebudem, nebudem!

BARENA

ToZz vdam obéma vindujeme
tolik Stésti, co je

kapek v hustém desti.
DORFMADCHEN

ToZz vdam obéma vindujeme
tolik Stésti, co je

kapek v hustém desti.
BARENA & DORFMADCHEN
Ated'si zazpivame!

DORFMADCHEN
Ated si zazpivame!
Ej, mamko, maménko moja!

BARENA & DORFMADCHEN
Zjednejte mi nové Saty
ja se budu vydavati. Ej!

DORFMADCHEN
Ej, dcerko, dcerusko moja!

BARENA & DORFMADCHEN
Nechaj toho vydavana,
v§ak si eS¢e hrubé mlada.

DORFMADCHEN
Ej, mamko, maménko moja!

18

als im Regen Tropfen springen.
Jetzt aber singet eins!

BARENA & DORFMADCHEN (im Wechselgesang)
[Mutter, kauft mir neue Kleider,
denn ich will heiraten.

Tochter, denk nicht dran,
du bist flirs Heiraten noch viel zu jung.

Mutter, Ihr wart ja selbst noch jiinger als ich, als Ihr
geheiratet habt.]

BARENA & DORFMADCHEN
Také vy jste mlada byly,
rada jste se vydavaly.

DORFRICHTER
Dobre jste to zazpivaly,
dobre, dobre, dobfe!

BARENA
A to si od nas vezmi, Jentifko!
(Reicht ihr den StrauB.)

JENUFA
Dékuju, dékuju vam z celého srdce!
Tak mile mne to dojalo!

LACA

Pan fardr, pan farar
nakazali pfijit do kostela
zrovna v devét!

DORFRICHTER

TozZ si jen pospiste

s pozehndnim, aby uz to $lo!

(Laca und Jentifa knien vor der alten Buryja nieder.)

LACA

Uctivo vés prosim,
uctivo vas prosim
0 pozehnani.

ALTE BURYJA

TozZ ja vam zehnam,

ve jménu Otce, Syna aj
Ducha svatého. Ty, Laco,
mne zle nevzpominej!

(Das Brautpaar kiiBt die Héande der alten Buryja.)

DORFRICHTER
Gut habt ihr das Lied gesungen,
trefflich, trefflich, trefflich!

BARENA
Und nimm von uns die Blumen, Jen(fa!
(Reicht ihr den StrauB.)

JENUFA
Danke schon, Barena, ich danke euch herzlich!
Das Liedchen hat mir wohlgetan!

LACA KLEMEN

Der Pfarrer, der Pfarrer

wartet in der Kirche,

piinktlich um neun Uhr in der Kirche!

DORFRICHTER
Nun, so beeilt euch denn,
gebt den Segen, daB wir weiter kommen.

(Laca und Jendfa knien vor der alten Buryja nieder,)

LACA KLEMEN

Ehrfurchtsvoll bitt’ ich,
ehrfurchtsvoll bitt’ ich
Euch um Euren Segen.

ALTE BURYJA

Nehmt meinen Segen

im Namen des Vaters

und des Sohnes und des heil’gen Geistes.
Laca, denk meiner nicht im Bésen!

(Das Brautpaar kiiBt die Hande der alten Buryja.)
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DORFRICHTER
A véil, Kostelnicko,
vy to asi dokdzete
jak velebnicek!

(Das Brautpaar kniet vor der Kiisterin nieder, sie hebt die
Hénde. DrauBen Lédrm. Die Kiisterin weicht entsetzt zuriick.

Man unterscheidet zwei Stimmen.)

ERSTE STIMME (drauBen)
Chuddtko!
Néjaka bestyja unicila dité!

ZWEITE STIMME (drauBen)
Kerd bezboznica to urobila?

Siebte Szene

KUSTERIN BURYJA
Co dité?

JANO (l4uft herein)
Rychtafi, hledaji vas!

DORFRICHTER
Aco je? Coze to?

KUSTERIN BURYJA

Co s ditétem tam kficeji?
STEVA BURYJA

Co se déje?

JANO
Vy to jeSté nevite?
Vy to jeSté nevite?
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DORFRICHTER

Jetzt Ihr, Kiisterin,

werdet’s wie der Pfarrer selber
und besser machen!

(Das Brautpaar kniet vor der Kiisterin nieder, sie hebt die
Hénde. DrauBen Lédrm. Die Kiisterin weicht entsetzt zuriick.

Man unterscheidet zwei Stimmen.)

ERSTE STIMME (drauBen)
Das Armste!
So eine Bestie hat es ermordet!

ZWEITE STIMME (drauBen)
Eine Bestie, die das Kind ermordet!

Siebte Szene

KUSTERIN BURYJA
Was schrei’n sie?

JANO (/duft herein)
Kommt, Richter, schnell kommt heraus!

DORFRICHTER
Was gibt’s denn? Was ist los?

KUSTERIN BURYJA
Was schreien sie von einem Kinde?

STEVA BURYJA
Was gibt’s drauBen?

JANO
Hértet Ihr’s nicht ausrufen?
Hortet Ihr’s nicht ausrufen?

Sekaci z pivovaru nasli

pod ledem pfimrzlé

dité!

DIE DORFBEWOHNER (drauBen)
0 hriiza! 0 hrtiza! O hriza!

JANO

Nesou ho na desce,

je jako Zivé v pefince,

v povijaku,

na hlavu ervenou pupinu.
To je na hrizu,

to je na hriizu;

lidé nad tim nafikaji,

nad tim nafikaji.

Achte Szene

JANO
0 pobézte! O pobézte!

(Jano lduft hinaus; hinter ihm Richter und Richterin, die
Gaste, die Magd, Laca, Jeniifa und Karolka. Nur Steva
bleibt wie erstarrt stehen, ebenso die Kiisterin beim Bett,

neben ihr die alte Buryja.)

KUSTERIN BURYJA
Jeniifa ...

... neodbihaj,

6, neodbihaj!

... Drzte mne, brarite mne!

ALTE BURYJA
Ale dcero moje!

Héuer vom Brauhaus fanden
unterm Eise ein totes
Knéblein!

DIE DORFBEWOHNER (drauBen)
Entsetzlich! Entsetzlich, schrecklich!

JANO

Wie sie es trugen,

war’s ganz wie lebendig,

im Kissen drin, im Wickelbande,
hat noch die rote Haube auf.

Ach, wie entsetzlich,

ach, wie entsetzlich.

Hort ihr nicht den Jammer drauBen,
wie die Leute jammern.

Achte Szene

JANO
Da kommen sie, da kommen sie!

(Jano léuft hinaus; hinter ihm Richter und Richterin, die
Géste, die Magd, Laca, Jentifa und Karolka. Nur Steva bleibt
wie erstarrt stehen, ebenso die Kiisterin beim Bett, neben
ihr die alte Buryja.)

KUSTERIN BURYJA
Jeniifa,

bleib im Zimmer,

geh nicht mit ihnen!
Haltet mich, rettet mich!

ALTE BURYJA
Ach, was sagst du, Tochter!
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KUSTERIN BURYJA
Drzte mne, braiite mne!

ALTE BURYJA
Ale dcero moje!

KUSTERIN BURYJA
Drzte mne, brarite mne!

ALTE BURYJA
Dcero zase blouzni$!

(Steva lduft weg und stoBt in der Tiir mit Karolka
zusammen, die ihn beim Arm packt.)

KUSTERIN BURYJA
To jdou pro mne, pro mne!

Neunte Szene

KAROLKA (sinkt auf das Kopfende des Bettes nieder
und umklammert krampfhaft den Bettpfosten,
wahrend sie das Geschehen angstvoll verfolgt)
Stevo, to je ti stragné

Svatba pokazena ...

Ja byt nevéstou, plakala bych.

JENUFA (drauBen)
0 Boze, mij BoZe,
to je mij chlapGok!

(Laca fiihrt Jentifa herein; sie reiBt sich von ihm los.)

STEVA BURYJA
Jak by mi ten kfik nohy ...
Pod'tal, a izko je mi véil.
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KUSTERIN BURYJA
Haltet mich, rettet mich!

ALTE BURYJA
Ach, was sagst du, Tochter!

KUSTERIN BURYJA
Haltet mich, rettet mich!

ALTE BURYJA
Tochter, ach, was traumst du, Tochter!

(§teva l4uft weg und stoBt in der Tiir mit Karolka zusammen,

die ihn beim Arm packt)

KUSTERIN BURYJA
Weh mir, man holt mich, man holt mich!

Neunte Szene

KAROLKA (sinkt auf das Kopfende des Bettes nieder
und umklammert krampfhaft den Bettpfosten,
wahrend sie das Geschehen angstvoll verfolgt)
Steva, das ist entsetzlich ...

das ganze Fest verdorben ...

Wenn ich Braut war’, weinen miiBt’ ich.

JENUFA (drauBen)
Ihr Heil’gen im Himmel droben,
das ist mein Knéblein, ach, mein Knéblein!

(Laca fiihrt Jendfa herein; sie reiBt sich von ihm los.)

STEVA BURYJA
’s geht mir in die Knochen, alles zittert,
wie abgehackt die FiiBe.

LACA
Jen(fa, Jeniifa!

JENUFA
Pust mne!

LACA

Vzpamatuj se, vzpamatuj se!
Co té to hrozného napadlo!
Lidé to slysi!

JENUFA

Pust mne!

LACA
0 vzpamatuj se!

JENOFA 3

Pust mne, to je Stevuska,

mj chlapcok, maj, mj!

(Der Richter tritt ein, in der Hand Wickelband und rotes
Héubchen; hinter ihm die andern.)

Zehnte Szene
Die Tiir bleibt offen, Volk lugt herein.

JENUFA

Ha, vidite, jeho povijak,
jeho Gepcacek! Sama jsem
ho ze svych pentli popravila!

RICHTERIN
Slysi§ rychtafi!
Oni o tom védi!

LACA KLEMEN
Jendfa, Jeniifa!

JENUFA
LaB mich!

LACA KLEMEN

Fasse dich, o faB dich endlich!

Sprich doch so gréBliche Worte nicht!
Jedermann hoért es!

JENUFA
LaB mich!

LACA KLEMEN
0 fasse dich, o faB dich endlich!

JENUFA i
LaB mich, das ist Steva,
ist mein Sohnchen. Ach, ach!

(Der Richter tritt ein, in der Hand Wickelband und rotes
Héubchen; hinter ihm die andern.)

Zehnte Szene
Die Tiir bleibt offen, Volk lugt herein.

JENUFA

Ha, seht ihr’s da, dies sein Wickelband,
dies sein Haubchen! Selbst hab’ ich’s
aus Bandern fiir mein Kind genaht!

RICHTERIN
Mann, da horst du es,
daB sie davon wissen!
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JENUFA

Ej lidé, kterak jste

ho dopravili?

Bez truhélky, bez vénecku!

TANTE

JeziSi Kriste! Jezisi Kriste!
JENUFA

Co mu pokoja nedate?

TANTE
Tak utratila svoje dité!

JENUFA

Kdesi ve snéhu a ledu s nim, glali!

DORFRICHTER
To uZ jsem snad bar
bez panu na stopé!

Ja musim byt prvni ouad ...

DORFBEWOHNER
Kamenim po ni!
Kamenim poni ...

JENUFA

Stevo, mlynai,

béZ za nima, honem béz,
to je tvoje dité!

DORFRICHTER
... a, aradéji bych
se nevidél!

DORFBEWOHNER
Kamenim po ni!
Kamenim po ni ...
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JENUFA

Was tut ihr, wollt ihr’s

ohne Sarg begraben?

Ruhe gebt ihm! Ruhe gebt ihm!

TANTE
Jesus Maria! Jesus Maria!

JENUFA
Wollt ihr ihm kein Ruh’ geben?

TANTE
Hat sie denn selbst das Kind ermordet?

JENUFA
DrauBen irgendwo, da zieh’n sie es in Eis und Schnee!

DORFRICHTER

Ohne die gelehrten Herren
seh’ ich klar!

Leider bin ja ich Instanz hier ...

DIE DORFBEWOHNER
So eine Schandtat!
Werft sie mit Steinen!

JENUFA

Steva, horst du nicht?

Lauf, lauf schnell und halte sie,
es ist dein Kind, deines!

DORFRICHTER (wischt sich den Schweil3 von der Stirne)
... gern, gern duckt’ ich mich
in ein Mauseloch!

DORFBEWOHNER
Werft sie mit Steinen!
Werft sie mit Steinen! ...

LACA (drohend)
Jenom se odvazte nékdo se ji dotknout!
Zivot vas to bude stat!

DORFBEWOHNER
Kamenim po ni!

LACA
Pésti vas dobiju!

KUSTERIN BURYJA (rafft sich mit Anstrengung auf)
Jesté jsem tu ja! Vy niceho

nevite! To mj skutek,

mj trest bozi!

DORFBEWOHNER
Kostelnicka! Kostelnicka!

KUSTERIN BURYJA
Ja jsem dité
Jeniif¢ino unicila ...
DORFBEWOHNER
Kostelnicka!

KUSTERIN BURYJA
... ja samotnd.

Jeji Zivot, jeji Stésti
chtéla jsem zachranit.
Tiskla se na mne hanba,
Ze jsem pastorkyni

do zkézy dochovala!
(Sinkt auf die Knie.)
Tys, Boze, to vidél,

Ze to nebylo k sneseni,
Ze by se misto ditéte
utratily Zivoty dva ...
Jen(fa nebyla ve Vidni,
ja jsem ji schovévala,

LACA KLEMEN (drohend)
Wer ihr zu nahe kommt, kriegt’s mit mir zu schaffen!
Wer ihr jetzt zu nahe kommt, ...

DORFBEWOHNER
Werft sie mit Steinen!

LACA
... dem schlag’ ich den Schédel ein!

KUSTERIN BURYJA (rafft sich mit Anstrengung auf)
Und was ist mit mir? [hr wiBt ja

von gar nichts! Ich selbst tat es,

stihn’s auch selber!

DORFBEWOHNER
Ungeheuer! Ungeheuer!

KUSTERIN BURYJA
Ja, ich hab das
Kind Jentifas umgebracht ...

DORFBEWOHNER
Ungeheuer!

KUSTERIN BURYJA

... kein andrer sonst.

Wollt’ ihr helfen, wollt’ sie retten,
wollte ihre Ehre retten.

Fiihlte es auf mir sitzen,

daB ich Jenifa

zur Schande erzogen hatte!

(Sinkt auf die Knie.)

Gott, du hast selbst es geseh’n,

daB es nicht mehr zu tragen war,
statt dieses Kindes hétten wir zweie
unser Leben vertan ...

Drum hab’ ich Jen(ifa versteckt gehalten,
hab’ sie mit Mohn betdubt.
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omamila, dité vzala,
k fece zanesla, a v prosekany
otvor vstréila.

DORFBEWOHNER
JeziSi Kriste!

KUSTERIN BURYJA

Bylo to vecer.

Ono se nebrdnilo ...

ani nezapiplo ... Jen jako
by mne na rukou palilo ...
a od té chvile citila jsem,
Ze jsem vrazednice.

DORFBEWOHNER
JeziSi Kriste,
to Ze Kostelnicka!

KUSTERIN BURYJA

Jen(fé jsem potom fekla,

Ze jeji dité v

bezvédomi umfelo!

JENUFA

Ej mamicko, pod led, (wiitend)
och! Nechte mne!

KUSTERIN BURYJA
Och slitujte se nad ni,
neharte ji ...

Ona je nevinna

Mne sudte,

mne kamenujte, bidnou!

KAROLKA (zu Steva, der sich bestiirzt ans Fenster lehnt)
Stevo, to ty mas na svédomi?

(Féallt der Mutter um den Hals.)

Mamicko, mné je tak téZko k zemdleni.
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Wie sie einschlief, nahm ich das Kind,
zum Bache trug ich’s, dann hab’ ich’s
unters Eis hineingesteckt.

DORFBEWOHNER
Jesus Maria!

KUSTERIN BURYJA

Finster und kalt war’s.

Ach, das Kind wehrte sich nicht ...
keinen Muckser macht’ es. Nur
brannte es wie Feuer auf den Handen.
Da fiihlte ich von Stund’ an,

daB ich eine Mdrderin bin.

DORFBEWOHNER
Jesus Maria!
Unsre Kiisterin!

KUSTERIN BURYJA
Als dann die Jendfa erwachte,
da sagt’ ich ihr, daB
das Kind indes gestorben sei.

JENUFA
Wie, unter das Eis gar, (wiitend)
geht fort von mir!

KUSTERIN

Ach, laBt sie’s nicht entgelten,
straft sie nicht!

Sie ist ja unschuldig.

Nur mich straft, nur ich

hab’ hier gesiindigt!

KAROLKA (zu Steva, der sich bestiirzt ans Fenster lehnt)
Steva, nur du bist schuld daran!

(Féllt der Mutter um den Hals.)

Mutter, es wird mir zum Ersticken da.

RICHTERIN
Karolka moja! Karolka moja!

KAROLKA
Vyveq’te mne ven,
ja za Steva nepdijdu ...

LACA

Och, Boze mUij Boze mdj,
ja jsem toho pficina,

ja ti to lico zohavil,

aby t& Steva nechal,

a tak potom vSechno
doslo na to nestésti!

KAROLKA
... radéji bych to vody
sko€ila. Pojdme dom!

SCHAFERIN

To je na ného trest.

(Karolka lauft hinaus, ihre Mutter ihr nach.)
Z4dna dévcica za ného

neptijde.

Co by jen

poctiva cikdnka byla!

(Steva verbirgt sein Gesicht in den Hinden und geht
weg; die Schéferin fiihrt die alte Buryja hinaus, die ganz
gebrochen ist)

Elfte Szene

JENUFA (geht auf die Kiisterin zu)
Vstaiite, péstounko moja!
Dosti smrtelného poniZeni

RICHTERIN
Karolka, wein’ nicht! Karolka, wein’ nicht!

KAROLKA
If[]hrt mich schnell nach Haus.
Steva ist kein Mann fiir mich ...

LACA KLEMEN

Ach, giitiger Gott im Himmel,

ich bin ja an allem schuld!

Hatt" ich dich nicht verwundet,
hétte dich Steva doch genommen,
und das alles hatte

dann nicht sein miissen!

KAROLKA
... lieber spring’ ich heut’ noch
ins Wasser. Kommt nur schon!

SCHAFERIN

Das ist fiir ihn ganz recht!

(Karolka lduft hinaus, ihre Mutter ihr nach.)
Er wird nirgendwo hier

eine Braut finden,

bei den Zigeunern nur

muB er sie suchen!

(Steva verbirgt sein Gesicht in den Hinden und geht
weg; die Schéferin fiihrt die alte Buryja hinaus, die ganz
gebrochen ist)

Elfte Szene

JENUFA (geht auf die Kiisterin zu)
Mutter, steht von den Knien auf!
Ach, auf Euch harrt noch
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a muk vés Cekal
(Hebt die Kiisterin auf.)

KUSTERIN BURYJA
Kam mne pozdvihuje$?
Vi, Ze mne povedou?

(Entsetzt; Aufschrei. Sie will in die Kammer laufen,

um sich selbst zu téten.)
Ne, ne. Ja nesmim!
Oni by tebe soudili, Jentifo!

JENUFA

A ta moje péstounka,

uZ to chapu, uz to chapu,
neni proklinani hodna.
Nezatracujte ji!

Doprejte ji Casu k pokani!

LACA
Jendfka,
neusel ti rozum s cesty?

JENUFA
Aj na ni Spasitel pohlédne!

KUSTERIN BURYJA
Odpust mi jenom ty,
odpust mi jenom ty,

vEil uz vidim,

Ze jsem sebe milovala

vic nez tebe.

VEil uz nemUize$ volat:
»Mamicko, aj mamicko!“
tys nemohla dédit moji
povahu, moji krev,

aja ztebe véil berusilu ...
Chci trpét, trpét!

Aj na mne Spasitel pohlédne!
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genug solcher Erniedrigung drauBen!
(Hebt die Kiisterin auf.)

KUSTERIN BURYJA

Du erhebst mich noch?!

Was, was geschieht mit mir?

(Entsetzt; Aufschrei.) Ah! (Sie will in die Kammer laufen,
um sich selbst zu toten.)

Nein, nein! Ich darf nicht!

Ich muB noch fiir dich Zeuge sein, Jendfa!

JENUFA

0, meine Erzieherin,

ich versteh’s nun, ich versteh’s nun,
sie ist nicht so zu verdammen.

LaBt sie nur BuBe tun!

Gonnet ihr ein wenig Zeit dazu!

LACA KLEMEN
Jeniifa,
du bist wie von Sinnen, Liebste!

JENOFA
Der Erldser blickt auch auf sie herab!

KUSTERIN BURYJA

Ach, wenn nur du verzeihst,

ach, wenn nur du verzeihst.

Kannst du denn nicht fiihlen,

daB ich mich mehr als dich geliebt hab’!
Mich hab’ ich weit mehr als dich geliebt, o Tochter.
Ja, nun wirst du nicht mehr sagen:
»Miitterlein, ach, Mitterlein!«

Du hast meinen Hochmut,

meine Storrigkeit nicht geerbt;

und dich will ich zum Beispiel nehmen ...
will leiden, leiden!

Der Erldser blickt auch auf mich herab!

JENUFA
Panbih vés potés!

KUSTERIN BURYJA
Pojdte, rychtari!
Vedte mne!

JENUFA
Panbih vés potés!
(Der Richter stiitzt die Kiisterin und fiihrt sie weg, die

Menge dréngt sich hinter ihnen hinaus; Jeniifa und Laca
bleiben.)

Zwolfte Szene

JENOFA

Odesli.

Jdi také!

VSak véil vidis,

Ze s mym bédnym Zivotem
svij spojit nemizes!
Bud's Bohem ...

a pamatuj si

a pamatuj si,

Zes byl nejlepsi clovek,
nejlepsi ¢lovék, jehoz
jsem poznala na svété!
Zes mi zimysIng poranil
to lico, to jsem ti davno
odpustila, to jsi hesil
jenom z lasky,

jako ja ... kdysi.

JENUFA
Trost’ Euch der Himmel!

KUSTERIN BURYJA
Richter, nehmt mich nun,
fiihrt mich nun! ...

JENUFA
Trost’ Euch der Himmel!

(Der Richter stiitzt die Kiisterin und fiihrt sie weg, die
Menge dréngt sich hinter ihnen hinaus; Jenifa und Laca
bleiben.)

Zwolfte Szene

JENUFA

Gingen sie?

Geh du auch!

Ach, du siehst ja, siehst ja,

daB mein trauriges Leben
einsam enden soll!

Leb wohl denn ...

und merk dir eins noch,

und merk dir eins noch,

daB du von allen der beste,

daB du der beste Mensch warst,
der je mir begegnet ist!

DaB du mir die Wange

damals so verletzt hast,

hab’ ich dir langst schon, langst vergeben.
Ach, du siindigtest aus Liebe,
so wie ich gestindigt.

84



LACA

Ty odejde$ do svéta

za hodnéjSim Zivotem
amne nevezmes s sebou,
Jenifko?

JENUFA

Vi$, Ze mne budou volat k
soudu, Ze kazdy se na mne
s opovrzenim podiva?

LACA (bewegt)

Jeniifka —

jaito pro tebe snesu,
jaito pro tebe snesu!

Co nam do svéta,

kdyzZ si budeme na atéchy!

JENUFA (iberwiéltigt)

0 Laco, du$a moja!

0 pojd, o pojd’!

V¢il k tobé mne dovedla
laska ta vetsi,

co Panbh s ni spokojen!

Der Vorhang féllt.

ol

LACA

Du gehst in die Welt hinaus,

féngst wieder ein Leben an

und mich willst du nicht mitnehmen,
Jenifa?

JENUFA

Laca, man ruft mich vor den Richter,
verachtungsvoll wird sich
jedermann von mir abwenden.

LACA (bewegt)

Jentifa,

das will ich gerne ertragen,

das will ich gerne ertragen!

Uns kann kein Leid gescheh’n,

sind wir beide zur Trostung beisammen!

JENUFA (liberwéltigt)

Laca, liebste Seele!

0 komm, 0 komm!

Jetzt fiihl” ich im Herzen

die Liebe, die groBre,

die Gott selbst, der Herr, gerne hat!

Der Vorhang féllt.

GAL JAMES - Jeniifa




DUNJA VEJZOVIC ~ Die alte Buryja
IRIS VERMILLION — Die Kiisterin Buryja

¢ A\ ,
= N

DIRK KAFTAN Musikalische Leitung

Nach ersten Engagements in Trier und Minster war Dirk
Kaftan Erster Kapellmeister und stellvertretender General-
musikdirektor in Bielefeld und Dortmund. Von 2006 bis
2009 war er als Erster Kapellmeister und Stellvertreter des
Chefdirigenten an der Oper Graz engagiert. Von Graz wech-
selte er 2009 (bis Ende der Saison 2013/14) als General-
musikdirektor nach Augsburg. Seit 2013/14 Chefdirigent
der Oper Graz und des Grazer Philharmonischen Orches-
ters, leitet Dirk Kaftan in der Saison 2014/15 die Neu-
produktionen von Tosca, Die tote Stadt und Manon.

Als Konzertdirigent leitete er Orchester wie das DSO Ber-
lin und die Bremer Philharmoniker, die Staatsphilharmonie
Nirnberg, die Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz, das
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria und das Giirzenich-
Orchester Koln. Als Operndirigent gastierte er in Montpel-
lier, Niirnberg, Mannheim, an der Semperoper Dresden, der
Komischen und der Deutschen Oper Berlin, der Oper Bonn
und an der Volksoper Wien (Die Fledermaus, Le nozze di Fi-
garo). 2013 gab er in Taipeh sein Asiendebut mit Schwanen-
see am Pult des Nationalorchesters von Taiwan.

Die Zeitschrift »Opernwelt« nominierte ihn mehrfach in
der Rubrik »Dirigent des Jahres, u.a. fiir die Urauffiihrung
von Kirchners Ahasver sowie fiir Tristan und Isolde.

DIRK KAFTAN Musical Director

Following his first engagements in Trier and Miinster, Dirk
Kaftan was First Kapellmeister and Assistant General Music
Director in Bielefeld und Dortmund. From 2006 to 2009 he
was engaged as First Kapellmeister and Assistant Principal
Conductor at the Graz Opera. In 2009 (until the end of the
2013/14 season) he moved from Graz to Augsburg as Ge-
neral Music Director. Since 2013/14 Dirk Kaftan has been
Principal Conductor of the Graz Opera and the Graz Phil-
harmonic Orchestra, conducting new productions of Tosca,
The Dead City and Manon during the 2014/15 season.

As a concert conductor, he has directed such orchest-
ras as the DSO Berlin and the Bremen Philharmonic, the Nu-
remberg State Philharmonic, the Rheinland-Palatinate Sta-
te Philharmonic, the Orquesta Filarmonica de Gran Canaria
and the Giirzenich Orchestra of Cologne. As an operatic
conductor, he has made guest appearances in Montpellier,
Nuremberg, Mannheim, at the Semperoper in Dresden, the
Komische and Deutsche Oper in Berlin, the Bonn Opera and
at the Volksoper in Vienna (The Bat, The Marriage of Figaro).
In 2013 he made his Asian debut in Taipei with Swan Lake at
the helm of the National Orchestra of Taiwan.

The journal ,Opernwelt“ has nominated him ,Con-
ductor of the Year“ for performances including the world
premiere of Kirchner‘s Ahasver and for Tristan and Isolde.
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BERNHARD SCHNEIDER Chor

studierte an der Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst und am Konservatorium in Wien und war Mitbegriin-
der der Neuen Oper Wien. Nach einem Engagement als
Assistent des Chordirektors der Wiener Staatsoper sowie
bei den Salzburger Festspielen war er Chordirektor am
Nationaltheater Mannheim und an der Opera North in GroB-
britannien. Von 1994 bis 2012 betreute er die Chore bei den
Seefestspielen Morbisch. Als Chordirigent trat er u.a. beim
KlangBogen Wien sowie bei den Festivals von Baden-Ba-
den, Lockenhaus und Salzburg auf. Als Orchesterdirigent
arbeitete er u.a. mit: Jerusalem Symphony Orchestra, De-
troit Symphony, Hamilton Symphony Orchestra, Symphony
of Melbourne, Sarasota Symphony, Savaria Symphonieor-
chester, Rundfunkorchester Bratislava und Grazer Philhar-
monisches Orchester. Seit der Saison 2008/09 ist er Chor-
direktor der Oper Graz und Lehrbeauftragter fiir Chorleitung
an der hiesigen Kunstuniversitat.
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BERNHARD SCHNEIDER Choir

studied at the Academy of Music and the Performing Arts
and at the Conservatoire in Vienna and was a co-founder
of the New Opera Vienna. Following an engagement as As-
sistant Choir Director of the Vienna State Opera and at the
Salzburg Festival, he was Choir Director at the Mannheim
National Theatre and at the Opera North in Great Britain.
From 1994 until 2012 he directed the choirs at the Mérbisch
Lake Festival. As a choral conductor he has appeared at
the Vienna KlangBogen and at the festivals in Baden-Baden,
Lockenhaus and Salzburg. As an orchestral conductor he
has worked with such ensembles as the Jerusalem Sym-
phony Orchestra, Detroit Symphony, Hamilton Symphony
Orchestra, Symphony of Melbourne, Sarasota Symphony,
Savaria Symphony Orchestra, Bratislava Radio Orchestra
and the Graz Philharmonic Orchestra. Since the 2008/09
season he has been the choral director of the Graz Opera
and an instructor of choral conducting at the University of
Music and the Performing Arts there.
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ANDREA FOURNIER Singschul’

Geboren in Leutkirch im Allgéu, studierte sie Katholische
Kirchenmusik und Instrumental-Pédagogik (Orgel) an der
Kunstuniversitdt Graz. Seit 1998 wirkt sie als Organistin
und Chorleiterin an der Stadtpfarrkirche Graz; sie baute
verschiedene Kinder- und Jugendchorgruppen auf. Mit dem
Chor der Stadtpfarrkirche (»Forum Vokal Sakral«) leitete sie
zahlreiche Werke der Sakralliteratur von Bach, Handel und
Mozart. 2002 erschien ihre erste Solo-CD, eingespielt an
der Rieger-Orgel der Stadtpfarrkirche Graz. Seit 2010/11
leitet Andrea Fournier die Singschul’ der Oper Graz, wel-
che 2011 beim Internationalen Chorwettbewerb in Graz mit
einer Silbermedaille sowie 2013 beim Landesjugendsingen
und 2015 bei »luventus in Praga cantat« jeweils mit einem
Ersten Preis ausgezeichnet wurde.

ANDREA FOURNIER Singschul’

Born in Leutkirch in the Allgdu, she studied Catholic church
music and instrumental pedagogy (organ) at the University
of Music and the Performing Arts in Graz. Since 1998 she
has been organist and choral director at the Stadtpfarrkir-
che in Graz. She has also founded various children‘s and
youth choral groups. With the choir of the Stadtpfarrkirche
(,Forum Vokal Sakral*“) she has conducted numerous works
of the sacred literature of Bach, Héndel and Mozart. Her
first solo CD was released in 2002, recorded at the Rie-
ger Organ of the Stadtpfarrkirche in Graz. Since 2010/11
Andrea Fournier has conducted the Singschul’ of the Graz
Opera, which won a silver medal in 2011 at the International
Choral Competition in Graz and First Prize at the Landesju-
gendsingen 2013.
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DUNJA VEJZOVIC Die alte Buryja

nahm nach dem Gesangsdiplom an der Musikakademie Za-
greb ihr erstes Engagement am Niirnberger Opernhaus an,
wo sie gleich in groBen Rollen auftrat und mit bekannten
Regisseuren arbeitete. Daraufhin engagierte Michael Gielen
sie an die Frankfurter Oper. lhre internationale Karriere be-
gann 1978 bei den Bayreuther Festspielen als Kundry (Par-
sifal). Herbert von Karajan holte sie fiir seine Einspielung
und 1980 und 1981 fiir die Auffiihrung des Parsifal bei den
Salzburger Osterfestspielen. Diese Aufnahme wurde mit
dem »Prix Fanny Heldy« ausgezeichnet. Unter Karajan nahm
sie auch Senta (Der fliegende Hollander) und Ortrud (Lohen-
grin) auf, die sie 1984 ebenfalls in Salzburg verkérperte.

Dunja Vejzovi¢ trat an allen bedeutenden Opernhdusern
auf: Teatro alla Scala, Metropolitan Opera New York, in Bar-
celona, Paris, Rom, Buenos Aires sowie an den Staatsopern
von Hamburg und Wien. Sie arbeitete mit Regisseuren wie
Hans Neuenfels und Robert Wilson, Ruth Berghaus und Li-
liana Cavani sowie mit den Dirigenten Carlos Kleiber, Lorin
Maazel, James Levine, Claudio Abbado, Riccardo Muti, Zu-
bin Mehta und Christoph Eschenbach.

1999 nahm Dunja Vejzovi¢ eine Professur an die Mu-
sikhochschule Stuttgart an. Viele ihrer Schiiler singen an
groBen Hausern. 2010 erhielt Dunja Vejzovi¢ den Verdienst-
orden am Bande der Bundesrepublik Deutschland.
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DUNJA VEJZOVIC Grandmother Buryjovka

accepted her first engagement at the Nuremberg Opera
House after receiving her diploma in voice at the Zagreb
Music Academy; she immediately appeared in major roles
there and worked with well-known directors. Michael Gie-
len then engaged her at the Frankfurt Opera. Her internatio-
nal career began in 1978 at the Bayreuth Festival as Kundry
(Parsifal). Herbert von Karajan engaged her for his recording
and in 1980 and 1981 for the performances of Parsifal at
the Salzburg Easter Festival. This recording was awarded
the ,Prix Fanny Heldy“. Under Karajan she also recorded
Senta (The Flying Dutchman) and Ortrud (Lohengrin) which
she also interpreted in Salzburg in 1984.

Dunja Vejzovi¢ has appeared at all the important opera
houses: Teatro alla Scala, the Metropolitan Opera in New
York, in Barcelona, Paris, Rome, Buenos Aires, and at the
State Operas in Hamburg and Vienna. She has worked with
such directors as Hans Neuenfels and Robert Wilson, Ruth
Berghaus and Liliana Cavani, and with the conductors Car-
los Kleiber, Lorin Maazel, James Levine, Claudio Abbado,
Riccardo Muti, Zubin Mehta and Christoph Eschenbach.

Dunja Vejzovi¢ accepted a professorship at the Stutt-
gart Music Academy in 1999. Many of her pupils are now
engaged at major opera houses. In 2010 was awarded the
Order of Merit of the Federal Republic of Germany.

ALES BRISCEIN Laca Klemeri
studierte Operngesang am Prager Konservatorium und in
Pilsen. An der Staatsoper und am Nationaltheater in Prag
singt er u.a. Belmonte, Tamino, Almaviva, Nemorino (L’elisir
d’amore), Alfredo Germont, Jifi (Dvoraks Der Jakobiner)
und Boris (Robert Wilsons Inszenierung von Katja Kabano-
vd). Gastspiele fiihrten ihn nach Antwerpen (Tambourmajor,
Wozzeck), an die Komische Oper Berlin (Ferrando, Cosi fan
tutte; Andrej, Mazeppa), nach Nantes (Podhdjsky, Smetanas
Zwei Witwen), an die Opéra National de Paris (Jaquino, Fide-
lio; Jenik, Die verkaufte Braut, Ariadne auf Naxos; Elektra;
Gregor, Die Sache Makropoulos; The Rake’s Progress), nach
Tokio (Kudrjasch, Katia Kabanovd, Aus einem Totenhaus,
Tagebuch eines Verschollenen), Vancouver (Des Grieux,
Manon), ans Teatro Real in Madrid, an die Volksoper Wien
(Prinz, Rusalka), nach Valencia (Jenik, Die verkaufte Braut)
und Ostrava (Roméo, Roméo et Juliette), zu den Londoner
Proms (Jandceks Das Schicksal) sowie zu den Festspielen
von Salzburg (Janek Prus, Die Sache Makropoulos) und Erl
(Lohengrin). Als Steva gastierte er in Mexico City und an
der Bayerischen Staatsoper Miinchen; als Laca war er in
Zagreb zu sehen.

Weiters arbeitet er mit dem Tschechischen Rundfunk
und Fernsehen zusammen, und auf CD liegt Pavel Haas’
Oper Der Scharlatan vor.

ALES BRISCEIN Laca Klemeri
studied operatic singing at the Prague Conservatory and
in Pilsen. At the State Opera and the National Theatre in
Prague, where he sings such roles as Belmonte, Tamino,
Almaviva, Nemorino (Lelisir d’amore), Alfredo Germont,
Jifi (in Dvordk's The Jakobin) and Boris (in Robert Wilson‘s
production of Katya Kabanovd). Guest performances have
taken him to Antwerp (Drum Major in Wozzeck), the Komi-
sche Oper in Berlin (Ferrando in Cosi fan tutte, Andrey in
Mazeppa), Nantes (Podhdjsky in Smetana‘s Two Widows),
the Opéra National de Paris (Jaquino in Fidelio, Jenik in The
Bartered Bride, Ariadne on Naxos, Elektra, Gregor in The
Makropoulos Affair, The Rake’s Progress), Tokyo (Kudryash
in Katya Kabanovd, From the House of the Dead, Diary of
One Who Disappeared), Vancouver (Des Grieux in Manon),
the Teatro Real in Madrid, the Volksoper in Vienna (Prince
in Rusalka), Valencia (Jenik, The Bartered Bride) and Ost-
rava (Roméo in Roméo et Juliette), to the Proms in London
(Janadek's Fate), the Salzburg Festival (Janek Prus in The
Makropoulos Affair) and Erl (Lohengrin). He made a guest
appearance as Steva in Mexico City and at the Bavarian Sta-
te Opera in Munich, and could be seen as Laca in Zagreb.
In addition, Briscein works with the Czech Radio and
Television and appears on the CD of Pavel Haas's opera
The Charlatan.
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TAYLAN REINHARD Steva Buryja

studierte Gesang in Istanbul und in Graz bei Ulf Béstlein.
Zu seinen Partien zéhlen Belfiore (La finta giardiniera),
Ferrando (Cosi fan tutte), Tamino (Die Zauberfldte), Tebal-
do (/ Capuleti e i Montecchi), Leicester (Maria Stuarda), |s-
mael (Nabucco), Fenton (Die lustigen Weiber von Windsor),
Dr. Cajus (Falstaff), Hans (Die verkaufte Braut), Rinuccio
(Gianni Schicchi), Pang (Turandot), Fatty (Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny), Maler (Lulu), Sinowi Ismailow (Lady
Macbeth von Mzensk), Camille de Rosillon (Die lustige Wit-
we) und Freddy (My Fair Lady). Als Alfred (Die Fledermaus)
gastierte er in Bad Ischl und Mdrbisch. Zu seinen Partien in
der Saison 2014/15 zahlen Zweiter Priester und Erster Ge-
harnischter (Die Zauberfldte), Ruodi (Wilhelm Tell), Cassio
(Otello), Spoletta (Tosca) und Victorin (Die tote Stadft).
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TAYLAN REINHARD Steva Buryja

studied voice in Istanbul and in Graz with UIf Béstlein. His
roles include Belfiore (La finta giardiniera), Ferrando (Cosi
fan tutte), Tamino (The Magic Flute), Tebaldo (/ Capuleti e i
Montecchi), Leicester (Maria Stuarda), Ismaele (Nabucco),
Fenton (The Merry Wives of Windsor), Dr. Cajus (Falstaff),
Jenik (The Bartered Bride), Rinuccio (Gianni Schicchi), Pang
(Turandot), Fatty (Rise and Fall of the City of Mahagonny),
Painter (Lulu), Sinovi Ismailov (Lady Macbeth of Mtsensk),
Camille de Rosillon (The Merry Widow) and Freddy (My
Fair Lady). As Alfred (The Bat) he made guest appearan-
ces in Bad Ischl and Morbisch. His roles during the 2014/15
season include Second Priest and First Armoured Man (The
Magic Flute), Ruodi (Guillaume Tell), Cassio (Otello), Spo-
letta (Tosca) and Victorin (The Dead City).

IRIS VERMILLION Die Kiisterin Buryja

Seit ihrem internationalen Durchbruch als Dorabella und
Cherubino mit Nikolaus Harnoncourt in Amsterdam gas-
tiert Iris Vermillion an wichtigen Opernhdusern wie der
Deutschen Staatsoper Unter den Linden, der Deutschen
Oper Berlin, der Bayerischen und der Wiener Staatsoper,
der Semperoper Dresden, an der Maildnder Scala und am
Teatro Colon in Buenos Aires. Sie verkdrperte zu Beginn
ihrer Karriere Partien wie Sextus, Dorabella und Cherubino,
wirkte in zahlreichen Handel-Opern mit und singt nun Par-
tien wie Clairon, Octavian, Komponist, Charlotte, Giulietta,
Orlofsky, Fricka und Waltraute, Venus, Brangéne, Adriano,
Knusperhexe, Herodias und Amme. An der Oper Graz debu-
tierte sie als Geschwitz (Lulu) und Klytdmnestra (Elektra).
Fiir die Titelpartie in Othmar Schoecks Penthesilea wurde
sie mit dem Theaterpreis »Der Faust« ausgezeichnet.

In ihrer umfangreichen Konzert- und Liedtatigkeit ist
sie besonders als Interpretin der Werke Mahlers begehrt.
Sie arbeitete mit Dirigenten wie Abbado, Gerd Albrecht,
Bychkov, Barenboim, Chailly, Thielemann, von Dohnanyi,
Fedosejev, Gielen, Harnoncourt, Jacobs, Armin und Phi-
lippe Jordan, Janowski, Masur, Prétre, Rilling, Runnicles,
Sinopoli, Solti und Viotti zusammen. Zu ihren zahlreichen
Aufnahmen zdhlen solche unter Sir Georg Solti, Sir Roger
Norrington, Fabio Luisi und René Jacobs.

IRIS VERMILLION Kostelnicka

Since her international breakthrough as Dorabella and
Cherubino with Nikolaus Harnoncourt in Amsterdam,
Iris Vermillion has made guest appearances at such im-
portant opera houses as the Deutsche Staatsoper unter
den Linden, Deutsche Oper Berlin, the Bavarian State
Opera, the Vienna State Opera, the Semperoper in Dres-
den, at La Scala in Milan and the Teatro Colon in Buenos
Aires. Earlier she interpreted such roles as Sextus, parti-
cipated in numerous Héndel operas and is now singing
Clairon, Octavian, Composer, Charlotte, Giulietta, Orlofsky,
Fricka and Waltraute, Venus, Brangéne, Adriano, the Wicked
Witch, Herodias and the Wet Nurse. She made her debut
as Geschwitz (Lulu) and Clytemnestra (Elektra) at the Graz
Opera. She was awarded the theatre prize ,Der Faust®
for her interpretation of the title role in Othmar Schoeck's
Penthesilea.

Iris Vermillion is especially in demand as an interpreter
of the works of Mahler. She has worked with conductors in-
cluding Abbado, Gerd Albrecht, Bychkov, Barenboim, Chail-
ly, Thielemann, von Dohnanyi, Fedosejev, Gielen, Harnon-
court, Jacobs, Armin and Philippe Jordan, Janowski, Masur,
Prétre, Rilling, Runnicles, Sinopoli, Solti and Viotti. Her
numerous recordings include those made under Sir Georg
Solti, Sir Roger Norrington, Fabio Luisi and René Jacobs.
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GAL JAMES Jeniifa
Nach dem Studium in Tel Aviv war sie erst im Opernstudio
der Deutschen Staatsoper Berlin verpflichtet; seit 2009/10
ist sie Ensemblemitglied der Oper Graz. Hier hat sie bislang
Gréfin (Le nozze di Figaro), Donna Anna (Don Giovanni),
Marguerite (Faust), Elsa (Lohengrin), Eva (Die Meistersin-
ger von Niirnberg), Micaéla (Carmen), Desdemona (Otello),
Manon Lescaut, Liu (Turandot), Rusalka und Chrysothemis
(Elektra) gesungen. 2014/15 singt sie in Graz Desdemona
und Marietta | Die Erscheinung Mariens (Die tote Stadt).
Gastspiele flihrten sie als Arabella nach St. Gallen, als
Rusalka nach Dresden, als Mimi (La Boheme) nach Valen-
cia und Madrid, sowie als Rachel (La juive) an die Vlaamse
Opera. Zu ihrem Konzertrepertoire zahlen: Vier letzte Lieder
(unter Jukka-Pekka Saraste), Schostakowitschs Symphonie
Nr. 14, Mendelssohn Bartholdys Elias mit den Berliner Phil-
harmonikern, Bernsteins Jeremiah Symphony und Beetho-
vens Symphonie Nr. 9, Mahlers Symphonie Nr. 2, Rossinis
Petite messe solenelle sowie Beethovens Missa solemnis.
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GAL JAMES Jenifa
After completing studies in Tel Aviv, she was first engaged
at the Opera Studio of the German State Opera in Berlin,
and has been an ensemble member of the Graz Opera since
2009/10. So far, she has sung the roles of the Countess
(The Marriage of Figaro), Donna Anna (Don Giovanni),
Marguerite (Faust), Elsa (Lohengrin), Eva (The Mastersin-
gers of Nuremberg), Micaéla (Carmen), Desdemona (Othel-
l0), Manon Lescaut, Lit (Turandot), Rusalka and Chrysothe-
mis (Elektra) in Graz. In 2014/15 she will appear in the roles
of Desdemona and Marietta / The Apparition of Mary (The
Dead City) there.

She has given guest performances as Arabella in
St Gallen, as Rusalka in Dresden, as Mimi (La Bohéme) in
Valencia and Madrid and as Rachel (La juive) at the Viaam-
se Opera. Her concert repertoire includes: Four Last Songs
(under Jukka-Pekka Saraste), Shostakovich's Symphony
No. 14, Mendelssohn Bartholdy‘s Eljjah with the Berlin Phil-
harmonic, Bernstein‘s Jeremiah Symphony and Beethoven's
Symphony No. 9, Mahler‘s Symphony No. 2, Rossini‘s Petite
messe solenelle as well as Beethoven's Missa solemnis.

DAVID MCSHANE Altgesell

studierte in Missouri und Texas. Er gastierte in der freien
Wiener Opernszene und an der Staatsoper, im Musikverein
fir Steiermark, in Innsbruck, Luzern, Osijek (Titelpartie in
Nabucco) und Split. Delius’ A Village Romeo and Juliet wur-
de mit ihm unter Sir Charles Mackerras eingespielt. Er istan
der Kunstuniversitat Graz als Lehrer tatig.

Als Ensemblemitglied der Oper Graz war er u.a. als Don
Giovanni, Figaro-Graf, Don Fernando (Fidelio), Dulcamara
(Lelisir d’amore), Heerrufer (Lohengrin), Giorgio Germont,
Posa, Escamillo, Falstaff, Vater (Hédnsel und Gretel), Manda-
rin (Turandot), Konig von Schlummerland (Das Traumfres-
serchen), in Wozzeck, Lady Macbeth von Mzensk, Boulevard
Solitude und Le Grand Macabre sowie als Oberst Pickering
(My Fair Lady) zu sehen. Zu seinen Partien in der Saison
2014/15 zahlen Ariodates (Xerxes), Sprecher (Die Zauber-
flote), Walter Fiirst (Wilhelm Tell), De Brétigny (Manon) und
Mesner (Tosca).

DAVID MCSHANE The Mill Foreman

studied in Missouri and Texas. He gave guest performances
in the free Viennese opera scene and at the State Opera,
in the Musikverein for Styria, in Innsbruck, Lucerne, Osijek
(title role in Nabucco) and Split. He appears on a CD recor-
ding of Delius‘s A Village Romeo and Juliet under Sir Charles
Mackerras and teaches at the University of Music and the
Performing Arts in Graz.

As an ensemble member of the Graz Opera he could be
heard in the roles of Don Giovanni, the Figaro Count, Don
Fernando (Fidelio), Dulcamara (L’elisir d’amore), the King's
Herald (Lohengrin), Giorgio Germont, Posa, Escamillo, Fals-
taff, the Father (Hédnsel and Gretel), Mandarine (Turandot),
King of Slumberland (Das Traumfresserchen), in Wozzeck,
Lady Macbeth of Mtsensk, Boulevard Solitude and Le Grand
Macabre, as well as Colonel Pickering (My Fair Lady). His
roles in the 2014/15 season include Ariodates (Xerxes),
Speaker (The Magic Flute), Walter Furst (Guillaume Tell), De
Brétigny (Manon) and the Sacristan (Tosca).
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KONSTANTIN SFIRIS Dorfrichter

Der promovierte Jurist studierte Gesang in Griechenland
und KéIn. 1983 bis 1987 war er Solist der Wiener Staats-
oper, seit 1986 in Graz. Er trat in Antwerpen, Athen, Bar-
celona, Bregenz, Frankfurt, Genf, Leipzig, Liége, Luxor,
Maribor, Osaka, Salzburg, San Francisco, St. Gallen, Tel
Aviv, Tokio, Triest, Versailles, bei den Wiener Festwochen
und auf Zypern auf. Er arbeitete mit Dirigenten wie Abbado,
Guadagno, Harnoncourt, Maazel, Mackerras, Mehta und
Stein zusammen und verfiigt (iber ein Repertoire von {iber
120 Partien (Komtur, Sarastro, Rocco, Padre Guardiano,
Landgraf, Fafner, Hunding, Hagen, Marke, Pimen, Banco,
Sparafucile, Philipp 1., GroBinquisitor, Mefistofele, Colline,
Timur, Schigolch). In Graz ist er in der Spielzeit 2014/15 als
1. Priester und 2. Geharnischter (Die Zauberfiite), Melchtal
(Wilhelm Tell), Hotelier (Manon), Montano (Otello), sowie als
Sciarrone und SchlieBer (Tosca) zu sehen.
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KONSTANTIN SFIRIS Village Mayor

The graduate solicitor studied voice in Greece and Cologne.
From 1983 until 1987 he was a soloist at the Vienna State
Opera and in Graz since 1986. He has made guest appea-
rances in Antwerp, Athens, Barcelona, Bregenz, Frankfurt,
Geneva, Leipzig, Liége, Luxor, Maribor, Osaka, Salzburg,
San Francisco, St. Gallen, Tel Aviv, Tokyo, Trieste and Ver-
sailles, at the Vienna Festival and in Cyprus. He has collabo-
rated with the conductors Abbado, Guadagno, Harnoncourt,
Maazel, Mackerras, Mehta and Stein. His repertoire inclu-
des over 120 roles (Komtur, Sarastro, Rocco, Padre Guar-
diano, Landgrave, Fafner, Hunding, Hagen, Marke, Pimen,
Banco, Sparafucile, Philip Il, the Grand Inquisitor, Mephis-
topheles, Colline, Timur and Schigolch). In Graz he can be
heard during the 2014/15 season as First Priest and Second
Armoured Man (The Magic Flute), Melchtal (Guillaume Tell),
Hotelier (Manon), Montano (Othello), as as Sciarrone and the
Jailer (Tosca).

STEFANIE HIERLMEIER Frau des Dorfrichters

stammt aus Augsburg und studierte Gesang der Hochschule
fiir Musik in Niirnberg. Wahrend des Studiums war sie Mit-
glied im Extrachor der Bayreuther Festspiele, gab vornehm-
lich in Altenheimen Operetten- und Musical-Konzerte und
wirkte bei Konzerten des Studios fiir Alte Musik mit. 2000
erhielt sie ein Stipendium der Erna-Kéhler-Stiftung, und
2001 war sie Stipendiatin des Richard-Wagner-Verbandes.
Ihr erstes Chor-Engagement fiihrte sie nach Meiningen,
und seit 2005 ist sie Erste Altistin im Chor der Oper Graz,
wo sie u.a. die Mutter (Madama Butterfly) und eine Braut-
jungfer (Der Freischiitz) sang. 2008 wirkte sie im Chor der
Festspiele in Baden-Baden in Tannhduser (unter Philippe
Jordan) mit.

STEFANIE HIERLMEIER The Mayor's Wife

hails from Augsburg and studied voice at the Academy of
Music in Nuremberg. Whilst still a student, she was a mem-
ber of the Extra Choir of the Bayreuth Festival, performed
operetta and musical concerts especially in senior citizens
homes and participated in concerts of the Studio for Early
Music. In 2000 she received a stipend from the Erna Kohler
Foundation, and in 2001 she was a stipend holder of the Ri-
chard Wagner Association. Her first choir engagement was
in Meiningen, and since 2005 she has been First Alto in the
Graz Opera Choir, in which she sang such roles as the Mo-
ther (Madame Butterfly) and a Bridesmaid (Der Freischiitz).
In 2008 she participated in the Baden-Baden Festival Choir
in Tannhé&user (under Philippe Jordan).
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TATJANA MIYUS Karolka

studierte an der Staatlichen Musikakademie Kiew. Wah-
rend des Studiums sang sie Adina (L'elisir d’amore) und war
mit dem Ensemble »Kiew Symphony Choir and Orchestra«
auch in den USA und Kanada zu Gast. 2013 gewann sie den
3. Preis beim Internationalen Gesangswettbewerb »Ferruc-
cio Tagliavini« und war als Fiordiligi (Cosi fan tutte) an der
Grazer Kunstuniversitat zu horen.

2011/12 debutierte sie an der Oper Graz als Vierte
Magd (Elektra); hier folgten Erste Hexe (Dido and Aeneas/
DnA), Pamina und Papagena (Die Zauberflote), Giannetta
(L'elisir d’amore), Frasquita (Carmen), Nannetta (Falstaff),
Sand- und Tauméannchen (Hénsel und Gretel) und Musetta
(La Bohéme). Zu ihren Partien in der Saison 2014/15 zéhlen
Atalanta (Xerxes), Jemmy (Wilhelm Tell), Juliette (Die tote
Stadt) sowie erneut Pamina.
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TATJANA MIYUS Karolka

studied at the State Music Academy in Kiev. Whilst still a
student, she sang Adina (L'elisir d’amore) and was also a
guest in the USA and Canada with the Kiev Symphony Choir
and Orchestra. In 2013 she won 3rd prize at the Ferruc-
cio Tagliavini International Voice Competition and could be
heard as Fiordiligi (Cosi fan tutte) at the University of Music
and the Performing Arts in Graz.

In 2011/12 she made her debut at the Graz Opera as
the Fourth Maiden (Elektra); there followed the roles of the
First Witch (Dido and Aeneas/DnA), Pamina and Papagena
(The Magic Flute), Giannetta (L'elisir d’amore), Frasquita
(Carmen), Nannetta (Falstaff), Sandman and Dewman (Hén-
sel and Gretel) and Musetta (La Boheme). Her roles in the
2014/15 season include Atalanta (Xerxes), Jemmy (Guillau-
me Tell), Juliette (The Dead City) and again Pamina.

FRAN LUBAHN Schéferin

stammt aus Wisconsin und wurde an der Boston University
ausgebildet. Nach dem ersten Engagement in Oldenburg
wechselte sie 1977/1978 an die Oper Graz. Hier sang sie
neben Mozart-Partien (Pamina, Susanna, llia und Donna
Elvira) auch Norina, Adina, Micaéla, Mimi, Lil, Zdenka (Ara-
bella), Louise und Mélisande. Gréfin (Pique Dame), Frugo-
la (/I tabarro), Miss Todd (Die alte Jungfer und der Dieb),
Mutter Oberin (The Sound of Music) und Tante Alicia (Gigi)
zdhlen ebenso zu ihrem Repertoire wie Jungfer Anne Reich
bzw. Frau Reich (Die lustigen Weiber von Windsor), Sophie,
Leitmetzerin und Annina (Der Rosenkavalier), Jenny und
Leokadja Begbick (Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny).
Neben ihrer solistischen Tatigkeit unterrichtet sie an der
Grazer Universitat fir Musik und Darstellende Kunst.

FRAN LUBAHN Shepherdess

hails from Wisconsin, USA and studied at Boston University.
After her first engagement in Oldenburg she moved to the
Graz Opera 1977/1978. Alongside Mozart roles (Pamina,
Susanna, llia and Donna Elvira), she also sang Norina, Adi-
na, Micaéla, Mimi, Lit, Zdenka (Arabella), Louise and Méli-
sande in Graz. Her roles also include the Countess (Queen
of Spades), Frugola (Il tabarro), Miss Todd (The Old Maid and
the Thief), the Mother Abess (The Sound of Music) and Aunt
Alicia (Gigi) as well as Mistress Anne Page and Ms. Page
(The Merry Wives of Windsor), Sophie, Marianne Leitmet-
zerin and Annina (Der Rosenkavalier), Jenny and Leokadja
Begbick (The Rise and Fall of the City of Mahagonny). Along-
side her soloistic activities, she teaches at the University of
Music and the Performing Arts in Graz.
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XIAOY!I XU Barena

begann am Konservatorium von Peking mit dem Gesangs-
studium, das sie mit dem Bakkalaureat abschloss. Dank
eines Stipendiums der Eurasia-Pacific Uninet vertiefte sie
bei Claudia Riiggeberg ihre Studien an der Universitét fir
Musik und Darstellende Kunst in Graz, wo sie u.a. Cherubi-
no (Le nozze di Figaro), Dorotea (Le convenienze ed inconve-
nienze teatrali), Hansel und in Suor Angelica gesungen hat.
Als Mitglied im Opernstudio Graz sang sie Zweite Hexe (Dido
and Aeneas), Flora Bervoix (La traviata), Mercédés (Car-
men), Madrigalistin (Manon Lescaut), Meg Page (Falstaff)
und Hénsel (Hansel und Gretel) sowie Barena (Jendfa). Ab
der Saison 2014/15 gehort sie dem Ensemble der Oper Graz
an und singt Partien wie Amastris (Xerxes), Dritte Dame (Die
Zauberflote), Rosette (Manon) und Lucienne (Die tote Stadft).
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XIAOYI XU Barena

began studying voice at the Beijing Conservatory and com-
pleted her studies with a Bachelor's Degree. Thanks to a
stipend of the Eurasia-Pacific Uninet, she was able to con-
tinue studies with Claudia Riiggeberg at the University of
Music and the Performing Arts in Graz, where she has sung
Cherubino (The Marriage of Figaro), Dorotea (Le convenien-
ze ed inconvenienze teatrali), Hansel and in Suor Angelica.
As a member of the Graz Opera Studio, she sang the Second
Witch (Dido and Aeneas), Flora Bervoix (La traviata), Mer-
cédés (Carmen), Madrigalist (Manon Lescaut), Meg Page
(Falstaff), Hansel (Hansel and Gretel) and Barena (Jendifa).
She has been a member of the Graz Opera ensemble begin-
ning in the 2014/15 season, singing such roles as Amastris
(Xerxes), Third Lady (The Magic Flute), Rosette (Manon) and
Lucienne (The Dead City).

NAZANIN EZAZI Jano

war Gewinnerin des Medienpreises beim Belvedere-Ge-
sangswettbewerb. Teilnehmerin in Finalrunden 2011 in
Moskau bei »Operalia« von Placido Domingo. Im Schloss-
theater Schonbrunn sang sie Susanna (Le nozze di Figaro).
Seit 2011/12 in Graz verpflichtet, sang sie hier Dido (Dido
and Aeneas/DnA), Pamina (Die Zauberfldte), Adina (L'elisir
d’amore), Inés (La favorite), Mascha (Pique Dame), Nannet-
ta (Falstaff), Sand- und Taumannchen (Hédnsel und Gretel),
Helene (Ein Walzertraum), Carlotta (Gasparone) und Antonia
(Der Mann von La Mancha). Zu ihren Partien in der Saison
2014/15 zdhlen erneut Pamina sowie Jemmy (Guillaume
Tell) und Mistress (Evita).

NAZANIN EZAZI Jano

was the winner of the media prize at the Belvedere Voice
Competition, and participated in the final rounds in 2011 at
Placido Domingo‘s ,Operalia“ in Moscow. She sang the role
of Susanna (The Marriage of Figaro) at the Schlosstheater
Schénbrunn. Engaged in Graz since the 2011/12 season,
she has sung the roles of Dido (Dido and Aeneas/DnA),
Pamina (The Magic Flute), Adina (L’elisir d’amore), Inés (La
favorite), Mascha (Queen of Spades), Nannetta (Falstaff),
Sandman and Dewman (Hénsel and Gretel), Helene (A Waltz
Dream), Carlotta (Gasparone) and Antonia (The Man of La
Mancha). Her roles in the 2014/15 season were again Pami-
na as well as Jemmy (Guillaume Tell) and Mistress (Evita).
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FUYU IWAKI Violin-Solo

begann ihre musikalische Ausbildung mit drei Jahren; im
Alter von zwdlf Jahren gewann sie den prestigetrachtigen
Wettbewerb »All Japan Music Competition«. Neben dem
Erwerb weiterer Preise bei internationalen Wettbewerben
studierte sie mit Gerard Poulet, der seinerseits ein Schiiler
von Henryk Szeryng war. Fuyu Iwaki war zum Festival »Le
Festival de Radio France et Montpellier« eingeladen; das
Konzert wurde auf 84 Kanélen in aller Welt ausgestrahit.
Seit 2013 ist sie Konzertmeisterin im Grazer Philharmoni-
schen Orchester.
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FUYU IWAKI Violin Solo

began her musical education at the age of three and, at age
twelve, won the prestigious All Japan Music Competition.
Whilst winning further prizes at international competitions,
she studied with Gerard Poulet, who had himself studied
with Henryk Szeryng. Fuyu Iwaki was invited to Le Festival
de Radio France et Montpellier; the concert was broadcast
on 84 channels all over the world. Since 2013 she has been
the concertmistress of the Graz Philharmonic Orchestra.

GRAZER PHILHARMONISCHES ORCHESTER

Gegriindet am 1. September 1950, geht das Grazer Philhar-
monische Orchester aus zwei bis dahin bestehenden Gra-
zer Orchesterformationen, dem »Stédtischen Orchester«
und dem »Funkorchester der Sendergruppe Alpenland,
hervor. Das Griindungskonzert — auf dem Programm stand
Beethovens Eroica und Strauss' Ein Heldenleben — fand am
4. September 1950 unter Herbert Albert im Grazer Stepha-
niensaal statt. Als integraler Bestandteil der Oper Graz und
des Grazer Kulturlebens spielt das Grazer Philharmonische
Orchester vornehmlich Oper, Operette, Ballett und Musical.
Dariiber hinaus prasentiert sich das Orchester mit einem
eigenen Konzertzyklus in der Oper Graz und ist regelmaBig
im Musikverein fiir Steiermark zu horen. Gastspiele fihren
nach Brno, Lausanne, Linz, Ljubljana, Maribor, Palma de
Mallorca, Szombathely, Wien und Zagreb. Fernsehaufzeich-
nungen machen es auch einem iiberregionalen Publikum
bekannt.

Die Liste der Dirigenten umfasst viele groBe Namen
wie Hans Swarowsky, Leopold Hager, Karl Bohm und Zubin
Mehta. Seit September 2013 ist Dirk Kaftan Chefdirigent
der Oper Graz und des Grazer Philharmonischen Orchesters.

GRAZ PHILHARMONIC ORCHESTRA

Founded on 1 September 1950, the Graz Philharmonic Or-
chestra was formed from two previously existing Graz
orchestral ensembles, the ”Stédtisches Orchester (Muni-
cipal Orchestra) and the “Funkorchester der Sendergruppe
Alpenland“ (Radio Orchestra of the Alpine Broadcasting
Group). The inaugural concert — with Beethoven's Eroica
and Strauss’s A Hero's Life on the programme — took place
on 4 September 1950 under Herbert Albert in the Stepha-
niensaal in Graz. As an integral part of the Graz Opera and
of the cultural life of Graz in general, the Graz Philharmo-
nic Orchestra principally performs opera, operetta, ballet
and musicals. In addition, the Orchestra presents its own
concert series at the Graz Opera House and can be heard
regularly at the Musikverein fiir Steiermark. Guest perfor-
mances have taken the Orchestra to Brno, Lausanne, Linz,
Ljubljana, Maribor, Palma de Mallorca, Szombathely, Vienna
and Zagreb. Television broadcasts have given it wide expo-
sure to a national public as well.

The list of conductors includes many prominent names
such as Hans Swarowsky, Leopold Hager, Karl Bohm and
Zubin Mehta. Dirk Kaftan has been Principal Conductor of
the Graz Opera and the Graz Philharmonic Orchestra since
September 2013.
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CHOR DER OPER GRAZ

Der Chor der Oper Graz ist der groBe vokale Klangkorper
des Hauses und neben dem Grazer Philharmonischen Or-
chester seit seiner Griindung 1899 Trager wesentlicher
musikalischer und darstellerischer Aufgaben. Neben der
Aufflihrung nahezu sédmtlicher Werke des Opernrepertoires
war der Chor im Laufe seiner Geschichte auch an Urauffiih-
rungen von Werken von u.a. Ivan Erdd, Gerd Kiihr, Mayako
Kubo und Friedrich Cerha beteiligt.

Die Sangerinnen und Sanger des Ensembles verfiigen
durchwegs (iber solistische Fahigkeiten und treten in den
Auffiihrungen der Oper Graz in unterschiedlichster Weise
und verschiedensten Besetzungsstérken in Erscheinung.
Diese reichen vom groB besetzten Chorgesang in groBen
Choropern bis zu kleinen Vokalensembles und solistischen
Partien in Oper, Operette und Musical. Die Vielseitigkeit des
Ensembles zeigt sich dariiber hinaus in der Wiedergabe von
Werken aller Stilepochen und verschiedenster Sprachen.

Neben seiner Verpflichtung in der Oper tritt der Chor
auch regelméBig als Konzertchor in Erscheinung. Viele Mit-
glieder présentieren sich zudem in Konzerten, Liederaben-
den und Opernprojekten, einige sind dariiber hinaus auch
als Gesangspadagogen téatig.

0

GRAZ OPERA CHOIR

The Graz Opera Choir is the largest vocal ensemble of this
opera house and, together with the Graz Philharmonic
Orchestra, has been responsible for performing essential
musical and dramatic tasks since its founding in 1899.
Alongside the performance of nearly all the works of the
operatic repertoire, the choir has also participated in world
premieres of works by such composers as Ivan Erdod, Gerd
Kiihr, Mayako Kubo and Friedrich Cerha during the course
of its history.

The singers of the ensemble are all capable of perfor-
ming at the soloistic level, and appear in different capaci-
ties and in groups of various sizes at the performances of
the Graz Opera. These range from choral singing in large
ensembles in major choral operas to small vocal ensemb-
les and soloistic parts in operas, operettas and musicals.
In addition, the versatility of the ensemble is evident in its
interpretations of works of all stylistic epochs and in the
most varied languages.

In addition to its obligation to the opera, the choir also
performs regularly in concert. Many individual members
also regularly appear at concerts, song recitals and opera-
tic projects, and some are also active as vocal pedagogues.

Ensemble
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