


Jacques

OFFENBACH

1819 — 1880




Cours méthodique de duos
pour deux violoncelles

Methodischer Duett-Kurs fiir zwei Celli

Xavier PHILLIPS
Anne GASTINEL

PPPPPPP




Lettre E, op.53 — Livre 3 en Do majeur 13'28
Letter E, op.53 - Book 3 in C major
Buchstabe E - Drittes Buch in C-Dur, Op. 53

1 |.Duo 728
2 Il.Andante 219
3 |ll. Rondo 347
Lettre E, op.53 — Livre 2 en La mineur 7'32

Letter E, op.53-Book 2in Aminor
Buchstabe E - Zweites Buch in a-Moll, Op. 53

4 |.Duo 327

5 Il.Andante 119

6 Ill. Allegro 2'45
Lettre E, op.53 — Livre 1 en Si bémol majeur 13'02
Letter E, op.53 - Book1in B flat major
Buchstabe E - Erstes Buch in B-Dur, Op. 53

7 1. Allegro 618

8 IlI. Adagio 321

9 Ill.Rondo 322
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Lettre F, op.54 — Livre 2 en Mi majeur
Letter F, op.54 - Book 2 in E major
Buchstabe F - Zweites Buch in E-Dur, Op. 54

I. Allegro
[I. Andante
[1l. Polonaise

Lettre C, op.51 - Livre 2 en Si mineur
Letter C, op. 51- Book 2 in H minor
Buchstabe C - Zweites Buch in h-Moll, Op. 51

|. Allegro non troppo
[I. Cantabile
IIl. Allegretto

Lettre D, op.52 — Livre 3 en Do majeur
Letter D, op.52 - Book 3 in C major
Buchstabe D - Drittes Buch in C-Dur, Op. 52

|. Tempo di Marcia

Il. Adagio

[Il. Mouvement de Valse
IV. Tempo di Marcia
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Jacques Offenbach (1819-1880) auteur de musique pour violoncelle ?

On l'oublie parfois, le futur auteur de La Vie parisienne et d’'Orphée aux
Enfers était un immense virtuose d'un instrument qu'’il avait étudié en
Allemagne avec Joseph Alexander et Bernhard Breuer, avant de faire un
bref passage dans la classe d’Olivier-Charles Vaslin au Conservatoire
de Paris en 1833-1834. Surnommé le « Liszt du violoncelle », Offenbach,
durant ses premiéres années parisiennes, se fit remarquer dans les salons
et participa aux orchestres de plusieurs théatres de la capitale, dont celui
de I’'Opéra-Comique — irremplacable poste d’observation !

C’est entre 1839 et 1855 que fut publié son Cours méthodique de duos pour
deux violoncelles, divisé en 6 volumes (opp.49 a 54) de difficulté croissante,
de la lettre A a la lettre F. Piéces étonnantes, les duos dévoilent le visage
d'un autre Offenbach, diaboliquement virtuose souvent, intensément
poéte aussi.

Xavier Phillips et Anne Gastinel ont choisi six d’entre eux, parmi les lettres
C,E et F, pour leur tout premier enregistrement en commun. Eblouissante
rencontre !

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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Comment est né le projet de cet enregistrement ?

Xavier Phillips :J'avaisenviedegraverouentoutcasdejouerlesduosdOffenbach
et, pour interpréter cette musique, il faut vraiment trouver LE ou LA partenaire. Ce
sontdepagestresspirituelles, treshumoristiquesetd'unediaboliquedifficulté, mais
il sagit d'une facon d'aborder la difficulté a deux dans une tres grande complicité.
Jai voulu tenter l'aventure avec Anne car je l'admire beaucoup, depuis toujours.
Nous nous sommes souvent Croisés, mais nous n'avions jamais eu l'occasion de
nous connaitre, de nouer des relations telles que celles qui se sont tissées grace a
ce disque. C'était un pari ; reste que les affinités étaient bien la. Francois-Frédéric
Guy, pianiste avec lequel je joue régulierement, tout comme Anne, m'a souvent dit
qu'elle et moi nous nous ressemblons beaucoup, que nous avons le méme genre de
sonorité—etlidéeafaitsonchemin... Et puis,jen'oublie pasque nousnoussommes
connus dans un contexte plus pugilistique : celui du Concours Rostropovitch (en
1989 a Paris), ou nous étions tous deux candidats — et concurrents | On retrouve ce
cOté « pugilat » dans les duos d'Offenbach, mais de maniere beaucoup plus ouverte,
plus heureuse, plus humoristique. Reste gu'il faut avoir une pleine confiance en son
partenaire — NOUS NOUS en SOMMes apercus en gravant ces pieces, quel que soit
leur degré de difficulté.

Anne Gastinel : Le respect est mutuel entre nous depuis bientot trois décennies.
Nous nous sommes suivis de loin, nous n'avons eu que quelques rares occasions de
jouer ensemble, mais il nous a paru évidenta l'un et l'autre que cela fonctionnerait.
Avons-nous la méme sonorité ? Je ne le crois pas — je m'en suis pleinement rendu
compte au moment de l'installation des micros — mais nous avons indéniablement
la méme envie de partage, un commune forme d'honnéteté dans la démarche
musicale, quellegu'elle soit. Nousavonsaufond un peule méme genredesthétique,
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meéme si nous le traduisons difféeremment ; c'est pour cela que notre entente
fonctionne. Xavier a été l'initiateur d'un projet qui nous a conduits a nous plonger
dans un univers musical a nul autre comparable. Offenbach arrive a un équilibre
quasi parfait entre quelque chose de tres léger, de tres simple dans le bon sens du
terme, et une profondeur, une beauté incroyables. Nous nous en sommes fait la
réflexion face a chacun des mouvements lents.

Je connaissais ces duos, mais de m'y replonger dans la perspective de lenregistrement
m'a permis de les redécouvrir, et particulierement une délicatesse, une poeésie
et, je le répete, une profondeur, infiniment séduisantes que l'on n'associe pas
immeédiatement a des partitions trop souvent envisagées sous leur seul aspect
virtuose.

Comment votre choix parmi I’ensemble des duos s’est-il effectué ?

Xavier Phillips : Nous avons rapidement écarté les premieres lettres — il sagit la
d'ouvrages pédagogiques destinés a des étudiants —, mais nous ne Nous sommes
pas forcément orientés uniquement vers des choses follement difficiles. Le second
duodelalettreF, le plusconnuetcharismatique des duos d'Offenbach, a étéretenu,
mais nous avons préféré oublier les numeéros 1 et 3, moins inspirés. Nous avons en
revanche enregistreé les trois duos de la lettre E, que je connaissais assez mal avant
de me lancer dans ce projet denregistrement et dont je suis littéralement tombé
amoureux. Avec les duos des lettres C et D, ce programme offre une idée assez
complete de ce qu'Offenbach peut donner au violoncelle, l'aspect musical nous
ayant guidés avant tout.

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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On a qualifié Offenbach de « Liszt du violoncelle ».A-t-ilintroduit,comme
Liszt au piano, des nouveautés dans I'écriture pour le violoncelle ?

Anne Gastinel : Du point de vue technique, il n'y a pas de choses
fondamentalement novatrices chez Offenbach. En revanche il exploite au
maximum les possibilités de I'instrument.

Xavier Phillips :Vraimentau maximum ! Reste qu'iln'y a rien « a la Kodaly » dans
la démarche d'Offenbach. Quand on travaille la Sonate du musicien hongrois, on se
demande ou il est allé chercher tout ce qu'ony découvre ; c'est la méme chose avec
les Strophes de Dutilleux — qui a d'ailleurs médité l'exemple de Kodaly. Offenbach
est pour sa part resté dans un registre plus commun, mais a un niveau de difficulté
diabolique. Il devait étre un violoncelliste tres fort ou... tres truqueur ! (rires) Ou les
deux, caril faut beaucoup de talent pour truquer aussi !

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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Anne Gastinel : C'est en tout cas magnifiquement écrit et ca met le violoncelle
pleinementenvaleur, alafoisdanssadimension mélodiqueetdanssespossibilités
virtuoses. Nous sommes tous deux convaincus que la grande difficulté de ces duos
ne tient pas seulement aux « cabrioles » que I'on a l'un et I'autre a faire, mais aussi
a 'accompagnement du partenaire effectuant ces cabrioles. Il y a un incessant
passage entre les moments de prouesses techniques et ceux pendant lesquels on
accompagne ; cette alternance constitue a mon sensla chose la plus compliquée.
On se rend tres vite compte qu'il est parfois plus difficile d'accompagner l'autre
que d'étre sur le devant.

Xavier Phillips : Il faut étre dans le partage, et cest sans doute la qu'Offenbach se
montre novateur. On na pas affaire a un schéma classigue soliste / accompagnateur
mais a un incessant « A toi, a moi ». Comme la trés justement dit Anne, clest trés
difficile daccompagner ; il ne s'agit pas seulement d'étre discret — c'est la moindre
des choses —, mais aussi de savoir distiller avec adresse une prise de parole
« modérée », de trouver le petit détail quiva donner le peps, le rythme au partenaire
et lui permettre d'avancer. Cest ce qui rend ces duos tres attrayants : celui qui
accompagne donne de la vivacité, du punch, et s’ «kamuse » tout autant que celui
qui est occupé a de diaboliques difficultés.

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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Du point de vue formel, comment sont construits les duos ?

Xavier Phillips : On a affaire a un schéma tripartite tres classique : mouvement
modéré ou gentiment rapide, mouvement lent et final tres échevelé. Offenbach
reste simple, ce qui nN'empéche pas une vraie profondeur musicale ; elle est tres
perceptible dans les mouvements médians, souvent tres poignants. Offenbach
chante naturellement et laisse beaucoup a la décision des interpretes. Nombre de
choses se répetent etil faut les « habiller » ; jaime beaucoup cela. Il faut choisir face
a un tres large champ de possibles. Le chic de la musique d'Offenbach vient de la
collaboration, de l'intimité qu'il installe avec ses interpretes, de la confiance qu'il
leur fait.
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Quelle est votre sensation alors que vous venez tout juste de sortir du
studio d’enregistrement ?

Anne Gastinel : Lenregistrement a toujours quelque chose de magique ; cest le
moment ou jamais d'essayer, doser des choses, qui parfois marchent, parfois pas
dutout. Tempi, nuances, couleurs : quel que soitlerépertoireabordé, lesjournées,
tres intenses, que lI'on consacre a un enregistrement sont toujours l'occasion de
découvertes qui ne seraient pas intervenues autrement. Cette session Offenbach
n'a pas dérogéalaregle !

Xavier Phillips : Etilnefaut pasoublierlerdle dejean-Pierre Loisil, notredirecteur
artistiqgue. Nous sommes, c'est vrai, arrivés avec une vision globale des ceuvres ;
mais il a été passionnant et toujours enrichissant de dialoguer avec lui.

Anne Gastinel : Il nous laisse trés libres ; il intervient a bon escient, seulement
en cas de nécessité, par une petite phrase percutante et efficace. Trop
dinterventionnisme de la part du directeur artistique est ce qu’il y a de pire.
Lenregistrement est désormais en boite et nous nous impatientons de donner
ces duos en concert !

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL

PLAGES CD
TRACKS




Another
Oftenbach




15

Jacques Offenbach (1819-80) wrote music for cello? Who knew?

Yes, it's sometimes forgotten that the future creator of La Vie parisienne
and Orphée aux Enfers was a first-rate virtuoso on the instrument. He
studied it in Germany with Joseph Alexander and Bernhard Breuer, before
a brief stint in Olivier-Charles Vaslin’s class at the Paris Conservatoire
in 1833-34. Nicknamed the ‘Liszt of the cello’ during his early Parisian
years, Offenbach made a name for himself in the salons and played in
the orchestras of several of the capital’s theatres, including the Opéra-
Comique - an irreplaceable observation post!

His Cours méthodique de duos pour deux violoncelles (Methodical tutor
of duos for two cellos) was published between 1839 and 1855, divided
into six volumes (opp.49 to 54) of increasing difficulty, from letter A to
letter F. These astonishing pieces show another side of Offenbach, often
diabolically virtuosic, yet also intensely poetic.

Xavier Phillips and Anne Gastinel have selected six of them, from
the letters C, E and F, for their very first recording together. A dazzling
encounter!

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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How did this recording project come about?

Xavier Phillips: | wanted to record, or at least play Offenbach’s duos, and to
perform this music you really have to find THE right partner. These are very witty
pieces, very humorous and also devilishly hard, but the difficulty lies in finding a
way of approaching them together, with a very close rapport. | wanted to embark
on this adventure with Anne because | admire her a great deal, and always have.
We had often met, but we had never had the opportunity to get to know each
other, to establish the kind of relationship that we've been able to build up thanks
to thisdisc. It was something of a gamble; but the affinities were there. The pianist
Francois-Frédéric Guy, with whom | play regularly, as does Anne, had often told
me that she and | are very similar, that we have the same kind of sound —and the
idea became more and more convincing. And then, I haven't forgotten that we first
met in @ more ‘pugilistic’ context: at the 1989 Rostropovich Competition in Paris,
where we were both contestants —and therefore competitors! That ‘pugilistic’ side
of music-making is also to be found in Offenbach’s duos, butin a much more open,
happier, more humorous way. All the same, you have to have complete confidence
in your partner to play them — we realised that when we came to record these
pieces, whatever their level of difficulty.

Anne Gastinel: There's been a feeling of mutual respect between us for almost
three decades. We followed each other from a distance, we only had a few rare
opportunities to play together, but it seemed obvious to both of us that things
would work out. Do we have the same sound? | don't think so— I became fully aware
of that when the microphones were set up —but we undeniably have the same urge
to share with others, a common form of honesty in the musical process,

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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whatever it may be. We basically have the same kind of aesthetic, even if we put
it across differently; that's why we can agree musically. Xavier was the initiator
of a project that led us to immerse ourselves in a musical universe like no other.
Offenbach achieves an almost perfect balance between something very light, very
simple in the good sense of the word, and an incredible profundity, an incredible
beauty. We remarked on that to each other every time we played one of the slow
movements.

| already knew these duos, but to immerse myself in them again with a view to
recording allowed me to rediscover them, and particularly to identify a delicacy, a
poetry and, | repeat, a profundity, that are infinitely appealing and which we don't
automatically associate with pieces too often considered as merely virtuosic.

How did you choose among the duos?

Xavier Phillips: We soon eliminated the first letters — which are teaching pieces
intended for students — but we didn't necessarily focus only on wildly difficult
things. We selected the second duo of letter F, the most famous and charismatic
of Offenbach’s duos, but we preferred to forget about the less inspired nos.1 and
3. On the other hand, we recorded the three duos of letter E, which | didn't know
very well before embarking on this recording project and with which I literally fell in
love. With the duos of letters Cand D, this programme gives a fairly complete idea
of what Offenbach can offer on the cello. It was the musical aspect that guided us
above all.

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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Offenbach has been called the ‘Liszt of the cello’. Did he introduce new
developments in cello writing, as Liszt did on the piano?

Anne Gastinel: From a technical point of view, there are no fundamentally
innovative features in Offenbach. On the other hand, he makes the most of the
instrument’s possibilities.

Xavier Phillips: Really the most! However, there's nothing 'Kodaly-like' in
Offenbach’s attitude. When you work on Kodaly's Sonata, you wonder where he
picked up all the innovations you find there; it's the same thing with the Strophes of
Dutilleux — who took the Hungarian composer as an example. Offenbach, for his
part, stayed in a more straightforward register, but at a level of diabolical difficulty.
He must have been a very gifted cellist or else . . . very good at faking! (laughs) Or
both, because it also takes a lot of talent to fake like that!

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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Anne Gastinel: In any case, this music is beautifully written and it shows the
cello off to best advantage, both in its melodic dimension and in its potential for
virtuosity. We are both convinced that the great difficulty of these duos lies not
onlyinthe'somersaults'we both havetodo, butalsointheaccompaniment of the
partner who performs those somersaults. There's a constant exchange between
the moments of technical prowess and the moments whenyou'reaccompanying;
in my opinion, that alternation is the most complicated thing to get right. You
quickly realise that it is sometimes more difficult to accompany the other player
than to take centre stage.

Xavier Phillips: You have to be in a sharing mode, and that's probably where
Offenbach shows himself to be an innovator. Were not dealing with a classic
soloist/accompanist scheme but with an incessant give-and-take. As Anne quite
rightly said, it's very difficult to accompany; it isn't only a question of being discreet
—that's the least you can do — but also of knowing how to intervene in a'moderate’
way, of finding the little detail that will give the partner energy and rhythm and
help him or her to move forward. That's what makes these duos so attractive: the
person who's accompanying contributes as much vivacity and punch —and has as
muchfun’—as the one who's busy coping with the diabolical difficulties.

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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From a formal point of view, how are the duos constructed?

Xavier Phillips: It's a very classical tripartite design: a moderate or mildly fast
movement, a slow movement and a very hectic finale. Offenbach remains simple,
which doesn't exclude genuine musical depth; that's very noticeable in the middle
movements, which are often extremely poignant. He sings in a natural way and
leaves a lot up to the performers to decide. Many sections are repeated and you
have to'dress them up; | really like that. You have to choose from a very wide range
of possibilities. The stylishness of Offenbach’s music derives from the collaboration,
the intimacy he establishes with his performers, the confidence he has in them.

20 | OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL K| s




21

How do you feel at the moment, when you’'ve just left the recording
studio?

Anne Gastinel: There's always something magical about a recording; it's that
now-or-never moment when you can try things out, take risks — sometimes they
work, sometimes they don't work at all. Tempi, dynamics, timbres: whatever the
repertory you're tackling, the few very intense days you devote to a recording are
always an opportunity for discoveries that wouldn't have occurred otherwise.
This Offenbach session was no exception to the rule!

Xavier Phillips: And we mustn't forget the role of Jean-Pierre Loisil, our artistic
director. It's true that we arrived with an overall conception of the works; but it's
been exciting and always enriching to dialogue with him.

Anne Gastinel: He leaves us a great deal of freedom; he intervenes at the right
time, only when necessary, with a brief remark that's snappy and effective. The
worst thing you can have is a producer who intervenes too much. The recording
isin the can now, and we look forward to giving these duos in concert!

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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Jacques Offenbach (1819-1880) Autor fiir Cello-Musik?

Wir vergessen es manchmal, der zukiinftige Schopfer von Pariser Leben und
Orpheus in der Unterwelt war ein grof3er Meister eines Instrumentes, fiir
das erin Deutschland beiJoseph Alexander und Bernhard Breuer Unterricht
nahm, bevor er dem Unterricht von Olivier-Charles Vaslin im Pariser
Konservatorium von 1833 bis 1834 einen kurzen Besuch abstattete. ,Liszt des
Cellos“ lautete sein Spitzname und Offenbach zog in seinen ersten Pariser
Jahren die Aufmerksamkeit in den Pariser Salons auf sich und wirkte an den
Orchestern mehrerer Theater der franzosischen Hauptstadt mit, darunter
an dem der Opéra-Comique - ein einzigartiger Beobachtungsposten!

Zwischen 1839 und 1855 wurde sein Cours méthodique de duos pour deux
violoncelles (Methodischer Duett-Kurs fiir zwei Celli) veroffentlicht, der sich
in 6 Bande (Op.49 bis 54) mit zunehmender Schwierigkeit, vom Buchstaben
A bis zum Buchstaben F, gliedert. Es handelt sich um erstaunliche Stiicke,
deren Duette das Gesicht eines anderen Offenbach zeigen, oft das eines
diabolischen Virtuosen, auch das eines starken Dichters.

Xavier Phillips und Anne Gastinel haben sechs von ihnen, darunter
die Buchstaben C, E und F, fiir ihre allererste gemeinsame Aufnahme
ausgewahlt. Eine glanzende Begegnung!

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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Ich hatte Lust, Offenbachs Duette aufzunehmen oder jedenfalls
zu spielen, und um diese Musik zu interpretieren, muss man wirklich DEN oder
DIE Partner/in finden. Diese Seiten sind sehr geistreich, sehr humoristisch und
von teuflischer Schwierigkeit, aber es geht darum, die Schwierigkeit zu zweit
anzugehen und sich dabeiauch ohneWorte zu verstehen. Ich wollte dasAbenteuer
mit Anne wagen, denn ich bewundere sie seit jeher sehr. Wir sind einander
schon oft begegnet, aber wir hatten nie die Gelegenheit, uns kennen zu lernen,
Beziehungen zu knupfen wie die, die dank dieser Platte entstanden sind. Es war
eine Herausforderung; aber die Gemeinsamkeiten waren ganz offensichtlich da.
Francois-Frédéric Guy, ein Pianist, mit dem ich — ebenso wie Anne — regelmafpig
musiziere, hat mir oft gesagt, dass sie und ich uns sehr ahnlich sind, dass wir
dieselbe Klangfarbe haben — und die Idee hat sich allmahlich durchgesetzt... Und
uberhaupt vergesse ich nicht, dass wirunsin einem boxerischeren Kontext kennen
gelernt haben: dem Rostropowitsch-Wettbewerb (1989 in Paris), wo wir beide
Kandidaten — und Konkurrenten waren! Man findet diesen ,Schlagabtausch” in
Offenbachs Duetten wieder, aber wesentlich offener, glucklicher, humoristischer.
Tatsache Dbleibt, dass man volles Vertrauen in seinen Partner haben muss — das
haben wir gemerkt, als wir diese Stucke aufgenommen haben, unabhangig vom
Schwierigkeitsgrad.

Der Respekt zwischen uns beruht auf Gegenseitigkeit, und das
seit fast drei Jahrzehnten. Wir haben einander aus der Ferne verfolgt, hatten nur
ein paar seltene Gelegenheiten zusammen zu spielen, aber es schien uns beiden
klar, dass es funktionieren wirde. Haben wir dieselbe Klangfarbe? Ich glaube nicht
—ich bin mir dessen in dem Moment voll bewusst geworden, als die Mikrophone
angeschlossen wurden — aber wir haben zweifellos dieselbe Lust zu teilen, eine
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gemeinsame Form der Ehrlichkeit im musikalischen Ansatz, ganz egal welchem.
Wir haben im Grunde etwa dieselbe Art der Asthetik, auch wenn wir diese anders
umsetzen; darum funktioniert unsere Verstandigung. Xavier war der Impulsgeber
eines Projekts, das uns dazu gebracht hat, in eine musikalische Welt einzutauchen,
die mit keiner anderen vergleichbar ist. Offenbach gelingt ein nahezu perfektes
Gleichgewicht zwischen etwas sehr Leichtem, sehr Schlichtem, im positiven Sinne
des Wortes, und einer unglaublichen Tiefe und Schonheit. Wir haben das beide bei
jederlangsamen Bewegung gemerkt.

Ich kannte diese Duette, aber im Hinblick auf eine Aufnahme wieder darin
einzutauchen, gab mir die Gelegenheit, sie wieder zu entdecken und insbesondere
eine unglaublich verfuhrerische Feinheit, eine Poesie und, wie gesagt, eine Tiefe,
die man nicht unmittelbar mit Partituren verbindet, welche zu oft unter ihrem
einzigen virtuosen Aspekt betrachtet werden.

Wir haben schnell die ersten Buchstaben ausgeschlossen — es
handelt sich hierbeium padagogischeWerke fur Schiler—, aber wir haben uns nicht
unbedingt nur wahnsinnig schwierigen Dingen zugewandt. Das zweite Duett des
Buchstaben F, das bekannteste und charismatischste von Offenbachs Duetten,
wurde berucksichtigt, aber wir haben die weniger inspirierenden Nummern 1
und 3 lieber ausgelassen. Wir haben hingegen die drei Duette des Buchstaben E
aufgenommen, die ich ziemlich schlecht kannte, bevor ich dieses Aufnahme-
Projekt angegangen bin, und in die ich mich buchstablich verliebt habe. Mit den
Duetten der Buchstaben C und D bietet dieses Programm eine recht vollstandige
Vorstellung von dem, was Offenbach am Cello ergeben kann, wobei uns vor allem
der musikalische Aspekt geleitet hat.

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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Technisch gesehen gibt es keine Dinge bei Offenbach, die
grundlegend neu sind. Jedoch schopft er die Moglichkeiten des Instruments bis
an die Leistungsgrenze aus.

Wirklich bis an die Leistungsgrenze! Es gibt aber nichts ,Kodaly
Ahnliches"inOffenbachsAnsatz.WennmananderSonatedesungarischen Musikers
arbeitet, dann man fragt sich, wo er all das herhat, was man dort entdeckt; es ist
dasselbe mit den Strophen von Dutilleux - der ubrigens tber das Beispiel von Kodaly
nachgesinnt hat. Offenbach ist seinerseits in einem gewohnlicheren Spektrum
geblieben, aber auf einem teuflischen Schwierigkeitsniveau. Es muss wohl ein sehr
guter Cellist gewesen sein oder... ein guter Falscher! (Lachen) Oder beides, denn
man braucht auch viel Talent zum Falschen!

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL

PLAGES CD
TRACKS




27

Es ist auf jeden Fall hervorragend geschrieben und bringt das
Cello voll und ganz zur Geltung, sowohl in seiner melodischen Dimension als
auchin seinenvirtuosen Moglichkeiten. Wir sind beide davon Uberzeugt, dass die
grofe Schwierigkeit dieser Duette nicht nur auf die ,Kapriolen” zurack zu fuhren
ist, die wir beide machen mussen, sondern auch auf die Begleitung des Partners,
der diese Kapriolen leistet. Die Passagen technischer Meisterleistungen und
jene, in denen man begleitet, wechseln standig ab; dieser Wechsel stellt meines
Erachtens den schwierigsten Teil dar. Man merkt schnell, dass es manchmal
schwierigerist, den anderen zu begleiten, als selbst im Mittelpunkt zu stehen.

Man muss teilen, und genau da zeigt sich Offenbach zweifellos
innovativ. Wir haben es nicht mit einem klassischen Schema Solist / Begleiter zu
tun, sondern vielmehr mit einem standigen ,Du bist dran, ich bin dran”. Wie Anne
sehr treffend sagte, ist es sehr schwierig zu begleiten; es geht nicht nur darum,
sich zuruckzuhalten —das ist das Mindeste —, aber auch darum, eine ,bescheidene’
Wortmeldung flink zu filtern, das kleine Detail zu finden, das dem Partner den
Elan, den Rhythmus gibt, damit er vorankommt. Genau das macht diese Duette
sehr reizvoll: Derjenige, der begleitet, gibt die Lebendigkeit, den Schwung, und
,amusiert sich” ebenso wie derjenige, der mit den teuflischen Schwierigkeiten
beschaftigtist.
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Es handelt sich um ein dreiteiliges, sehr klassisches Schema:
gemalpigter Satz oder etwas schneller, schneller Satz und der Schluss ganz wild.
Offenbach Dbleibt schlicht, was aber eine wirkliche musikalische Tiefe nicht
ausschliefst; sie ist in den mittleren Bewegungen spurbar, oft sehr ergreifend.
Offenbach klingt naturlich und lasst den Interpreten viel Handlungsspielraum.
Viele Dinge wiederholen sich, und man muss sie ,ausfullen”; ich mag das sehr. Man
muss auf einer sehr groffen Bandbreite Entscheidungen treffen. Das Vornehme an
der Musik Offenbachs kommt von der Zusammenarbeit, der Vertrautheit, die er
zwischenseinen Interpreten einsetzt, demVertrauen, daserihnenentgegenbringt.
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Die Tonaufnahme hat immer etwas Magisches; jetzt oder nie
ist der Moment auszuprobieren, Dinge zu wagen, die manchmal funktionieren,
manchmal eben nicht. Tempi, Nuancen, Farben: Ganz gleich, welches Repertoire
angegangen wird, die sehr intensiven Tage, die wir einer Aufnahme widmen,
sind immer die Gelegenheit, Entdeckungen zu machen, die sonst nicht zustande
gekommen waren. Diese Offenbach-Sitzung stellt keine Ausnahme dieser Regel
dar!

Und man darf die Rolle von Jean-Pierre Loisil, unserem
kunstlerischen Leiter, nicht vergessen. Zwar hatten wir eine globale Vorstellung
der Werke; aber es war faszinierend und immer bereichernd, Gesprache mitihm zu
fuhren.

Es lasst uns sehr frei; er greift zum richtigen Zeitpunkt, nur
bei Bedarf, mit einem kurzen, pragnanten und wirksamen Satz ein. Zu viel
Interventionismus seitens des kunstlerischen Leiters ist das Schlimmste, was es
gibt. Die Aufnahme ist nun im Kasten und wir warten ungeduldig darauf, diese
Duette im Konzert zu spielen!
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Xavier Phillips

Apres avoir remporté plusieurs prix internationaux, sa rencontre avec Mstislav
Rostropovitch est déterminante et marque le début d'une longue collaboration
au cours de laquelle le jeune violoncelliste se perfectionne aupres du maitre.
Xavier Phillips est rapidement invité a se produire sur les plus grandes scenes
internationalesavecdesorchestres prestigieux: New York Philharmonic, National
Symphony Orchestra Washington, Mariinsky Orchestra, Chicago Symphony
Orchestra, Orchestre de Paris. ..

[lestdirigé pardes chefsillustrestels que son mentor Mstislav Rostropovitch mais
aussi Riccardo Muti, Valery Gergiev, Christoph Eschenbach, James Conlon, Marek
Janowski, Vladimir Fedosseyev, lon Marin, Jesus Lopez Cobos, Vladimir Spivakov,
Kurt Masur, Paavo Jarvi, Jonathan Nott, Ludovic Morlot, Jean-Marie Zeitouni...

Il réserve également une place privilégiée a la musique de chambre qu'il aime
partager avec des artistes tel que Shlomo Mintz, Francois-Frédéric Guy, Tedi
Papavrami, Jean-Marc Phillips-Varjabédian, David Grimal, Emmanuel Strosser,
Igor Tchetuev.

Paralléelement a ses activités de soliste, il occupe depuis 2013 un poste de
Professeur a la Haute Ecole de Musique de Sion, site de Lausanne. Xavier Phillips
joue unvioloncelle de Matteo Gofriller de 1710.
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Anne Gastinel

Anne Gastinel remporte, au Conservatoire de Lyon, le Premier Prix de violoncelle
en 1986 et est admise la méme année en troisieme cycle au Conservatoire de Paris.
Yo-Yo Ma, Janos Starker et Paul Tortelier, aupres desquels elle se perfectionne et qui
marqueront profondément son évolution personnelle et musicale, reconnaissent
déja en elle la maturité d'une artiste a part. Elle remporte de nombreux prix dans
les grands concours internationaux (Scheveningen, Prague, Rostropovitch) et
commence des lors a se produire dans toute I'Europe, définitivement révélée
au grand public lors du Concours Eurovision 1990. Reconnue par les plus grands
comme l'ambassadrice du violoncelle, elle est choisie en 1997 par Marta Casals
Istomin pour jouer pendant un an le mythique Matteo Goffriller de Pablo Casals.
Elle recoit en 2006 la Victoire de la Musique dans la catégorie « Soliste de l'année »
(apres avoir obtenu les trophées « Jeunes Talents » et « Meilleur Enregistrement »).
Elle parcourt désormais le monde dans les plus belles salles aux cotés d'orchestres,
de musiciens et de compositeurs avec lesquels elle aime échanger.

Enmusiquedechambre, elle partagelasceneavecClaire Désert, leQuatuorHermes,
Nicholas Angelich et Andreas Ottensamer, David Grimal et Philippe Cassard, Xavier
Phillips ou encore Les Violoncelles Francais.

Professeur au CNSMD de Lyon depuis 2003, Anne Gastinel joue un violoncelle
Testore de1690.
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Xavier Phillips

After winning severalinternational prizes, Xavier Phillips had a decisive encounter
with Mstislav Rostropovich that marked the beginning of a long collaboration,
during which the young cellist perfected his skills with the master. He was quickly
invited to perform in the leading international venues with such prestigious
orchestras as the New York Philharmonic, the National Symphony Orchestra
Washington, the Mariinsky Orchestra, the Chicago Symphony Orchestra and the
Orchestre de Paris.

He has played under the direction of many eminent conductors, including his
mentor Mstislav Rostropovich as well as Riccardo Muti, Valery Gergiev, Christoph
Eschenbach, James Conlon, Marek Janowski, Vladimir Fedoseyev, lon Marin, Jesus
Lopez Cobos, Vladimir Spivakov, Kurt Masur, Paavo Jarvi, Jonathan Nott, Ludovic
Morlot and Jean-Marie Zeitouni.

Healso givesakey placeto chamber music, which helikes to play with such artists
as Shlomo Mintz, Francois-Frédéric Guy, Tedi Papavrami, Jean-Marc Phillips-
Varjabédian, David Grimal, Emmanuel Strosser and Igor Tchetuev.

In addition to his activities as a soloist, he has been a Professor at the Haute Ecole
de Musique de Sion (Lausanne campus) since 2013.

Xavier Phillips plays a cello by Matteo Gofriller dating from1710.
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Anne Gastinel

Anne Gastinel won the first prize in cello at the Conservatoire National Supérieur
de Musique de Lyon (CNSM) in 1986 and was admitted to the CNSM de Paris in
the same year. Yo-Yo Ma, Janos Starker and Paul Tortelier, with whom she did
postgraduate studies and who were deeply to influence her personal and musical
development, already recognised in her the maturity of a unique artist. She won
numerous prizes at major international competitions (Scheveningen, Prague,
Rostropovich) and began to perform throughout Europe, before reaching a wide
publicat the1990o Eurovision Competition. Acknowledged by its finest exponents
as the ambassador of the cello, she was chosen in 1997 by Marta Casals Istomin
to play for one year the mythical Matteo Goffriller that belonged to Pablo Casals.

In 2006 she received theVictoire de la Musique in the category'Soloist of the Year’
(after previously winning the'Young Talents and ‘Best Recording’ trophies).

She now travels the world's finest concert halls alongside orchestras, musicians
and composers, with whom she enjoys exchanging ideas.

In the chamber repertory, she shares concert platforms with Claire Désert, the
Quatuor Hermes, Nicholas Angelich and Andreas Ottensamer, David Grimal and
Philippe Cassard, Xavier Phillips and Les Violoncelles Francais.

A Professor at the CNSMD de Lyon since 2003, Anne Gastinel plays a Testore cello
of 1690.

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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Nachdem er mehrere internationale Preise gewonnen hat, ist seine Begegnung
mit Mstislaw Rostropowitsch entscheidend und stellt den Anfang einer
langen Zusammenarbeit dar, wahrend der sich der junge Cellist beim
Meister perfektioniert. Xavier Phillips wird bald eingeladen, auf den groften
internationalen Buhnen mit renommierten Orchestern aufzutreten: New York
Philharmonic, National Symphony Orchestra Washington, Mariinsky Orchestra,
Chicago Symphony Orchestra, Orchestre de Paris...

Dirigiert wird er von beruhmten Dirigenten, wie seinem Mentor Mstislaw
Rostropowitsch, aber auch von Riccardo Muti, Waleri Gergijew, Christoph
Eschenbach, James Conlon, Marek Janowski, Wladimir Fedossejew, lon Marin,
Jesus Lopez Cobos, Wladimir Spiwakow, Kurt Masur, Paavo Jarvi, Jonathan Nott,
Ludovic Morlot, Jean-Marie Zeitouni. ..

Einen ebenfalls bevorzugten Platz nimmt die Kammermusik ein, die er gern mit
Kunstlern wie Shlomo Mintz, Francois-Frédéric Guy, Tedi Papavrami, Jean-Marc
Phillips-Varjabédian, David Grimal, Emmanuel Strosser, Igor Tchetuev teilt.

Parallel zu seiner Tatigkeit als Solist unterrichtet er seit 2013 am Lausanner
Konservatorium HEMS. Xavier Phillips musiziert auf einem Cello von Matteo
Gofriller von1710.
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Anne Gastinel gewinnt am Lyoner Konservatorium 1986 den ersten Preis fur
Cello und wird im selben Jahr fur das Postgraduiertenstudium im Pariser
Konservatorium zugelassen. Yo-Yo Ma, Janos Starker und Paul Tortelier, bei denen
sie sich perfektioniert und die ihre personliche und musikalische Entwicklung tief
pragen, erkenneninihrbereitsdie Reifeeinerganzeigenen Kunstlerin. Siegewinnt
zahlreiche Preise bei groften internationalen Wettbewerben (Scheveningen,
Prag, Rostropowitsch) und beginnt infolgedessen in ganz Europa aufzutreten,
wobei sie beim Eurovision Musikwettbewerb 1990 endgultig offentlich bekannt
wurde. Sie wird von den groften Musikern als Botschafterin des Violoncellos
anerkannt und 1997 von Marta Casals Istomin ausgewahlt, um ein Jahr lang auf
dem legendaren Matteo Goffriller von Pablo Casals zu spielen.

Sie wird bei der Zeremonie Victoire de la Musique (Sieg der Musik) 2006 in der
Kategorie ,Solistin des Jahres” ausgezeichnet (nachdem sie die Auszeichnungen
,Jeunes Talents” (Junge Talente) und ,Meilleur Enregistrement” (Beste Aufnahme)
erhalten hat).

Von nun an reist sie durch die schonsten Konzertsale der Welt und wird dabei
von Orchestern, Musikern und Komponisten begleitet, mit denen sie sich gern
austauscht.

In der Kammermusik tritt sie mit Claire Désert, le Quatuor Hermes, Nicholas
Angelich und Andreas Ottensamer, David Grimal und Philippe Cassard, Xavier
Phillips oder auch Les Violoncelles Francais auf.

Seit 2003 unterrichtet Anne Gastinel am Lyoner Konservatorium und musiziert
auf einem Testore-Cello von 1690.

OFFENBACH // XAVIER PHILLIPS & ANNE GASTINEL
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