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Romain Leleu

trompette / trumpet

Virtuosi

homas Leleu




Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Ouverture (Suite) pour orchestre n°3 en Ré majeur/D major, BWV 1068 : Air *

Thierry Escaich (1965-)
Hommage a Piazzolla

Astor Piazzolla (1921-1992)
Histoire du Tango : Bordel 1900 **

Reinhold Gliére (1875-1956)
8 Pieces op.39 : Berceuse **

Luiz Bonfa (1922-2001)
Manha de Carnaval **

Thomas Leleu (1987-)
Improvisation n°3

Astor Piazzolla
Tango-Etude n°3 - Molto marcato e energico

Pablo Casals (1876-1973)
El cant dels ocells (Le Chant des oiseaux/Song of the Birds) *

Johann Sebastian Bach

Inventions a 2 voix :

N°1 en Do majeur/C major, BWV 772
N°3 en Ré majeur/D major, BWV 774

3'42

5'02

4'06

3'36

5'02

115

3'42

3'00

117
104

Reinhold Gliére
8 Piéces 0p.39 : Gavotte ** 2'28

Frangois Couperin (1688-1733)
Deuxiéme Livre de piéces de clavecin : Les Baricades mistérieuses ** 213

Johan Halvorsen (1864-1935)
Passacaglia d’aprés la Suite pour clavecin en Sol mineur n°7 de Haendel, HWV 432 ** 6'27
Passacaglia after Handel’s Harpsichord Suite no.7 in G minor HWV 432

Allan Botschinsky (1940-2020)
Interlude n°4 ** 411

Christoph Moschberger (1985-)
Tears for Pachelbel 4'23

Thomas Leleu
Beaulieu *** 2'46

Down by the Salley Gardens (chant traditionnel irlandais/Irish traditional) 2'23

TT: 56'36

* Arr.: Romain et Thomas Leleu
** Arr.: Manuel Doutrelant
*** Arr.: Laurent Elbaz



Un duo trompette et tuba : quelle drdle
d’idée ! Voila une fratrie, Thomas et Romain
Leleu qui imagine, en pleine pandémie,
la création d’'un ensemble unique. Si la
virtuosité dont il ne faut jamais oublier
Iorigine, celle du mot « vertu », s’impose

d’emblée aux deux musiciens qui jouent
avec une étonnante complicité, c’est plus
encore la recherche d’un univers sonore
avec des piéces inédites qui les fascine.

Rencontre avec deux illusionnistes.

Arrangements, transcriptions, improvisations et créations... Vous créez un
nouveau répertoire pour votre formation. Quels défis cela représente-t-il ?

Romain Leleu : Nous jouons des instruments non-polyphoniques, ce quireprésente
un premier défi. Le second est de ne pas seulement réaliser des transcriptions,
d’adapter des tonalités, mais d’apporter une autre conception de chaque partition.
Enfin, ce programme est virtuose pas seulement sur le plan purement technique,
mais parce qu’il représente un défi physique. Il est, a mon sens, plus difficile
d’enchainer ces piéces en concert que d'étre le soliste d'un concerto virtuose
du répertoire car, en duo, nous n‘avons pas un seul moment de répit et sommes
sollicités a chaque instant. Se posent également des questions de justesse,
d’intonation, d’équilibre sonore entre les deux instruments.
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Votre programme associe des ceuvres allant du baroque a la création
contemporaine, en passant par le romantisme, le jazz et la musique folklorique.
Pour cet album, avez-vous imaginé un fil conducteur, une ambiance particuliére ?

Thomas Leleu : Le caractére intimiste du duo et le choix des piéces sont portés
par une prise de son qui souligne la proximité et la fusion des timbres. Nous avons
imaginé cette atmosphére si particuliere. Elle est la signature de 'album.

Romain Leleu : Les arrangements que nous avons congus ou fait réaliser ont
été guidés par des recherches sur les timbres, les phrasés et I'articulation. Nous
sommes partis des ceuvres de Bach et de la Passacaille de Haendel qui fut la piece
centrale du programme. Celle-ci est une grande fresque bétie sur une succession
de variations. La transcription de Manuel Doutrelant n'a pas altéré la partition.
Pour autant, il ne s’agissait pas d’imiter la version originale, mais de se I'approprier
pour en proposer une nouvelle lecture.

Une autre dimension est clairement perceptible dans votre album. Il s’agit d’un
art du chant pour le moins nouveau. Il se révéle a la fois dans la trompette dont
les couleurs évoquent celles des cantates et oratorios de Bach, mais aussi par
une vocalité inédite dans les piéces « a cappella » du tuba, notamment dans
I'lmprovisation n°3 et I’Etude de Piazzolla...

Romain Leleu : J'ai toujours imaginé la trompette comme un instrument proche du
chant et d’'une certaine voix humaine. Le phrasé du tuba que joue Thomas est tout
aussi vocal. Une autre difficulté consiste a préserver une ligne musicale cantabile
qui demeure a la fois spontanée et respectueuse de I'harmonie des partitions
originales.
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Est-ce que la notion de pastiche est pertinente dans votre approche de certaines
pieces, un peu dans I’esprit néoclassique qui prévalut entre les deux guerres ?

Thomas Leleu : Une telle démarche ne nous a pas inspirés car nous n'avons pas
abordé ces arrangements dans un esprit analytique. De fait, nous nous sommes
concentrés sur les couleurs des deux instruments et la maniére d’obtenir des
sonorités légeéres et perlées. Je reviens a la Passacaille de Haendel, I'une de
nos ceuvres préférées car elle est emblématique de cette exploration quant aux
contrastes, dynamiques et couleurs.

Votre pensée musicale est finalement assez proche des artistes de I’époque
baroque qui considéraient la musique comme un art du divertissement, au sens
le plus noble du terme et dont la légéreté revendiquée n’était pas antonyme de
profondeur, mais de lourdeur. Qui plus est, on percoit aussi votre attirance pour
I’improvisation, lien entre I'univers baroque et le jazz...

Romain Leleu : Assurément. Nos choix, nos go(ts sont de l'ordre de linstinctif
et nous savons aussi pour les avoir éprouvées en concert, que certaines pieces
plaisent au public. C'est le cas de Manh&d de Carnaval de Luis Bonfa, I'un des
standards du guitariste brésilien. Je la joue avec une certaine sourdine sur la
trompette, clin d’ceil a Miles Davis.
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La part d’improvisation est inhérente a votre duo...

Thomas Leleu : |l est important pour nous que les arrangements soient liés
et rythmés par des pieces créées dans linstant. Lintroduction improvisée
(Improvisation n°3, qui vient en prélude de la Tango-Etude) est réellement... une
improvisation dont jai fait plusieurs prises a la suite. Et la premiere fut la bonne,
ce qui est assez logigue.

Pourquoi cela ?

Thomas Leleu : On s'apercoit que le fait d'improviser a plusieurs reprises et a la
suite sur un theme parce que vous vous dites quel tel ou détail n'est pas parfait,
vous fait perdre la fraicheur et l'imagination de la premiere version. Le lien entre
le jazz et Piazzolla, fabuleux improvisateur, va de soi. Je joue souvent la Tango-
Etude n°3 en concert. Cette partition étonne le public qui ne s’attend pas a ce que
la technique du tuba soit a ce point virtuose. Je joue bien évidemment la partition
originale, ce qui nous améne a 'ceuvre de Thierry Escaich.
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1l s’agit également d’un hommage a Piazzolla...

Thomas Leleu : Quand nous avons regu la partition, nous nous sommes fait la
remarque avec Romain, quelle était non seulement tres difficile, mais surtout
gu’elle était parfaitement composée pour nos deux instruments.

Romain Leleu : Je dirais méme qu’elle a été écrite pour notre duo. Thierry Escaich
avec lequel je joue souvent connait nos sonorités et il s’est attaché comme un
scénariste pour un film, a composer une partition qui nous corresponde. Au départ,
il a été séduit par l'idée originale de notre duo et les perspectives créatives qui
pouvaient en découler. Cela I'a d’autant plus intéressé, car il manie les langages
les plus divers, jouant aussi bien de la plus grande complexité d’écriture que de
la dimension populaire de la musique a laquelle il est également attaché. Je le
remercie profondément d’avoir écrit cette piéce pour notre duo !

Thomas Leleu : A ses yeux, il ne s’agissait pas de repousser les limites techniques
de nos instruments, mais gu’ils sonnent avec justesse et sincérité. Dans le cas
de cette piece, vous entendez diverses ambiances, colorées a la maniére d’'une
intrigue, d’un suspens.
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Nous avons évoqué le chant. Il est sublimé dans I’'arrangement de El Cant dels
Ocells - le Chant des oiseaux - hymne a la paix et ode a la nature a la fois de Pablo
Casals. Le violoncelliste prit I’habitude de jouer cette berceuse traditionnelle
catalane en bis. Au fil du temps, elle devint la chanson des réfugiés espagnols.
Comment retrouver, ici, la pate sonore du violoncelle ?

Romain Leleu : Nous avons fait un important travail de recherche sur le timbre et
pour ma part, je me suis interrogé sur I'emploi de la sourdine. En réalisant nous-
mémes 'arrangement, nous avons essayé beaucoup de choses jusque durant les
sessions d’enregistrement | En apparence, c’était assez simple : nous voulions
retrouver le souffle du violoncelle. Finalement, jai décidé de I'enregistrer ouvert
avec un son naturel, mais inspiré du phrasé du violoncelle | Ce fut la méme
interrogation avec la Berceuse du compositeur russe Reinhold Gliere, gravée avec
une sourdine et 'ajout d’'un chiffon sur le pavillon de la trompette !

Pour chaque ceuvre, vous trouvez une respiration différente. Il parait presque
improbable de réaliser cela avec Les Baricades mistérieuses, extraites du 6°
Ordre du Deuxiéme Livre de Piéces de clavecin de Francois Couperin. Comment
restituer a la fois ce chevauchement mélodique et une vivacité du tempo tout en
maintenant la continuité du souffle ?

Romain Leleu : La grande difficulté consiste a préserver une respiration continue
et naturelle. Nous avons usé de subterfuges afin de tenir le souffle dans des
phrases musicales de plus en plus longues.
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Trois partitions de jazz, swing et blues, complétent votre album. Autant d’univers
spécifiques avec, tout d’abord la piéce Interlude n°4 d’Allan Botschinsky, un
trompettiste de jazz danois. En vous écoutant, on croirait presque entendre la
pulsation de la batterie et, au tuba, de la contrebasse...

Thomas Leleu : Le tuba tient la partie du walking bass [une ligne de basse
qui consiste a jouer tous les temps en créant une mélodie, ndlr], lidée étant
également de ne pas avoir besoin d’une batterie pour maintenir la pulsation. Nous
tenons beaucoup a cette piece car, enfants, nous I'écoutions dans la voiture de
nos parents et nous en avons gardé un souvenir attachant. Pour moi, en tout cas,
ce fut 'un de mes premiers morceaux de jazz. Je tiens aussi a préciser que I'on
ne joue pas seulement ces musiques parce qu’elles sont belles, mais aussi parce
gu’elles racontent une histoire. Linterlude de Botschinsky offre dailleurs deux
grands solos pour chacun de nous et en concert, nous aimons varier les tempi.

ROMAIN LELEU & THOMAS LELEU
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L’humour n’est pas absent non plus de votre album avec Tears for Pachelbel du
compositeur allemand Christoph Moschberger...

Thomas Leleu : Cest grace a Romain que jai connu ce trompettiste. Sa piece
démontre, s'il le fallait, que beaucoup d’éléments musicaux viennent du classique,
y compris dans la pop. Ne jamais oublier que limprovisation est 'une des
caractéristiques principales du baroque. De fait, Pachelbel reste... d’actualité !

Autre découverte avec le morceau Beaulieu, que vous avez composé, Thomas
Leleu. Avouez que la dimension visuelle sinon “rétinienne” de votre musique nous
interroge aussi sur le titre de la partition...

Thomas Leleu : Le titre fait référence a un endroit face a la mer dont je tairai la
localisation ! Il y a, en effet, un coté contemplatif, un émerveillement devant la
beauté de la nature dont je ne me lasse pas. J'avais demandé a Laurent Elbaz,
mon arrangeur, que le tuba n'ait pas que le réle de basse, mais que le morceau
soit 'occasion d'un échange, d’'un dialogue permanent entre les deux instruments.
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Le récital s’achéve avec un air traditionnel du folklore irlandais, Down by the
Sally Gardens. De trés nombreux arrangements ont été composés pour cet air
qui est désormais associé a un poéme de I’écrivain et dramaturge irlandais
William Butler Yeats. Il est I’'un des grands standards de ce répertoire. Avez-vous
recherché une sonorité, des timbres spécifiques pour caractériser les origines
celtes de la musique ?

Romain Leleu : Quels que soient les instruments joués, cette musique demeurera
toujours d’essence irlandaise. Nous n’avions aucune envie de modifier 'ensemble
par I'ajout d’'un musicien invité. Pour cette piéce, jutilise le bugle [instrument qui
posséde un son trés doux et velouté, largement joué dans le jazz, ndlr] et la
mélodie circule ainsi entre nous deux. C’est un clin d’ceil 2 un théme qui nous a plu
et méme si nous ne sommes pas spécialistes de la musique celte, je pense que
nous n’en avons pas trahi l'esprit.

Thomas Leleu : Nous nous laissons tout simplement porter par la mélodie. Elle se
suffit a elle-méme. Quand on joue, on ne pense pas.

ROMAIN LELEU & THOMAS LELEU
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Romain Leleu

Romain Leleu étudie la trompette classique au Conservatoire National Supérieur
de Musique et de Danse de Paris. Il y remporte les Premiers Prix de trompette et
de musique de chambre avant de se perfectionner auprés de Reinhold Friedrich a
la Musikhochschule de Karlsruhe.

Naviguantentre le répertoire baroque et la création musicale, il inspire de nombreux
compositeurs d’aujourd’hui. Il enrichit aussi le répertoire de la trompette avec des
transcriptions qui ne s'encombrent d’aucune barriere de style ou d’époque.

Doté d'un jeu lumineux et virtuose et d’'une technique imparable, il est nommé
Révélation Classique de I'Adami, lauréat de la Fondation d’entreprise Banque
Populaire, de la Fondation SAFRAN pour la Musique et du Prix de la Fondation
Del Duca de I'Académie des Beaux Arts. Il est également élu « Révélation soliste
instrumental » par les Victoires de la Musique Classique et promu Chevalier de
'Ordre des Arts et des Lettres.

Il se produit en soliste sur les cing continents, tant en récital qu’accompagné des
plus grands orchestres. En musique de chambre, son généreux sens du dialogue
trouve écho aupres de Thierry Escaich, son frere Thomas Leleu, Adam Laloum,
Ibrahim Maalouf ou encore Frank Braley.

Artiste Générations Spedidam, Yamaha Performing Artist, Il est également
directeur de collection aux Editions Gérard Billaudot Paris.
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Thomas Leleu

Elu a vingt-quatre ans « Révélation soliste instrumental de 'année » aux Victoires
de la Musique 2012, Thomas Leleu est le premier tubiste de lhistoire a obtenir
cette distinction.

Dipldmé d'un Premier Prix de Tuba au Conservatoire National Supérieur de
Musique et de Danse de Paris, lauréat de concours internationaux en Allemagne,
Corée du Sud et Luxembourg, il est nommé a 'age de dix-neuf ans, Tuba Solo
de I'Orchestre Philharmonique de I'Opéra de Marseille. En 2018, il est ZDF/Arte
« Stars von Morgen ». En 2019 il est nominé dans trois catégories aux Opus
Klassik Awards en Allemagne.

Il s’est produit en soliste et avec orchestres sur les principales grandes scenes
dans plus de quarante pays.

Depuis 2011, il a fondé plusieurs ensembles uniques et inédits au tuba : « Thomas
Leleu Sextet » (tuba et quintette a cordes), « TubaVScello » (tuba et violoncelle),
« TL Trio » (tuba, vibraphone et piano), « Born to Groove / OUTSIDER » (jazz, pop)...

Depuis le début de sa carriere, Thomas Leleu a collaboré avec Richard Galliano,
Vladimir Cosma, Claude Bolling, Jean-Frangois Zygel, le Quatuor Arod, Airelle
Besson, Guillaume Vincent, Christoph Poppen, Adélaide Ferriére, Aurélien Pascal...
Il est « Melton Meinl Weston Artist - Endorser Buffet Crampon » et a mis au point

avec la firme le tuba 2250 TL « French Touch » qu’il joue actuellement.
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A trumpet-tuba duo: what an unusual ideal!
At the height of the pandemic, the brothers
Thomas and Romain Leleu came up with
the notion of creating a unique ensemble.
While virtuosity (whose Latin origin in the
word virtus, at once ‘strength’ and ‘virtue),
should never be forgotten) was a given

for the two musicians, who play with an
astonishing rapport, they are even more
fascinated by the search for the appropriate
sound world for the newly minted pieces
they perform.

An opportunity to meet two illusionists.

Arrangements, transcriptions, improvisations and new works: you’re in the
process of creating a new repertoire for your duo. What are the challenges
involved?

Romain Leleu: We play melody instruments, non-polyphonic by nature, and that’s
the first challenge. The second is not just to make transcriptions and adjust the
keys, but to bring a different conception to each piece. Finally, this programme is
virtuosic not just in purely technical terms, but because it represents a physical
challenge. In my opinion, it’'s harder to play these pieces in concert than to be the
soloist in a virtuoso concerto from the repertoire, because as a duo we don’t have
a single moment’s respite and have to be on the alert throughout. There are also
issues of accuracy, intonation and sonic balance between the two instruments.
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Your programme brings together works ranging from the Baroque to contemporary
music, by way of Romanticism, jazz and folk music. Did you conceive an underlying
thread, a specific ambience running right through the album?

Thomas Leleu: The intimate nature of the duo and the choice of pieces are
underpinned by a recorded sound that emphasises proximity and fusion of
timbres. We imagined this very special atmosphere as the hallmark of the album.

Romain Leleu: The arrangements we made or commissioned were guided by
experiments with timbre, phrasing and articulation. We started with the Bach
pieces and the Handel-Halvorsen Passacaglia, which we see as the central
piece in the programme. The Passacaglia is a large-scale structure built on a
series of variations. Manuel Doutrelant’s transcription made no alterations to the
score. Nevertheless, it wasn’t our intention to imitate the original version, but to
appropriate it for ourselves and offer a new take on it.

There’s another dimension that is clearly perceptible in your album. It lies in a
cantabile style that is, to say the least, quite novel. One can hear this both in the
trumpet part, whose colours evoke the sound of Bach’s cantatas and oratorios,
and in the unprecedented vocality of the ‘a cappella’ pieces for tuba, particularly
in the Improvisation no.3 and the Etude by Piazzolla that follows it.

Romain Leleu: I've always thought of the trumpet as an instrument that’s close to
the human voice. The phrasing of the tuba, as played by Thomas, is equally vocal.
Another difficulty that crops up here is the need to maintain a cantabile musical
line that is spontaneous while still respecting the harmony of the original scores.
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Is the notion of pastiche relevant to your approach to certain pieces, in the neo-
classical spirit that prevailed between the wars?

Thomas Leleu: We weren't inspired by that approach, because we didn’t tackle
these arrangements in an analytical spirit. In fact, we concentrated on the colours
of the two instruments and how best to obtain light, pearly sonorities. I'd like
to come back to Handel's Passacaglia, one of our favourite works because it's
emblematic of this exploration of contrasts, dynamics and colours.

In the end, your musical philosophy is quite close to the artists of the Baroque
period, who saw music as an art of entertainment, in the noblest sense of the
term, and whose deliberate lightness was the opposite not of profundity, but of
heaviness. What’s more, we can also sense the appeal that improvisation holds
for you, as the link between the Baroque world and jazz.

Romain Leleu: Yes, definitely. Our choices and tastes are instinctive, and we also
know from trying them out in concert that certain pieces appeal to audiences.
That's the case with Manha de Carnaval by Luis Bonfé, one of the standards of
this Brazilian guitarist. | play it with a particular mute on the trumpet, in a nod to
Miles Davis.
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Improvisation is an inherent element of your duo.

Thomas Leleu: It's important to us to link and punctuate the arrangements with
extemporised pieces created in the moment. The Improvisation no.3, which acts
as a prelude to the Tango-Etude, is a genuine improvisation, which | did in several
successive takes. And the first one was the best, as is only logical.

Why do you do say that?

Thomas Leleu: If you improvise on a theme several times in a row, because you
tell yourself that such and such a detail isn’t perfect, you become aware that you
lose the freshness and imagination of the first version. The connection between
jazz and Piazzolla, himself a fabulous improviser, is self-evident. | often play his
Tango—Etude no.3 in concert. The piece comes as a surprise to audiences, who
don’t expect tuba technique to be so virtuosic. And, naturally, | play the original
score, which brings us to the work by Thierry Escaich.
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And that too is a tribute to Piazzolla . . .

Thomas Leleu: When Romain and | received the score, we observed that it was not
only very difficult, but also, and above all, perfectly written for our two instruments.

Romain Leleu: I'd even go so far as to say that it was written for our duo. Thierry
Escaich, with whom | often play, knows our respective sounds, and he set about
composing a score tailored to us, just as a scriptwriter does for a film. From the
start, he was enthused by the original idea of our duo and the creative prospects it
could open up. He found it all the more interesting because he can handle a wide
range of musical languages and is equally at ease with the most complex of styles
and the popular dimension of music, which he’s also fond of. I'm deeply grateful to
him for writing this piece for our duo!

Thomas Leleu: From his point of view, the idea wasn’t to push back the technical
limits of our instruments, but to make them sound natural and sincere. This is a
piece where the audience hears a succession of atmospheres, differently coloured
as if to create a plot, a feeling of suspense.
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We’ve already mentioned the singing element of your playing. That really comes
out in the arrangement of El Cant dels Ocells (Song of the birds) by the cellist
Pablo Casals, a hymn to peace and an ode to nature. Casals was in the habit of
playing this traditional Catalan lullaby as an encore. Over time, it became the song
of Spanish refugees. How did you recreate the sound palette of the cello here?

Romain Leleu: We did a great deal of work on timbre, and for my part | wondered
about the use of the mute. Since we made this arrangement ourselves, we tried
out a lot of different ideas, right up to the recording sessions! On the face of it, it
seemed quite simple: we wanted to recapture the breath of the cello. In the end, |
decided to record the piece unmuted, with a natural sound, but one inspired by the
phrasing of the cello. The same question arose with the Berceuse by the Russian
composer Reinhold Gliere, which | recorded with a mute and the addition of a cloth
over the bell of the trumpet!

You find a different way of organising your breathing for each work in the
programme. It seems pretty improbable that you could manage this with Les
Baricades mistérieuses from the sixth ordre of Frangois Couperin’s second book
of harpsichord pieces. How did you reproduce the overlapping melodic lines and
the lively tempo while preserving continuity in your breathing?

Romain Leleu: The great difficulty lies in maintaining a continuous, natural rhythm
of breathing. We used various tricks to keep our breathing going in increasingly
long musical phrases.
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Your album is rounded off by three pieces in the style of jazz, swing and blues.
Each of them has its own specific universe, starting with Interlude no.4 by the
Danish jazz trumpeter Allan Botschinsky. Listening to you, it’s almost as if one
can hear the percussion beat, and the pulse of the double bass on the tuba.

Thomas Leleu: The tuba plays the walking bass', which also means you don’t need
a drum kit to maintain the pulse. We're very attached to this piece because we
used to listen to it in our parents’ car as children, and we have fond memories of
it. For me, in any case, it was one of the first jazz pieces | heard. I'd also like to
point out that we don’t just play these pieces because they’re attractive, but also
because they tell a story. What’s more, Botschinsky’s Interlude gives each of us
two big solos, and we like to vary the tempi when we play it in concert.

"A bass line with one note per beat, used to create a repeated melodic motif.
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Humour is not absent from your album either, with Tears for Pachelbel by the
German composer Christoph Moschberger.

Thomas Leleu: He’s a trumpet player, whose music | got to know through Romain.
His piece demonstrates, if proof were needed, that many musical elements, even
in pop, derive from classical music. We should never forget that improvisation is
one of the main characteristics of the Baroque. Which means Pachelbel is still as
topical as ever today!

Another discovery is Beaulieu, which you composed yourself, Thomas. You must
admit that the visual, one might even say ‘retinal’ dimension of your music also
makes us wonder where the title comes from . ..

Thomas Leleu: It refers to a place by the sea, the precise location of which | won’t
reveall There’s a contemplative side to this piece, a sense of wonder at the beauty
of nature that | never tire of. | asked Laurent Elbaz, my arranger, not to restrict
the tuba to playing the bass, but to create a permanent dialogue between the two
instruments.
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The recital ends with a traditional Irish folk tune, Down by the Sally Gardens.
There have been many arrangements of this air, which is now associated with a
poem by the Irish writer and dramatist William Butler Yeats. It’s one of the great
standards of Irish folk music. Did you look for a specific sound or timbre to bring
out the Celtic origins of the piece?

Romain Leleu: Whichever instruments it’s played on, this music will always remain
quintessentially Irish. We had no desire to change the ensemble by adding a guest
musician. For this piece, | use the flugelhorn,? and the melody flows between the
two of us. It’s a tribute to a theme we liked, and even though we’re not specialists
in Celtic music, | don’t think we've betrayed its spirit.

Thomas Leleu: We simply let the melody carry us along. It can stand on its own two
feet. When we play, we don’t think. We’ve done our thinking beforehand.

2 An instrument with a very gentle, mellow sound, widely used in jazz.
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Romain Leleu

Romain Leleu studied classical trumpet at the Conservatoire National Supérieur
de Musique et de Danse de Paris, winning Premiers Prix for trumpet and chamber
music before going on to postgraduate training with Reinhold Friedrich at the
Musikhochschule in Karlsruhe.

Switching easily between the Baroque repertoire and new music, he has inspired
many of today’s composers to write for him. He has also enriched the trumpet
repertoire with transcriptions that defy the barriers of style or period.

His radiant, virtuoso playing and impregnable technique have earned him many
awards, including a ‘Révélation Classique de I'Adami, scholarships from the
Fondation d’Entreprise Banque Populaire and the Fondation SAFRAN pour la
Musique, and the Prize of the Fondation Del Duca from the Académie des Beaux
Arts. He has also been voted ‘Instrumental Newcomer of the Year’ (Révélation) at
the Victoires de la Musique Classique and appointed Chevalier de 'Ordre des Arts
et des Lettres.

He performs as a soloist on all five continents, both in recital and with the world’s
leading orchestras. In chamber music, his generous sense of dialogue is displayed
in partnership with Thierry Escaich, his brother Thomas Leleu, Adam Laloum,
Ibrahim Maalouf and Frank Braley.

Romain Leleu holds the titles Artiste Générations Spedidam and Yamaha
Performing Artist, and is editor of a series for the Paris music publisher Gérard
Billaudot.
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Thomas Leleu

Voted ‘Instrumental Newcomer of the Year’ (Révélation) at the Victoires de la
Musique Classique in 2012, when he was twenty-four years old, Thomas Leleu
was the first tuba player in history to win this distinction.

He obtained a Premier Prix for tuba at the Conservatoire National Supérieur de
Musique et de Danse de Paris and won prizes at international competitions in
Germany, South Korea and Luxembourg. At the age of nineteen, he was appointed
principal tuba of the Orchestre Philharmonique de 'Opéra de Marseille. In 2018
he was named one of the ZDF/Arte ‘Stars von Morgen’ followed in 2019 by
nominations in three categories at the Opus Klassik awards in Germany.

He has performed as a soloist and with orchestras in the leading concert halls of
more than forty countries.

Since 2011, he has founded several unique and innovative ensembles with tuba,
including the Thomas Leleu Sextet (tuba and string quintet), TubaVScello (tuba and
cello), TL Trio (tuba, vibraphone and piano) and Born to Groove / OUTSIDER (jazz, pop).

Since the start of his career, Thomas Leleu has appeared with such artists as
Richard Galliano, Vladimir Cosma, Claude Bolling, Jean-Frangois Zygel, the
Quatuor Arod, Airelle Besson, Guillaume Vincent, Christoph Poppen, Adélaide
Ferriere and Aurélien Pascal.

He is a ‘Melton Meinl Weston Artist - Endorser Buffet Crampon), and developed
with this firm the 2250 TL ‘French Touch’ tuba, which he currently plays.
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iiE DE LA MUS| QUE ET DE LA D ANSE

Due a l'architecte Henri Gaudin et inaugurée en février 2015, la Cité de la Musique
et de la Danse de Soissons est un établissement géré par GrandSoissons
Agglomération, qui en a cofinancé la réalisation avec I'Europe, la Région et le
Département. Réunissant le Conservatoire a rayonnement intercommunal et un
grand auditorium de 513 places, la cité a pour objectif de conjuguer activités
pédagogiques et diffusion musicale au plus haut niveau artistique. Elle offre
notamment depuis son ouverture une saison d'une vingtaine de concerts mise
en ceuvre en collaboration avec le Conseil départemental de 'Aisne et la Ville de
Soissons, avec le soutien du Ministére de la Culture et de la Communication et du
Conseil régional des Hauts-de-France.

Particulierement apprécié pour son acoustique naturelle et ses qualités d’isolation
phonique, son habillage en bois, son plateau de 200 m? et son volume de prés de
6 000 m?, 'auditorium est particulierement adapté alaréalisation d’enregistrements
discographiques ou radiophoniques.
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The Cité de la Musique et de la Danse de Soissons, designed by the architect
Henri Gaudin and inaugurated in February 2015, is an establishment administered
by the GrandSoissons Agglomération, which co-financed its construction with the
European Union, the Région Nord-Pas-de-Calais-Picardie (now Hauts-de-France)
and the Département de I'Ain. The Cité, which comprises the Conservatoire a
Rayonnement Intercommunal and a large 513-seat auditorium, aims to combine
pedagogical activities and the dissemination of music to the highest artistic
standards. Among other activities, it has presented since it was opened an
annual season of around twenty concerts organised in collaboration with the
Conseil Départemental de I'Aisne and the Ville de Soissons, with the support of
the Ministere de la Culture et de la Communication and the Conseil Régional des
Hauts-de-France.

The auditorium is much admired for its natural acoustics, its excellent sound
isolation, its wood panelling, its 200m? stage and its volume of almost 6,000m3.
All these characteristics make it particularly suitable for sound recording and
broadcasting.
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Virtuosi
Romain Leleu, trumpet
Thomas Leleu, tuba

Johann Sebastian Bach Overture (Orchestral Suite) no.3 in D major, BWV 1068: Air « Thierry Escaich
Hommage a Piazzolla - Astor Piazzolla Histoire du Tango: Bordel 1900 - Reinhold Gliére 8 Pieces op.39:
Lullaby - Luiz Bonfa Manha de Carnaval - Thomas Leleu Improvisation no.3 « Astor Piazzolla Tango-étude
no.3 - Pablo Casals Song of the Birds - Johann Sebastian Bach Two-Part Inventions 1 & 3 - Reinhold
Gliere Gavotte op.39 - Francois Couperin Les Baricades mistérieuses « Johan Halvorsen Passacaglia after
Handel’s Harpsichord Suite no.7 in G minor, HWV 432 . Allan Botschinsky Interlude no.4 - Christoph
Moschberger Tears for Pachelbel - Thomas Leleu Beaulieu - Irish traditional Down by the Salley Gardens
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