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Las Cuatro Estaciones portefias 24'43
Les Saisons de Buenos Aires / The Four Seasons of Buenos Aires

Verano Portefio 6’15
L'Eté & Buenos Aires / Buenos Aires summer

Otofio Portefio 542
’Automne a Buenos Aires / Buenos Aires autumn

Invierno Portefio 706
’Hiver a Buenos Aires / Buenos Aires winter

Primavera Portefa 540

Le Printemps a Buenos Aires / Buenos Aires spring

Aconcagua, concerto pour bandonéon et orchestre 20'37
Aconcagua, Concerto for bandonedn and Orchestra

Allegro marcato 7'09

Moderato 7'18

Presto 6'10

Oblivion 4'05
TT:49'37

Olivier Calmel : versions pour violoncelle solo et orchestre a cordes



Reconnaissable entre tous partout dans le monde,
d’'une irréfragable authenticité, le langage d’Astor
Piazzolla a acquis une universalité. Aprés Carlos
Gardel, dans les années cinquante, le bandonéoniste
et compositeur argentin réinvente le tango, lui donne
une nouvelle définition esthétique. D’une force telle
gu’elle dépasse la danse elle-méme, elle devient
le creuset de toute sa production musicale. Il faut
savoir apprivoiser son style unique, fruit d’'un alliage
improbable, celui de la musique savante européenne
et d’'un art populaire né dans les « Barrios » de
Buenos Aires. En s’en emparant, Xavier Phillips et les
Lausanne Soloists nourrissent un rapport passionnel
a cette musique qui exhale 'ame de cette ville, entre
mélancolie et exaltation.



Xavier Phillips, cet album nouveau dans votre discographie met en valeur un
projet trés particulier. Quelle est son histoire ?

Xavier Phillips : Jai été sollicité il y a trois ans pour prendre la suite de Renaud
Capugon a la téte des Lausanne Soloists. Je I'ai accepté comme un cadeau, en
toute conscience qu'il allait falloir leur consacrer énormément de temps. S'est
posée la question de ce que jallais faire avec cet ensemble qui n'est pas formé
de musiciens professionnels, mais d'étudiantes et étudiants encore en cursus
4 'HEMU - Haute Ecole de Musique, & Lausanne ou jenseigne. Il me fallait un
programme qui sorte des sentiers battus du répertoire classique. L'idée des quatre
points cardinaux m’'a été suggérée et je I'ai accueillie avec enthousiasme. Le Sud
s'est imposé pour commencer, avec I'ltalie - nous avons monté le Concerto pour
cordes de Nino Rota, des concertos dAntonio Vivaldi, de Luigi Boccherini selon
les concerts - mais aussi lAmérique du Sud et I'envie de mettre au-devant de la
scéne une compositrice, Alicia Terzian et ses trois pieéces pour orchestre a cordes,
ainsi quAstor Piazzolla qui m'accompagne depuis l'adolescence. J'en révais
depuis longtemps ! Javais interprété ses Quatre Saisons dans l'arrangement de
Leonid Desyatnikov, le plus connu de tous ceux qui existent, avec son ajout de
clavecin et ses inserts d’extraits de I'ouvrage de Vivaldi. J'ai demandé a Olivier
Calmel, compositeur et ami d’enfance, d’en réaliser une version pour violoncelle
et orchestre a cordes.
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Quelle a été votre démarche artistique avec cette nouvelle transcription ?

La version trés grand public de Leonid Desyatnikov me semblait trop éloignée des
harmonies de Piazzolla. J'ai fait part & Olivier Calmel de mon désir de se rapprocher
le plus possible du matériau initial du compositeur. En fait je voulais du Piazzolla,
et seulement cela | Sa musique n’est pas sirupeuse, elle est rapeuse, acerbe...
apre | Elle peut étre aussi larmoyante, friser le sentimentalisme, mais dans des
épisodes passagers qui s'opposent aux moments de dureté et parfois de violence.

Percevez-vous une parenté entre Les Quatre Saisons de Piazzolla et celles de
Vivaldi ?

Elles en portent les titres : LHiver, le Printemps...etc, la comparaison s’arréte la.
Elles n'illustrent pas les saisons et leurs climats a proprement parler. Quand on
écoute 'Hiver (Invierno Portefio) on ne peut pas du tout se le figurer en tant que
tel a Buenos Aires. Elles racontent autre chose, elles livrent des impressions, des
ressentis profondément personnels, voire sentimentaux envers cette ville chére
au compositeur.
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J'ai organisé une tournée de concerts, cela m’a valu des nuits sans sommeil, ce
réle était nouveau pour moi ! Je me sentais responsable de cet ensemble, son fer
de lance. Jai réussi a trouver quatre dates successives dans un été, jai emmené
les Solistes avec moi, nous avons répété et 'aventure humaine a commencé !

L’envie de I'enregistrement est arrivée aprés cette tournée. Elle a séduit le Président
de la Fondation culturelle HEMU-CL et nous avons initié ce projet aprés une
seconde tournée hivernale. Nous avons enregistré la premiere partie, les Quatre
saisons (Estaciones portefias), et trés rapidement 'idée un peu folle d’associer le
Concerto pour bandonéon (Aconcagua, concerto pour bandonéon et orchestra)
m’est venue. C'est une ceuvre trés représentative de 'univers de Piazzolla, elle est
emblématique pour les bandonéonistes. J'adore depuis toujours cet instrument
que jaurais aimé apprendre et je me suis souvent imaginé jouer ce Concerto.
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A-t-il déja été joué au violoncelle ?

Je lignore, mais cela est possible avec la formation originale qui comprend
outre les cordes, une harpe, un piano et des timbales, toutefois personne a ma
connaissance n'a jusqu’a présent réalisé d’arrangement pour un ensemble de
cordes.

Le violoncelle joue-t-il exactement la partie de bandonéon ?

Pas tout a fait, le bandonéon est un instrument polyphonique tandis que le
violoncelle ne I'est pas. La grande cadence du début du deuxieme mouvement
qui est écrite sur des accords propres au bandonéon n’est pas jouable telle quelle
au violoncelle. Olivier Calmel a réussi a disséminer les notes de ces accords
dans la formation, faisant intervenir les autres instrumentistes avec le violoncelle
solo dans cette cadence ou le bandonéon joue en monologue dans la partition
originale. Cela fonctionne trés bien !
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Comment ce Concerto sonne-t-il avec les cordes seules ?

Evidemment différemment, la sonorité générale étant moins fournie. Mais le son
Piazzolla en tant que tel demeure, quel que soit les timbres utilisés, de la méme
fagon que Bach joué sur n'importe quel instrument reste du Bach. A ce titre, nous
n‘avons jamais perdu de vue le style, nous 'avons méme énormément travaillé,
prenant en considération tout ce qui compte dans l'interprétation de cette ceuvre,
en particulier la maniére dont doivent sonner ses effets. J'ai appris aux musiciens
a les réaliser, comme la « chicharra » ce frottement sur les garnitures des cordes,
les pizz bloqués, les glissendi...
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Piazzolla est parti de Carlos Gardel avec le Tango Classico, puis a créé le Nuevo
Tango, allant d’'une base classique vers une expression plus violente, rugueuse,
dont émanent des sentiments plus noirs que du tango destiné a étre danser. Jai
beaucoup évoqué cela avec les musiciens, je leur ai expliqué pourquoi il ne faut
pas toujours jouer « beau » cette musique. C’était une démarche intéressante et
nouvelle pour eux : on leur apprend en temps ordinaire a jouer le plus proprement
possible et 13, il y a des moments ou il faut étre volontiers rude dans le son : ce que
raconte cette musique est tres spécial, les rues de Buenos Aires, la pauvreté, et la
rage du compositeur, cet homme bourru et indomptable.

Pour autant on y trouve des passages « classiques » parce qu'il vient de I'école de
Nadia Boulanger. Il a composé le Concerto pour bandonéon 'année de sa mort,
apres celle-ci. Doit-on y voir un hommage ? je ne saurais répondre. Ce qui est
certain c’est qu'il a réussi a méler ce qui provient de son enseignement et de ses
racines et cela a donné le son Piazzolla.
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Il'y a dans ce concerto ce que I'on retrouve de fagon récurrente chez Piazzolla,
le caractere implacable de la rythmique que nous avons beaucoup travaillée, trés
« au fond du temps », cette apreté, cette agressivité, ce pied de nez a la vie et
a la mort, mais aussi cette intense sensibilité, a fleur de peau. Certains de ses
passages sont poignants, beaux a pleurer. Piazzolla est un profond sentimental et
cela ne disparait pas sous la violence de son propos. Derriere la dureté, on trouve
une tendresse infinie. Je me reconnais dans ce trait de sa personnalité, voila
pourquoi sa musique m’a toujours parlé. Ce concerto est selon moi une ceuvre
élargie, pleine, grande, qui rassemble tout ce qu’il a déja dit dans Les Saisons et
ailleurs. Apres avoir composé pour de plus petites formations comme le quintette,
il renoue avec une écriture dense, celle de l'orchestre, usant du contrepoint,
comme pour nous dire « voila, c’est de la d’ou je viens ». D’une certaine maniére
oui, c’est un cadeau en retour qu'il adresse a Nadia Boulanger.
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Comment cette sentimentalité intervient-elle dans sa musique ?

C’est ce qu’'Olivier Calmel appelle son c6té sucré qui arrive pour moi comme un
baume. Je le comparerais au miel que les romains utilisaient pour soigner leurs
plaies et éviter linfection. Il est une nécessité, il faut ce sucre pour apaiser les
blessures, les plaies ouvertes. Cest une caresse que Piazzolla donne au public.
Cependant la fin du concerto ne se termine pas sur cette douceur, mais de la
facgon la plus incroyable qui soit : on a 'impression de gladiateurs qui entrent dans
aréne... C'est une musique tres galvanisante ! Il manquait la timbale pour rythmer
ce moment. Nous avons trouvé un artifice pour la remplacer : nous tapons des
pieds pour créer un vacarme assourdissant, et cela fonctionne trés bien !
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Revenons sur la question fondamentale du rythme. Quel a été votre travail de
mise en place ?

Le role du contrebassiste a été crucial. Nous avons travaillé la fagon d’'étirer les
temps dans les passages lents. Ailleurs, nous avons travaillé celui, tres physique,
dutango:il fallait un réglage au millimétre, il est capital d’étre exactement ensemble
dans I'énergie de linstant. Cela a été un grand défi de monter et jouer cette
musique sans chef. Ma conception a été tout de suite tres claire : mon réle n’a pas
été de diriger, mais de mettre les musiciens sur la voie d’'une forme d’autonomie,
de les aider a se transcender, de parvenir a fonctionner en s‘écoutant pour trouver
une énergie commune. lls se sont passionnés pour ce travail et ces ceuvres et
se sont rendu compte qu’ils pouvaient faire des choses extraordinaires avec les
effets, le rythme, I'écoute des autres. Cette musique demande plus que toute autre
d’étre soudés, elle réclame une dépense d’énergie profonde et considérable, une
concentration énorme. Cela a participé d’'une démarche humaine passionnante,
qui a rendu I'enregistrement encore plus captivant.
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Quel est le bilan et quelles seront les suites de cette expérience humaine et
pédagogique avec les Lausanne Soloists ?

La vie de 'ensemble a une durée limitée, le projet prévoyant de renouveler l'effectif
complet tous les trois ans. Ce concept qui implique de repartir a zéro avec de
nouveaux solistes est un défi extrémement stimulant. Je sais que jai trois ans et
pas un mois de plus pour faire un chemin avec eux, les mener quelque part, dans
une exigence d’excellence artistique. On m’a suggéré de renforcer I'ensemble
avec quelques professionnels, notamment au poste clé de violon solo, et j'ai refusé
cela, désirant aller au bout de la démarche. Mon travail avec ces musiciens est
arrivé a son terme, cependant nous avons le projet de jouer une derniére fois
ensemble ce programme dans le cadre d’'un concert a 'THEMU pour féter la sortie
de ce disque, une belle maniere de tourner la page avec eux. Ensuite je devrai
organiser une audition pour recruter les nouveaux solistes. C'est ce qui est tres
beau dans cette aventure, qu'on ne retrouve nulle part ailleurs et qui rend les
Lausanne Soloists unique. Ce n'est pas un ensemble qui se forme et se trouve
avec le temps, il lui faut donner le maximum sur cette courte durée de trois ans.
Par le répertoire que I'ensemble se constitue, il y a une forme de continuité qui
définit son identité, nonobstant le renouvellement de ses musiciens. Nous avons
par exemple pour projets d’inviter des solistes pour des concertos et de faire des
créations contemporaines.
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Réfléchissez-vous a I’ancrage que pourrait avoir cette formation a I’avenir ?

La direction de 'THEMU a aujourd’hui a cceur d'intégrer les Lausanne Soloists dans
cette école, 'ensemble se trouvant actuellement en marge de ses activités. Au-
dela de ses concerts, la Fondation qui le porte demande un travail de fond dans
le cadre d'une mission pédagogique. Je me suis emparé de celle-ci, je m'y suis
investi totalement parce qu’elle correspond a ce que j'aime, ce a quoi jattache la
plus haute importance. Lémotion qui a surgi de cette expérience n'a pas menti !
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Recognisable throughout the world and marked
by an unmistakable authenticity, Astor Piazzolla’s
musical language has achieved a truly universal
resonance. Following on from Carlos Gardel, the
Argentine bandoneonist and composer reinvented
the tango in the 1950s, giving it a new aesthetic
identity. Such was its force that it ultimately moved
beyond the dance itself and became the foundation
of all Piazzola's musical creation. His style requires
a kind of initiation: it is shaped by an improbable
meeting between European art music and a popular
art bornin the barrios of Buenos Aires. By embracing
it, Xavier Phillips and the Lausanne Soloists are
cultivating a passionate relationship with this music,
which breathes the soul of that city, poised between
melancholy and exaltation.



Three years ago | was invited to succeed Renaud Capucon as
Director of the Lausanne Soloists. | accepted it as a gift, fully aware that it would
require of me an enormous amount of time and commitment. The question then
arose of what | should do with this ensemble, which is not made up of professional
players but of students still completing their studies at the HEMU - Haute Ecole
de Musique, in Lausanne, where | teach. | needed a programme that would step
away from the well-trodden paths of the classical repertoire. The idea of the four
cardinal points was suggested to me, and | embraced it with enthusiasm. The
South imposed itself naturally as our starting point, with Italy; we performed Nino
Rota's Concerto per archi, concertos by Antonio Vivaldi, and by Luigi Boccherini
depending on the programme, but also with South America and the desire to bring
to the fore a woman composer, Alicia Terzian, through her three pieces for string
orchestra, as well as Astor Piazzolla, who has been part of my musical life since
adolescence. | had dreamt about this for a long time! | had performed his Four
Seasons in the arrangement by Leonid Desyatnikov, the best-known of all those
available, with its added harpsichord and inserted quotations from Vivaldi’s work. |
asked Olivier Calmel, composer and childhood friend, to create a version for cello
and string orchestra.
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Leonid Desyatnikov’s very popular version seemed to me too far removed from
Piazzolla’'s harmonies. | told Olivier Calmel that | wanted to come as close as
possible to the composer’s original material. In fact, | wanted Piazzolla; and nothing
less. His music is never syrupy; it is rough-edged, acerbic, even harsh. It can at
times become tearful, verging on the sentimental, but only in fleeting passages
that stand in contrast to moments of severity and sometimes even violence.

They bear the titles Winter, Spring, and so on, but the comparison ends there. They
do not depict the seasons and their climates in any literal sense. When one listens
to Winter (Invierno Portefio), it is impossible to imagine it as such in Buenos Aires.
The pieces tell another story: they offer impressions, deeply personal sensations,
even feelings of affection for the city so dear to the composer.
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| organised a concert tour, which cost me many sleepless nights; the role was new
to me! | felt responsible for the ensemble and felt | had to lead from the front. |
managed to secure four consecutive dates in a single summer, took the Soloists
with me, we rehearsed, and the human adventure began!

The aspiration to make a recording came about after that tour. The idea appealed
to the President of the Foundation, and we set the project in motion after a second
winter tour. We recorded the first part, the Four Seasons (Estaciones portefas),
and very soon the slightly crazy idea of adding the bandoneon concerto
(Aconcagua, concerto for bandoneon and orchestra) came to me. It is a work
that represents Piazzolla’s world in a particularly vivid way, and is emblematic for
bandoneonists. | have always adored this instrument, | would have loved to have
learnt it, and | have often imagined myself playing this concerto.
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| don't know, but it is possible with the original instrumentation, which includes
strings, a harp, a piano and timpani. However, to my knowledge, no one has yet
written an arrangement for a string ensemble.

Not quite, because the bandonedn is a polyphonic instrument, whereas the cello
is not. The large cadenza at the beginning of the second movement, written in
chords specific to the bandonedn, cannot be played as such on the cello. Olivier
Calmel managed to distribute the notes of those chords across the ensemble,
bringing in the other players alongside the solo cello in this cadenza, where the
bandonedn plays alone in the original score. It works extremely well!
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Naturally it sounds different, the overall sonority being less full. But the Piazzolla
sound itself remains, whatever timbres are used, just as Bach remains Bach on
any instrument. In that sense, we never lost sight of the style; in fact we worked
on it extensively, taking into account everything that matters in the interpretation
of this music, especially the way its effects should sound. | taught the players how
to produce them; the chicharra, that scraping on the string’s outer winding, the
stopped pizzicatos, the glissandi...
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Piazzolla began with Carlos Gardel and the tango clasico, then created the nuevo
tango, moving from a classical foundation towards a courser, more rough-edged
form of expression, coloured by darker emotions than the tango intended for
dancing. | spoke a great deal about this with the players, explaining why this music
should not always be played “beautifully” It was an interesting and new approach
for them: ordinarily, they are taught to play as cleanly as possible, whereas
here there are moments when the sound must deliberately be brutal. What this
music expresses is very particular: the streets of Buenos Aires, poverty, and the
composer’s own rage, this gruff, indomitable man.

At the same time, there are ‘classical’ passages because he had passed through
Nadia Boulanger’s school. He composed the Bandonedn Concerto in the year of
her death, after she had died. Should we see it as a tribute? | cannot say. What is
certain is that he succeeded in blending what came from her teaching with his own
roots, and that fusion produced the 'Piazzolla sound’
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This concerto contains everything that recurs throughout Piazzolla’s music: the
implacable rhythmic drive, which we worked on at length, weighing heavily on the
rhythm, that severity, that aggressiveness, that defiance of life and death; but also
an intense, raw emotion. Some passages are heartrending, beautiful to the point of
tears. Piazzolla is profoundly sentimental, and that never disappears beneath the
violence of his expression. Behind the roughness one finds an infinite tenderness.
| recognise myself in that aspect of his personality, which is why his music has
always spoken to meTo my mind this concerto is a broad, full, expansive work,
gathering together everything he had already expressed in The Seasons and
elsewhere. After writing for smaller formations such as the quintet, he returned to
a denser writing, that of the orchestra, using counterpoint, as though to say to us:
“This is where | come from.” In a sense, yes, it is a gift offered in return to Nadia
Boulanger.
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It is what Olivier Calmel calls his “sugary” side, which | find soothing. | would
compare it to the honey that the Romans used as a balm to treat their wounds
and prevent infection. It is a necessity: that sweetness is required to soothe open
sores. It is a caress that Piazzolla offers to the listener. Yet the concerto does
not end on this tenderness, but in the most extraordinary manner: we have the
impression of gladiators entering the arena... It is tremendously galvanising music!
The timpani is missing in order to give rhythmic drive to the moment, so we
contrived an alternative solution: we stamped on our feet to create a deafening
racket — and it works brilliantly!
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The bassist’s role was crucial. We worked on the way the beat is elongated
in the slow passages. Elsewhere, we worked on the physical aspect of tango:
everything needed to be calibrated to the millimetre, itis essential to be absolutely
together in the energy of the moment. It was a major challenge to prepare and
perform this music without a conductor. My conception of it was clear from the
outset: my role was not to conduct, but to set the players on the path towards a
form of autonomy, to help them surpass themselves, to get them to function by
listening to one another so as to find a shared energy. They became genuinely
passionate about this work and these pieces, and realised that they could achieve
extraordinary things with the effects, the rhythm, and their attentiveness to others.
This music demands, more than any other, that we can be tightly bound together;
it requires a deep and considerable expenditure of energy, and an immense level
of concentration. All of this contributed to a fascinating human adventure, which
made the recording even more compelling.
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The lifespan of the ensemble is limited, since the project involves renewing the
entire line-up every three years. This concept, which requires starting again from
scratch with new soloists, is an immensely stimulating challenge. | know that |
have three years, not a month more, to take them on a journey, to lead them
somewhere, with the highest artistic expectations. | was advised to reinforce the
ensemble with a few professionals, in particular concerning the key position of
leader, but | refused, wishing to see the process through to its purest logical end.
My work with these musicians has now reached its conclusion; however, we plan to
perform this programme together one last time in a concert at HEMU to celebrate
the release of this disc, a fitting way to turn the page with them. | shall then have
to organise auditions to recruit the new soloists. This is what makes the adventure
so beautiful, something found nowhere else, and what makes the Soloists unique.
It is not an ensemble that shapes itself and matures over time: it must give its
utmost within this brief three-year span. Through the repertoire the ensemble
builds, there is nevertheless a form of continuity that defines its identity, despite
the renewal of its musicians. We are, for example, planning to invite soloists for
concertos and to undertake contemporary premieres.
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The management of HEMU is now keen to integrate the Lausanne Soloists fully
into the institution, as the ensemble currently sits somewhat on the periphery of its
activities. Apart from its concert activity, the Foundation that supports it requires
of it substantial work within the framework of a pedagogical mission. | seized this
opportunity and threw myself into it wholeheartedly because it corresponds to
what | love, what | value most highlyThe emotion that resulted from this experience
did not deceive; it was perfectly genuine.
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Elle est son eau et son air. Il n’est pas une journée qui ne soit remplie de musique
dans la vie de Xavier Phillips. Il n’est pas une minute sans qu’il la respire, la pense,
la parle. Elle coule dans ses veines ainsi depuis I’enfance.

Trés t6t, il fréquente I'école de I'exigence et de la bienveillance auprés de
Jacqueline Heuclin, qui fut l'assistante de Maurice Gendron, puis de Philippe
Muller au Conservatoire de Paris, enfin aprés une moisson de Prix de concours
internationaux, celle de la générosité aupres de son idole qui deviendra son maitre
pendant dix-sept ans, Mstislav Rostropovitch. De lui il tient son credo : « On donne
quelque chose en tant quartiste par ce que I'on fait, avec humilité, non pas en
mettant en avant son égo ». Il sait 'immensité de ce qu'il ui doit : son inestimable
enseignement, des concerts sous sa direction avec les plus prestigieux orchestres
américains aprés ses débuts avec I'Orchestre de Paris, et cette passion de la
transmission, son impérieuse nécessité.
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Pour lui qui a tant regu, I'enseignement n’est pas dissociable de sa vie de
concertiste. « Il faut porter attention aux autres, il faut se décentrer, Il faut
donner » insiste-t-il. A THEMU - Valais-Walllis & Sion, ses étudiants apprennent que
'on ne triche pas en musique. Elle est affaire de passion, de vérité. « Il faut certes
défendre la musique telle gu’elle est écrite, mais surtout telle que le compositeur
ou la compositrice I'a révée ». Voici comment Xavier Phillips congoit sa mission
d’interpréte. Voici les valeurs qu’il transmet. Lui qui s’est construit avec le temps, le
vécu, veut aussi rendre ses éleves plus forts.

Son horizon musical est vaste, infini. La découverte, la nouveauté font palpiter
son coeur de musicien tout autant que les ceuvres de Beethoven, Brahms,
Offenbach ou Fauré, rejointes désormais par celles de Jaéll et Sohy. Dans les
pas de Rostropovitch, il se passionne pour Prokofiev, Chostakovitch, Dutilleux,
Britten et leurs pieéces concertantes. Lorsque « son » Matteo Gofriller de 1710
et lui prennent place devant l'essaim de l'orchestre, commence une aventure
électrisante. Le sentiment de courir un formidable danger, jamais le méme, se
méle a I'exaltation du jeu, au plaisir décuplé du son et de '’échange. Les muscles,
le souffle, 'esprit mobilisés, la musique a fleur d’archet, alors il ne cherche plus,
il trouve...
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Very early on, he entered the school of devotion and kindness with Jacqueline
Heuclin, who had been Maurice Gendron’s assistant, then with Philippe Muller
at the Conservatoire de Paris, and finally, after reaping a wealth of prizes in
international competitions, with the school of generosity under his idol, who would
become his master for seventeen years, Mstislav Rostropovich from whom he
took his credo: ‘As an artist, we give something through what we do, with humility,
and not by pushing our ego up front’ Xavier understands the full extent of what he
owes to Rostro: his invaluable teaching, concerts under his direction with the most
prestigious American orchestras after his debut with the Orchestre de Paris, and
that passion for passing on, an overwhelming necessity for him.
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For someone who has received so much, teaching cannot be separated from life
as a concert artist. ‘We must pay attention to others, we must step outside of
ourselves, and 'we must give’ he insists. At the HEMU - Valais-Wallis in Sion, his
students learn that there is no cheating in music. It is a matter of passion and
of truth. ‘We must certainly honour the music as it is written, but above all as
the composer imagined it’ This is how Xavier Phillips conceives his mission as an
interpreter. These are the values he passes on. He, who has constructed himself
through time and experience, also wants to make his students stronger.

His musical horizon is vast, and knows no frontier. Discovery and novelty make his
musician’s heart beat just as emphatically as the works of Beethoven, Brahms,
Offenbach and Fauré, together with works by Jaéll and Sohy. Following in the
footsteps of Rostropovich, he is passionate about Prokofiev, Shostakovich,
Dutilleux, Britten and their concertante works. When his 1710 Matteo Gofriller
cello and he take up their place before the bustling orchestra, an exhilarating
adventure begins. The feeling of courting tremendous ever changing danger,
mingling with the excitement of performance, the heightened pleasure of sound
and of exchange. With his muscles, breath and mind fully engaged, and the music
flowing from the bow, he no longer searches; he finds...
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LAUSANNE

OLOISTS

Avec un nom qui symbolise a la fois son ancrage local et sa dynamique
internationale, ’ensemble Lausanne Soloists se veut témoin d’'une génération de
musiciennes et musiciens formé-es a ’THEMU - Haute Ecole de Musique.

Créé en 2019 sous limpulsion du violoniste Renaud Capucgon, 'ensemble des
Lausanne Soloists présente les meilleures cordes de 'HEMU avec a son actif
plusieurs tournées internationales et plus de trente dates de concert. Promis dés
son lancement a un bel avenir, 'ensemble affiche régulierement salle comble et
chacun de ses concerts offre un spectacle intense et vivant gagnant le coeur du
public et les louages de la critique.

Menés depuis 2022 par le violoncelliste Xavier Phillips, les Lausanne Soloists
offrent aux actuels et anciens étudiantes et étudiants de 'THEMU l'opportunité de
vivre une expérience marquante de la scene. Lambition premiere est de créer
entre ses musiciennes et musiciens une cohésion parfaite qui donne lieu a des
moments de partage de la plus haute exigence.

Les Lausanne Soloists réunissent une vingtaine d’instrumentistes a cordes,
issu-es de 'HEMU et choisi-es sur concours, autour d’'un artiste de renommée
internationale. Un parrain ou une marraine de prestige qui offre a la formation
occasion de se produire en Suisse ainsi qu’a l'international lors de deux tournées
annuelles dans le cadre de saisons de concerts et de festivals.
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Created in 2019 at the initiative of the French violinist Renaud Capucon, Lausanne
Soloists brings to the fore the finest string players of the HEMU, with several
international tours and more than thirty concert dates already to their credit.
Promised from the outset a bright future, the ensemble regularly performs to full
houses, and each of its concerts offers an intense, vibrant experience that wins
the hearts of the audience and the praise of critics.

Since 2022, under the direction of cellist Xavier Phillips, Lausanne Soloists offer
current and former HEMU students the opportunity to experience a formative and
memorable encounter with the concert platform. Their foremost ambition is to
build among their musicians a perfect cohesion that gives rise to moments of
shared music-making of the highest standard.

Lausanne Soloists bring together around twenty string players, all from the
HEMU and selected by competitive audition, around an internationally renowned
artist. A distinguished patron, providing artistic mentorship, allows the ensemble
to perform in Switzerland and internationally during two annual tours as part of
concert seasons and festivals.
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Xavier Phillips

avec Anne Gastinel

LDV71  Jacques Offenbach
Six Duos pour violoncelles

avec Cédric Tiberghien

LDV102 Gabriel Fauré
Sonate pour violoncelle et piano n°1 en Ré mineur, 0p.109
Elégie en Ut mineur, op.24
Sérénade, 0p.98
Sicilienne, op.78
Berceuse, op.16
Romance, op.69
Papillon, op.77
Sonate pour violoncelle et piano n°2 en Sol mineur, op.117
Apres un réve, op.7 n°1 (transcription : Pablo Casals)
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Les 4 Saisons de Buenos Aires
Aconcagua, concerto pour bandonéon et orchestre
Oblivion
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