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Evstignej Fomin .0

Instrumental and Dance Music from the Opera
“Novgorodskij bogatyr’ Boeslavich” (1786) 14'13

Sinfonia. Allegro 227
(The theater represents Rogatiza Street in Novgorod)

Ballo. Lento - Con moto 3'49
(The ballet depicts a fight - The mob will become agitated and a fight will break out)

Antract. Lento 0'55
(The theater represents the square near the palace)

Ballo. Andante 2'13
(A ballet where wine and beer are served)

Ballo. Lento cantabile - Andantino 4'49
(Second version of previous antract - Second version of previous ballo)

Ernst Wanczura ...

“Symphonie Russe sur I'Airs Ukrainiennes” in C major, Wz. 111/9.2

(Second version 1790) 17'26
Allegro 7'12
Andante 4'46
Rondo 5'28
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Evstignej Fomin
“Novgorodskij bogatyr’ Boeslavich”

Antract. Adagio
(The theater represents rooms in which a feast is being prepared)

Divertimento. Allegretto
(The theater represents the square in front of Amelfa’s palace)

Ballo. Andantino staccato
(The mayors break open the wide gates and storm into the courtyard)

Ballo. Allegro
Ballo. Lento
Ballo. Andante affettuoso

(The girl runs into the wide courtyard)

Ernst Wanczura

“Symphonie Russe” in D major, Wz. 111/10.2
(Second version 1785)

Allegro moderato

Adagio cantabile

Rondo

11'16

1'20

1'09

1'13

1'16

1'58

4'20

15'14

5'34

5'49

3'51




Evstignej Fomin
“Novgorodskij bogatyr’ Boeslavich”

Antract. Vivace
(The theater presents the Tajnitskije Terems)

Ballo. Marcia
(The mayors have placed a holy scroll on Boeslavich’s head)

Ballo. Maestoso

Ballo. Adagio

Ballo. Andantino affettuoso
Ballo. Maestoso

Ballo Ultimo. Comodo

Total time

Ensemble Altera Pars
Pavel Serbin Artistic Director

Polina Gorshkova co-Director

10'51

1'19

1'04

0'57

2'04

1'34

1'39

2'14

69'23




Ensemble Altera Pars

Evgeny Sviridov (concertmaster), Markus Hoffmann, Lilit Tonoyan Violin |
Justina Skatulnik, Katja Griitner, Adrian Bleyer Violin ||
Angel Muiioz Vella, Anna Kodama Viola

Pavel Serbin, Felix Stross Violoncello

Raivis Misjuns Double bass

Polina Gorshkova, Dorothee Kunst Flute

Bettina Simon, Shaghayegh Shahrabi Farahani Oboe
Lisa Shklyaver, Andrei Chernov Clarinet

Rainer Johannsen, Marita Schaar Bassoon

Christian Binde, Jérg SchulteB Horn

Hannes Rux, Almut Rux Trumpet

Tobias Liebezeit Timpani

Unser besonderer Dank gilt all unseren Férderern, die die Entstehung dieser CD erst
méglich gemacht haben!

Special thanks to all of our supporters who made this CD possible!

Kunststiftung NRW

Maxim Kazak

Schlémer-Stiftung fiir Lebenshilfe

Unterstitzt durch den IFM e.V. / Initiative Freie Musik in KéIn, geférdert mit Mitteln der
Stadt KéIn, Kulturamt

Kunststiftung
NRW
\

[FIT) gsiebonen. Stadt Koln

Kulturamt

/(//éy/llﬂ?‘ /é//(y OIIbIThbI

fir Lehenshif MAKCHMA KA3AKA




Eine der wichtigsten und reizvollsten Aufgaben der
historischen Auffiihrungspraxis ist es, unbekannte
Schitze der Musikgeschichte wiederzuentdecken.
Besitzen diese Entdeckungen einen hohen kiinstle-
rischen Wert, so erdffnet sich uns - wie der Zweig
eines riesigen Labyrinths - eine grundlegend neue,
eindrucksvolle Perspektive. Eine solche terra in-
cognita ist noch heute in der russischen Musik der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts zu finden, da-
runter die Werke von Evstignej Fomin (1761-1800)
und Ernst Wanczura (1746-1802), die von 1786 bis
1800 parallel wirkten und einander gut kannten.
Beide leisteten einen unschitzbaren Beitrag zur
Herausbildung eines neuen nationalen Musikstils,
der Merkmale italienischer, béhmischer, &sterrei-
chisch-deutscher und russischer Musik verband.
Beide komponierten zur selben Zeit Opern nach Li-
bretti Katharinas der GroBen. 250 Jahre spiter initi-
ieren wir nun eine virtuelle Begegnung ihrer Werke
auf einer CD.

Evstignej Fomin gilt als Klassiker der russischen
Musik des 18. Jahrhunderts. Als Kind wurde er an
der Kunstakademie in St. Petersburg als Architek-
turstudent aufgenommen, doch sein musikalisches
Talent ermédglichte ihm 1782 eine Reise nach ltalien
auf Staatskosten. Nach einem Aufenthalt in Wien
erreichte Fomin sein Ziel Bologna und studierte zu-
nichst bei dem beriihmten Pater Giovanni Battista
Martini und spiter bei dessen Schiiler Stefano
Mattei. 1785 erhielt er den prestigetrachtigen Titel
»Academico Filarmonicox, der 14 Jahre zuvor W.A.
Mozart verliehen worden war. Zuriick in Russ-
land komponierte der 25-jahrige Fomin die Oper
Novogorodskij bogatyr’ Boeslavich (Boeslavich -
der Held von Nowgorod) nach einem Libretto von
Katharina Il. Aus uns unbekannten Griinden wurde
die Oper nach ihrer Urauffihrung im Herbst 1786

nie wieder in das Repertoire aufgenommen, und
Fomin wurde praktisch aus dem Hoftheater aus-
geschlossen. Alle Auffiihrungen seiner nachfolgen-
den Opern fanden auf den Bithnen privater Thea-
ter statt. Im Jahr 1792 tberreichte der Komponist
die Partitur von Boeslavich dem Grafen N. P. Sche-
remetew (dem Besitzer eines bedeutenden Privat-
theaters), offenbar in der Hoffnung auf eine Insze-
nierung. Von einer Auffilhrung der Oper ist nichts
bekannt, aber die Scheremetew-Kapelle fiihrte das
geniale Melodram Orpheus und Eurydike (1792) auf,
das besondere Anerkennung erlangte. Im Jahr 1797
(ein Jahr nach dem Tod der Kaiserin) erhielt Fomin
eine Stelle bei der Theaterdirektion, die die Aus-
bildung von Sangern, die Bearbeitung der Partitu-
ren anderer Komponisten und in einigen Fillen die
Leitung des Orchesters umfasste. Sein frither Tod
im Jahr 1800 verhinderte, dass er eine seinem Ta-
lent entsprechende Position am Hof erlangte. Lei-
der ging die Musik der meisten seiner Biihnenwerke
weitgehend verloren.

Die Handlung von Boeslavich basiert auf einer
Bylina (altrussische Heldendichtung) und erzéhlt
von einem jungen Firstensohn, der vor der Wahl
steht: Erfolg durch Scharfsinn und Weisheit oder
durch Faustkraft und Schligereien zu erlangen. Ob-
wohl die Oper nur in Orchesterstimmen erhalten
geblieben ist, gelang es uns, die gesamte Partitur zu
rekonstruieren — darunter fast 20 Ballettnummern
und Zwischenspiele, ein Meisterwerk des jungen
Fomin. Seine Art zu komponieren, ist véllig einzig-
artig: Er verwendet eine groBe Zahl von Volkslie-
dern in seinen Balletten, darunter das damals popu-
lare »Du, Teil, Teil« in der feierlichen Symphonie
(Ouvertiire); »Du, Eichenhain, mein Eichenhain«
und »Im Garten« im zweiten Akt; »Uber die Bergex,
»Qj, das Dorf vom Dorf«, »Im Garten, »Erinnerst



du dich an mich, mein Sonnenschein?« und »Oj,
tber die Briicke« erklingen im vierten Akt; »Volle
Sonne« in der Pause zum fiinften Akt. Die meisten
Ténze sind Teil der dramatischen Handlung, ihre Be-
deutung erschlieBt sich aus Regieanweisungen im
Libretto; die letzten fiinf Stiicke bilden ein feierli-
ches finales Divertissement. Die in der Orchestrie-
rung vielfiltigen Zwischenspiele wurden nicht nur
»zum Heben des Vorhangs« komponiert, sondern
auch als malerische musikalische Charakterstiicke
zu Ansichten des alten Nowgorod - genauer ge-
sagt, zu den entsprechenden Biihnenbildern. Wir
bewahren die vom Komponisten festgelegte Rei-
henfolge der Zwischenspiele und Ténze vollstindig,
trennen sie jedoch durch die Orchestersympho-
nien des zweiten Protagonisten unserer Einspie-
lung - Ernst Wanczura.

Die Musik im Russland des 18. Jahrhunderts war
eng mit den europiischen Traditionen verbunden.
Die meisten Kapellmeister, Virtuosen und Kompo-
nisten kamen auf Einladung des Hofes oder privater
Kapellen ins Land, brachten die musikalische Spra-
che ltaliens, Frankreichs und der deutschen Lin-
der mit, eigneten sich die russische Melodik an und
pragten einen neuen nationalen Stil. Einer von ih-
nen war Ernst Wanczura, geboren in Rychnov nad
KneZnou (Reichenau), ein exzentrischer b&hmi-
scher Klaviervirtuose und ein Naturtalent. In seiner
Jugend diente er in der 8sterreichischen Armee
und erreichte einen Offiziersrang, doch seine wah-
re Leidenschaft galt der Musik und dem Theater.
Nach seinem Abschied 1776 verbrachte Wanczura
einige Zeit in Wien, doch laut dem Lexikografen
L. Gerber war er »...wegen der Konflikte, in die er
aufgrund seiner satirischen Spéfie geriet, gezwun-
gen, [Osterreich] zu verlassen und nach St. Peters-
burg zu gehen«. Dort erlangte er Erfolg durch sein

Klavierspiel. Wie J. Stdhlin schrieb, spielte Wanc-
zura »nicht nur alles vom Blatt mit Prézision und
Feingefiihl, sondern auch seine eigenen Fanta-
sien, die er mit grofem Geschmack ausfiihrte, so-
wie verschiedene sehr anspruchsvolle Konzerte aus
eigener Komposition.« Seine Karriere erfuhr einen
weiteren Aufschwung durch die erfolgreiche Auf-
fihrung der Pantomime Die Doppelhochzeit des
Arlekin im Jahr 1780, die eigens fiir das Zusammen-
treffen Katharinas Il. und Kaiser Josephs Il in
Schklow komponiert worden war.

1783 zog Wanczura in die alte Hauptstadt und
wurde Musikdirektor des Moskauer Waisenhauses,
wo er das Theater fir die Waisen reorganisierte.
Diese Erfolge sowie die Gunst der Kaiserin ermég-
lichten es dem Musiker, zu einer der Schlisselfigu-
ren der Kaiserlichen Theaterdirektion aufzusteigen.
Ab 1786 war er fur die Leitung der staatlichen Thea-
ter, der Schauspieltruppen und Orchester sowie fiir
das Repertoire verantwortlich. Dies hielt ihn jedoch
nicht davon ab, selbst mehrere Opern, Ballette und
Pantomimen zu komponieren. So entstand genau
ein Jahr nach Fomins Boeslavich die groBe Mar-
chenoper Zar Achrideitsch (oder Iwan Zarewitsch),
nach einem Libretto von Katharina Il., die bis in die
1820-er Jahre auf den Biihnen von Sankt Peters-
burg und Moskau aufgefiihrt wurde. Wihrend der
Herrschaft von Paul I. wurde Wanczura von seinen
Aufgaben entbunden und verbrachte seine letzten
Lebensjahre in philosophischen Betrachtungen in
dem kleinen finnischen Dorf Ino, in der Nihe von
St. Petersburg.

Sein Schaffen im Bereich der Orchestermusik
fihrte zu einer fiir den russischen Notendruck
beispiellosen Veréffentlichung: 1798/99 druckte
Wanczura auf eigene Kosten sechs Orchester-
sinfonien op. 1 und op. 2. Die Klavierfassung der



Symphonie Russe sur [Airs Ukrainiennes war von
Wanczura bereits 1785 zur Publikation angekiindigt
worden, erschien jedoch erst fiinf Jahre spater in
dem von ihm selbst herausgegebenen Journal de
Musique pour le clavecin dédeé aux Dames. 1798
wurden die Orchesterstimmen der spiteren Fas-
sung der Sinfonie in St. Petersburg, als op. 1 Nr. 1
verdffentlicht. Fiir die Rekonstruktion der friiheren
Fassung von 1790 kombinieren wir den Klavieraus-
zug des Komponisten aus dem Journal mit der voll-
standig erhaltenen Partitur des ersten Satzes der
Sinfonie: Dieser war als Ouvertiire zu der duBerst
beliebten russischen komischen Oper Der Miiller,
der Zauberer, der Betriiger und der Heiratsvermitt-
ler des Moskauer Geigers und Komponisten M. So-
kolowskij verwendet worden.

Die Orchesterstimmen der Symphonie Russe
(ca. 1783) haben wir im Thiringischen Staatsarchiv
(D-RUI) entdeckt, wo sie filschlicherweise einem
anderen Komponisten zugeordnet waren. Im
Herbst 1785 liberarbeitete Wanczura das Werk und
veréffentlichte es in einer Klavierfassung im Journal
de clavecin. Im Jahr 1798 erschien das Stiick als Op.
1 Nr. 2 mit Orchesterstimmen, aber in einer neuen
Orchestrierung und deutlich tiberarbeitet. In unse-
rer Aufnahme wird die Symphonie in der Fassung
von 1785 aufgefiihrt, rekonstruiert nach dem Kila-
vierauszug von 1785 unter Verwendung der Orches-
trierung der urspriinglichen Version.

Beide Sinfonien stellen eine besondere Art Pot-
pourri dar, in denen originale Lieder als Themen
der Sonatenform oder als Refrain-Episoden eines
Rondos verwendet werden - eine fiir die 1780-er
Jahre duBerst fortschrittliche Methode, Volksmu-
sik zu integrieren! In der russischen Sinfonie sind
dies die Lieder »Was geschah in der Stadt Kasan«
oder »Kamarinskaja« im ersten Satz; das elegische

»Bei unserem weiten Hof« im zweiten Satz; »Das
Erdbeerchen«, »Am Talrand« und »Uber die Ber-
ge« im finalen Rondo. In der ukrainischen Sinfonie
sind es »Junge Jungfrau« und »Oj, haj, haj, du grii-
nes Wildchen« im ersten Satz; »Die Miher«, »Wan-
juscha ging und ging« und »QOj, wenn ich Prudius
liebte« im Finale. Das Lied aus dem zweiten Satz
der ukrainischen Sinfonie konnte nicht identifiziert
werden, aber der Komponist selbst verwendete es
in seiner Oper Achrideitsch.

Erstaunlicherweise erginzen sich die komposi-
torischen Experimente von Wanczura und Fomin
gegenseitig und zeigen einen fir das damalige Euro-
pa ungewdhnlichen und unkonventionellen Stil.
Auch heute begeistern sie uns mit ihrer Aufrichtig-
keit, Ausdruckskraft und tidnzerischen Energie.

- Pavel Serbin



Altera Pars ist ein internationales Ensemble mit
Sitz in Kdln. Seine Mitglieder sind Solisten, Leiter
und Griinder renommierter européischer Original-
klang-Orchester (Concerto Kaln, Orchester Wie-
ner Akademie, Hofkapelle Miinchen, {oh!} Orkies-
tra) und zugleich auch musikwissenschaftlich tatig.

Im Mittelpunkt der Ensemblearbeit stehen die
Auffiihrung und Erforschung verschollener oder in
Vergessenheit geratener Werke von Komponisten
des 18.-19. Jahrhunderts.

Zu den bisherigen Erfolgen zihlen drei CD-
Produktionen mit neu entdeckter Kammermusik
deutscher und &sterreichischer Komponisten, die
gegen Ende des 18. Jahrhunderts in Osteuropa
wirkten: Sebastian George, Johann Kerzelli, Ernst
Wanczura und Johann Heinrich Facius. Die Auf-
nahmen fanden breite Anerkennung in der inter-
nationalen Fachpresse und wurden u.a. von SWR,
rbb, HR, WDR, DLF und ORF.at ausgestrahlt. Wei-
tere Hhepunkte der Ensembleaktivitit umfassen
eine vielbeachtete Konzertreihe im Oldenburger
Schloss sowie zahlreiche Auftritte bei internationa-
len Festivals, darunter das Tallinn Early Music Festi-
val, Rotterdam Festival, Telemann-Festtage Magde-
burg, ZAMUS Kéln, WDR-Funkhauskonzerte und
Tage Alter Musik Regensburg.

Pavel Serbin studierte am Moskauer Tschaikowsky-
Konservatorium bei Dmitry Miller (Violoncello),
Alexander Rudin (Kammermusik) und Alexander
Galkovsky (Quartett). Von 1999 bis 2001 studierte er
am Kdniglichen Konservatorium Den Haag bei Wie-
land Kuijken (Viola da Gamba) und Jaap ter Linden
(Barock-Violoncello); spiter bei Michel Rada-Igish
am Konservatorium Ettelbriick (Luxemburg). Von
2004 bis 2017 unterrichtete er Barock-Violoncello,

Quartett und Kammermusik am Tschaikowsky-Kon-
servatorium.

Pavel ist Preistrager des Premio Bonporti (ltalien)
und des Van Wassenaer Concurs (Niederlande),
Gewinner des Internationalen Wettbewerbs fiir
Alte Musik in Briigge (1999) und wurde zudem von
»Juventus« (Frankreich) ausgezeichnet.

Von 2003 bis 2023 war er kiinstlerischer Leiter und
Dirigent des Pratum Integrum Orchesters (Moskau).
2014 zog er nach Europa und leitet seither gemein-
sam mit der Flétistin Polina Gorchkova das Ensem-
ble Altera Pars in K&In. Er ist regelmiBig als Solo-
cellist an der Hofkapelle Miinchen, der Wiener
Akademie, dem Haessler Consort und dem English
Haydn Orchestra (UK) tatig. Er konzertierte unter
anderem mit Akamus Berlin, Anima Aeterna und
dem Orkiestra Historyczna.

Pavel Serbin tritt europaweit auf und wirkte unter
anderem beim Sanssouci Festival, dem Festival Van
Vlaanderen, dem Utrecht Oude Muziek Festival,
Styriarte, den Géttinger Hindel-Festspielen, den
Tagen Alter Musik Herne des WDR und den Tagen
Alter Musik Regensburg mit. Seine Diskografie um-
fasst mehr als 50 CDs, und seine wissenschaftliche
Forschung widmet sich der russischen Musik des
18. Jahrhunderts.






One of the most important tasks of historical per-
formance is to bring unknown treasures of musical
art from the past back to life. If these discoveries
possess high artistic value, then, like a branch of
a vast labyrinth, a fundamentally new and vibrant
phenomenon unfolds before us. Such terra incog-
nita still exists in the music of Russia in the sec-
ond half of the 18th century, including the work of
Evstignej Fomin (1761-1800) and Ernst Wanczura
(1746-1802), who worked in parallel from 1786 to 1800
and knew each other well. Both made an invaluable
contribution to the formation of a national musical
style, balancing on the borders of Italian, Bohemian,
Austro-German, and Russian musical cultures. Both
wrote operas to librettos by Catherine the Great
at the same time. 250 years later, we are initiating
a virtual reunion of them on a single compact disc.

Evstignej Fomin is a recognized classic of
18th-century Russian music. As a child, he was ac-
cepted as an architecture student at the Acad-
emy of Fine Arts in St.Petersburg, but it was his
musical talent that allowed him to travel to Italy
at state expense in 1782. After visiting Vienna, Fo-
min reached his destination—Bologna —and began
studying with the renowned Padre Giovanni Battista
Martini, and later with the latter’s student, Stefano
Mattei. In 1785, he received the prestigious title of
Academico Filarmonico: 14 years earlier, this title
had been awarded to W. A. Mozart. Returning to
Russia, the 25-year-old Fomin composed an opera
on a libretto by Catherine Il, Novogorodskij bo-
gatyr’ Boeslavich (The Novgorod Hero Boeslavich).
For unknown reasons, after it's first performance in
the autumn of 1786, the opera was never revived,
and Fomin was somehow barred from the court
stage. All performances of his subsequent operas
were staged at private theaters. In 1792, clearly with
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the production in mind, the composer presented
the score of Boeslavich to Count N. P. Sheremetev.
There are no records of the opera’s performance,
but the Sheremetev chapel performed the brilliant
melodrama Orpheus and Eurydice (1792), which
received genuine acclaim. Only in 1797 (one year
after the death of empress) Fomin finally received a
position in the Imperial Theater’s directorate, which
entailed training singers, editing other composer’s
scores, and, in some cases, conducting the orches-
tra. His early death in 1800 prevented him from
achieving a position at court commensurate with
his talent, and the music for most of his stage works
was largely lost.

The plot of Boeslavich is based on a Russian
“bylina” epic and tells the story of the rise of a young
prince who has to make a decision: to achieve suc-
cess through wit and wisdom or through the in-
credible feats. Although the opera’s music has sur-
vived only as a set of orchestral parts (not vocall)
we have managed to restore the entire score, in-
cluding nearly 20 ballet numbers and entractes—a
masterpiece of the young Fomin. The composer’s
creative method is completely unique: he uses folk
songs in his ballets, including popular at that time
“You, part, part” (we use the translated names of
these songs) in the solemn Symphony (Overture);
“You, oak grove, my oak grove” and “In the garden”
in Act Il; “Over the mountains,” “Oh, the village
from the village,” “In the garden,” “Do you remem-
ber me, my sunshine” and “Oh, over the bridge”
in Act IV and “Full sun” in the intermission to Act
5. Most of the dances are part of the drama, and
their meaning is clarified through stage directions
in the libretto; the final five pieces make up the sol-
emn final divertissement. The intermissions, varied
in orchestration, were composed not only for the



curtain call but also to provide vivid musical char-
acterizations of the ancient Novgorod scenes, or
rather their visible stage decorations. We have fully
preserved the original order of the intermissions
and dances, but separated them with orchestral
symphonies by the second hero of our recording,
Ernst Wanczura.

Music in 18th-century Russia was closely linked
to European traditions. Most Kapellmeisters, vir-
tuosos, and composers arrived at the invitation of
the court or private chapels, bringing with them
the musical idiom of Italy, France and the German
lands, mastering Russian melodies and shaping a na-
tional style. One of these was the eccentric Bohe-
mian keyboard genius Ernst Wanczura, a native of
the Bohemian town of Rychnov nad Kneznou. In his
youth, he served in the Austrian army and achieved
the rank of officer, but his true passion was music
and theater. After retiring in 1776, Wanczura spent
some time in Vienna, but, according to the lexico-
grapher L. Gerber, “...due to conflicts he got into,
thanks to his satirical jokes, he was forced to leave
[Austria] and head for St. Petersburg.” Here he
achieved success as a keyboard player. As J. Stah-
lin wrote, Wanczura “...plays not only everything
sight-read with precision and delicacy, but also his
own fantasies, executed with great taste, and vari-
ous very difficult concertos of his own composition.”
His career was further boosted by the successful
1780 production of the pantomime Le Double Mar-
riage de Arlequin, specially composed for the visit
of Catherine Il and Emperor Joseph Il to Shklov. In
1783, Wanczura moved to the old capital and be-
came musical director of the Moscow orphanage,
reorganizing the theater for orphans located there.
These successes, as well as the Empress's favor, al-
lowed the musician to become a key figure in the

Imperial Theater directorate. From 1786, he was
responsible for the inspection of theater buildings,
acting troupes and orchestras, as well as repertoire
policy. This didn’t stop him from composing several
operas, ballets, and pantomimes himself. Thus,
exactly one year after Fomin's Boeslavich, the grand
fairy-tale opera Tsar Akhrideich (or Ivan Tsarevich),
based on a libretto by Catherine Il, was performed
on the capital’s stages until the 1820s. During the
reign of Paul |, Wanczura was removed from public
office and ended his life in philosophical contem-
plation in the small Finnish village of Ino, not far
from St. Petersburg.

His creative work in the orchestral genre is
unprecedented in  Russian music publishing:
1798-99, Wanczura printed six orchestral
symphonies Op. 1 and 2 at his own expense! The
keyboard version of the Symphonie Russe sur [Airs
Ukrainiennes was announced by him for publica-
tion in 1785, but was issued only 5 years later in his
own Journal de Musique pour le clavecin dédeé aux
Dames. In 1798, the orchestral parts of the late ver-
sion of the symphony were published in St. Peters-
burg as Op. 1, No. 1. To reconstruct the 1790 version,
we combined the composer’s piano reduction from
the Journal and the fully preserved score of the
first movement of the symphony, used as the over-
ture to the popular Russian comic opera The Miller,
the Sorcerer, the Deceiver, and the Matchmaker by
the Moscow violinist and composer M. Sokolovsky.

We discovered the orchestral parts of the
Symphonie Russe (c. 1783) in the Thuringian State
Archive (D-RUI), where it was held under a mis-
attribution. In the autumn of 1785, Wanczura
revised it and also published in a keyboard arrange-
ment of the Journal de clavecin. In 1798, the piece
was published in a set of orchestral parts as Op. 1,

in



No. 2, but with a new orchestration and significant-
ly revised. In our recording, the symphony is per-
formed in the 1785 version, reconstructed from the
1785 keyboard score using the orchestration of the
earlier and later versions.

Both symphonies are a special kind of potpourri,
in which original songs are used as sonata themes
or rondo refrains; quite a progressive method of
mastering folk music for the 1780s! In the Russian
symphony, these are the songs “What Happened
in the City of Kazan” or “Kamarinskaya” in Part |;
the elegiac “Like Our Wide Yard” in Part II; “Wild
Strawberry,” “By the Valley,” and “Over the moun-
tains” in the final Rondo. In the Ukrainian symphony,
these are “Young Young Woman” and “Oh, Gai,
Gai Green” in Part |; “Mowers,” “Oh, Vanyusha
Walked and Walked,” and “Oh, If | Loved Prudius”
in the finale. It was not possible to identify the song
from second movement of the Ukrainian symphony,
but the composer himself used it in his opera
Akhrideich. Surprisingly, the efforts of Wanczura
and Fomin complement each other, demonstrating
a style that was unique and unusual for Europe at
the time, and will still find their way to the hearts
of modern listeners with their sincerity, expressive-
ness, and danceable energy.

- Pavel Serbin

Altera Pars is an international ensemble based in
Cologne. Its members are soloists, conductors,
and founders of renowned European period-instru-
ment orchestras (Concerto Kéln, Orchester Wie-
ner Akademie, Hofkapelle Miinchen, {oh!} Orkies-
tra) and are also active in musicology.

The ensemble’s work focuses on the perfor-
mance and research of lost or forgotten works by
composers of the 18th and 19th centuries.

Among its successes to date are three CD re-
cordings featuring newly discovered chamber and
orchestral music by German and Austrian compos-
ers who were active in Eastern Europe toward the
end of the 18th century: Sebastian George, Johann
Kerzelli (Kérzl), Ernst Wanszura and Johann Hein-
rich Facius. These recordings have received wide-
spread acclaim in the international music press and
have been broadcast by stations including SWR,
rbb, HR, WDR, DIf, and ORF.at. Other highlights of
the ensemble’s activity include a highly acclaimed
concert series at Oldenburg Castle as well as nu-
merous performances at international festivals, in-
cluding the Tallinn Early Music Festival, Rotterdam
Festival, Telemann Festival Magdeburg, ZAMUS
Cologne, WDR Radio Concerts and Regensburg
Early Music Days.

Pavel Serbin studied at the Moscow State
Tchaikovsky Conservatory with Dmitry Miller (vio-
loncello), Alexander Rudin (chamber music), and
Alexander Galkovsky (quartet). From 1999 till 2001
he studied at The Hague Royal Conservatory under
the guidance of Wieland Kuijken (viola da gamba)
and Jaap ter Linden (baroque violoncello); later
with Michel Rada-lgish in Ettelbruck Conserva-
tory (Luxembourg). From 2004 till 2017 he tought



baroque cello, quartet and chamber music at the
Tchaikovsky Conservatory.

Pavel is a winner of Premio Bonporti (ltaly) and
Van Wassenaer Concurs (The Netherlands), a Prize
winner of Bruges international early music compe-
tition (1999); he was also admired as a laureate by
“Juventus” (France).

From 2003-2023 he held the position of artistic
director and conductor of the Pratum Integrum Or-
chestra (Moscow). In 2014 he moved to Europe and
(together with flutist Polina Gorshkova) leads the
Altera Pars ensemble (orchestra) in Cologne.

He works regularly as a principal cellist at the
Hofkapelle Miinchen, Wiener Akademie, Haessler
Consort, and English Haydn Orchestra (UK). He
performed with Akamus Berlin, Anima Aeterna,
Orkiestra Historyczna, among others.

Pavel plays all across Europe, participating in the
Sanssouci Festival, Festival Van Vlaanderen, Utrecht
Oude Muziek Festival, Styriarte, Géttingen Handel
Festspiele, Tage Aler Musik Herne des WDR, Tage
Alter Musik Regensburg, among others.

His discography includes more than 50 CDs and
his scientific research is dedicated to Russian music
of the 18th century.

Pavel Serbin



Ogra u3 Bakrelwux 3agau ucmopuueckozo uc-
noaHumeaocmBa - Bo3zBpawenue k skuzHu Heus-
BecmHoix namsmuukoB my3eikasoHozo uckyccmBa
npowaozo. Ecau Haxogku obaagalom Boicokol xy-
gokecmBeHHol uenHocmolo, mo, nogobHo om-
BemBaeHulo ozpomMHoz0 AabupuHma, nepeg Hamu
pa3BopauuBaemcs npuHuunuaroHo HoBoe, spkoe
aBaerue. Takol terra incognita Bcé ewé aBasemcs
my3oika Poccuu Bmopoti noroBuner XVIII 8., Bkalo-
vyas mBopuecmBo EBcmuzHes Qomuna (1761-1800)
u Ophema Barkypor (1746-1802), pabomaBuwux na-
pamerbHo ¢ 1786 no 1800 22. U AUYHO gpyz gpyea
xopowo 3HaBwux. Oba Brecau HeoueHumoll Bkaag
B8 ¢opmupoBarue HauuoHaroHO20 My3bikaroHO20
cmuas, baraHcupys Ha epaHu umaaosiHckol, 6o-
2emckoli, aBecmpo-Hemeukol u pycckol my3oikaro-
Hoix kyaomyp. O6a B8 ogHo Bpems Hanucaau one-
pol Ha Aubpemmo Ekameputbi Il. 250 Aeem cnycms
Mol cmaHoBumcs uHuyuamopamu ux BupmyaoHol
Becmpeuu B pamkax ogHozo komnakm gucka.
EBcmuzneli ®omun — npugHanHbil kaaccuk pyc-
ckozo XVIII Beka. B gemcmBe oH 6oia npuHsm B
yueHuku Akagemuu XygokecmB no kaaccy ap-
xumekmypeoi, ogHako uMeHHO My3bikarbHble ma-
AaHmol no3Boauau emy B 1782 2. omnpaBumocs B
Mmanulo 3a 2ocygapcmBennoiti cuém. MoboiBaB B8
Bene, ®omun gocmuz ueau cBoezo nymewecmBus
- BoaoHbu u Hauaa obyuenue y 3Hamenumozo [Ma-
gpe AkoBannu Bammucma Mapmutu, a Bnocaeg-
cmBuu y yueruka nocaegHezo — Cmedaro Mam-
meu. B 1785 2. komnogumop noayuua npecmukHoe
3Banue Accademico Filarmonico: 3a 14 Aem go Hezo
amom mumya 6biA npucBoen B. A. Mouapmy. Bep-
HyBwuce B Pocculo, 25-Aemuuli @oMun couuHua
onepy Ha aubpemmo Ekameputbl Il - «HoBozopog-
ckuli 6ozambipe boecaaBuu». Mo HeuzBecmHobim
HaMm npuduHam nocae nepBozo ucnoAHeHus oceHblo
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1786 2. onepa 6orowe Hukozga He Bo3o06HOBARAACY,
a Qomury 6oia pakmuuecku 3akpoim nycme k npu-
gBopHoli cueHe. Bece npegecmaBaerus ezo nocaegy-
lowux onep Boiau ocywecmBaerol Ha nogmocmkax
uacmubix meampoB. B 1792 2., s8Ho ¢ pacuémom
Ha nocmaroBky, komnozumop npenogrec napmu-
mypy «boecaaBuua» ezpady H. M. LepememeBy.
AaHHbix 06 UCNOAHEHUU ONepol Hem, 3amMO CUAa-
mu wepememeBckol kaneamol Goira ucnoaHeHa ze-
HuaabHas Merogpama «Opdeli u DBpugukar (1792),
noayuuBwas Hacmosiwee npugHarue. B 1797 2. (ve-
pe3 20g nocae cMepmu umMnepampuuol) QomuH no-
Ayuua gonkHocmb npu meampanoHol gupekuuu,
npegnoaazaBuwylo obyueHue neBuoB, pegakmu-
poBarue uykux napmumyp u, 8 Hekomopoix cay-
uasix, — ynpaBaerue opkecmpom. OgHako paHHsia
cmepmo B8 1800 2. He no3Boaura komnozumopy go-
6umoca noaokeHus npu gBope, coomBemcmBylo-
wezo e2o maaaHmy, a MHozue pykonucu okazaaace
ympavueHol.

Clokem «boecaaBuua» ocHoBaH Ha pycckom bol-
AuHHOM 3noce u paccka3zeiBaem o Morogom kHsku-
ue, nocmaBaenHom nepeg Boibopom: gobumocs
ycnexa ocmpomolo yma u Mygpocmolo uau cusoll
kyaakoB u gpakamu. Hecmomps Ha mo, umo my3oika
onepol coxpaHuaace moaoko B Buge opkecmpoBoix
napmuli, Ham ygaaocb BoccmaroBumeb Bclo nap-
mumypy, B8 mom uyucae noumu 20 BaremHoix HOMe-
poB u anmpakmoB - wegeBp mMorogozo DomuHa.
TBopueckuli memog komnozumopa coBepwetto
yHukaaeH: oH ucnoab3zyem B Baremax HapogHble
necHu, B8 mom uucae «Bol pazgalimecs, paccmynu-
mecob» B mopkecmBenHol Cumboruu (YBepmio-
pe); «Tol gybpoBa, mos gybpoBywka» u «Bo cagy
AloBalo cagoBylo» Bo Il akme; «[Mo zopam, no zo-
pam», «Ax, gepeBhs om gepeBHu», «Bo cagy au B
ozopoge», «[oMHuwb AU MeHs Mol cBem» u «Ax, no



mocmy, mocmy» B IV akme; «MoaHo coaHbiwko» B
anmpakme k 5-my akmy. BoabwurecmBo manueB 78-
asfomces uacmolo gpaMol, u ux cMbicA nposicHsiemcs
baazogaps pemapkam B aubpemmo; 3akalouumeno-
Hole 5 noec — mopkecmBerHoll puHaroHoil guBep-
mucmenm. PagrnoobpazHblie no opkecmpoBke aH-
mpakmol BoiAu COYUHEHbI HE MOAbKO «nog nogbem
3anaBeca», HO u gas xkuBonucHoix My3oikarbHbIx xa-
pakmepucmuk BugoB gpeBrezo HoBzopoga, mou-
Hee ux gekopayul. Mol noaHocmeolo coxpansiem
aBmopckuli nopsgok awmpakmoB u manueB, Ho
pasgeasieM ux opkecmpoBoiMu cumdorusmu Bmo-
pozo zepos Hawel 3anucu - SpHecma Barkypor.
My3zoika 8 Poccuu XVIII Beka 6oira mecHo cBaza-
Ha ¢ eBponelickumu mpaguuusmu, GorowurcmBo
kaneaomelicmepoB, Bupmyo308 u komnozumopoB
npuezkaau no npuzaawenulo gBopa uau yacmHbix
kanear, npuBozuau ¢ cobol My3zbikarbHoll 3otk
Mmaauu, Oparyuu, Hemeukux 3emerb, ocBauBaau
pycckylo meaoguky u dopmupoBasu HauuoHaAoHbIl
cmunb. OgHuM u3 Hux cmaa akcueHmpuuHbll 6o-
2emckuli camopogok-kaaBupucm SpHem Bawkypa,
ypoxkeney, 6ozemckozo zopogka PuxHoB-vag-Knexk-
Hoy. B Monrogele zogbl oH caykua B aBemputickoli
apmuu u gocmuz oduuepckozo uuna, ogHako ezo
ucmuHHol cmpacmolo 6Boina My3oika u meamp.
Boiligs B 1776 2. 8 omcmaBky, Bankypa Hekomopoe
Bpems kua B Bere, Ho, no croBam aekcukozpada A.
lepbepa «...u3-3a koHpaukmoB, B komopoie nona-
gan brazogaps cBoum camupuueckum wymoukawm,
6oin BoiHykgeH nokunymoe [ABecmpulo] u Hanpa-
Bumocsa B8 Cankm-Temepbype». 3geco o gobuacs
ychexa uzpol Ha kaaBupe. Kak nucaa f. Lmeaun,
Barkypa «...uzpaem He moaoko Bce ¢ aucma mou-
Ho u geaukamuo, Ho makoke cBou ucnoaHeHHoie ¢
6oabwium Bkycom daHmazuu u pazauuHole oueHb
mpygHole  koHuepmor  cBoezo  cobecmBerHozo

couuHeHus». ocnocobecmBoBara ezo kapoepe
ycnewnas nocmanoBka 8 1780 2. naHmomumel «Le
double marriage de Arlequin», cneuuaaoHo couu-
HerHol gas Buguma Ekameputol Il u MiMnepamopa
Mocuda Il 8 LLkroB. B 1783 2. Barrkypa nepeexan 8
Cmapylo cmoauuy u cmaa My3oikaroHbiM gupekmo-
pom MockoBckozo BocnumamenoHozo goma, peop-
2aHu308aB umelowutics 8 Hem meamp gas cupom.
Omu ycnexu, paBHo kak u 6aazoBoaerue Mmne-
pampuupl, no3BoAuau My3zeikaHmy cmame ogHum
u3 kaloueBoix gesmenaeli Mmnepamopckol mea-
mpanoHol gupekuuu. C 1786 2. ox omBeuaa kak
3a uHcnekmupoBarue meampanoHoix 3gaHul, ak-
mepckux mpynn u opkecmpoB, mak u 3a penepmy-
apHylo noaumuky. Omo He nomewaro emy camomy
couuHume Heckoaoko onep, 6aremoB u naHmomum.
Tak, poBHo uepe3 2og nocae «boecaaBuua» Qomuna
nosBuaaco 6oabwas ckazounas onepa «Llapo Axpu-
geuu» (uau «MBan LlapeBuu») Ha aubpemmo Eka-
mepunbl |l, ucnoansBwascs Ha cCMOAUUHBIX CueHax
Bnromob go 20-x 2ogoB XIX B. Bo Bpems uapcmBo-
Barus MaBaa | Barkypa 6oin omcmpaHeH om gea u
okoHuua cBol Bek B durocodckux pagmoiwaerusx
B maaeHokol durckol gepeBre MHo, Hegaseko om
Cankm-TNemepbypza.

Paboma B kanpe opkecmpoBol my3eiku npuBe-
Aa k becnpeuegeHmHoll gas poccutickozo Homo-
neyamanus nybaukauyuu: B 1798-99 22, Barkypa 3a
cobecmBenHbil cudm onybaukoBaa 6  opkecmpo-
Boix cumponull op. 1 u 2. KraBupHoill BapuaHm
Symphonie Russe sur I'Airs Ukrainiennes 6oin 06o-
aB8aen Barkypol k nybaukauuu B8 1785 2., HO Hane-
uaman monoko B 1790 2. B uzgaBaemom um camum
«KypHare gas kaaBecuna, nocBsiweHHoM gamamy.
B 1798 2. opkecmpoBoie napmuu no3greli pegak-
uuu cumdoHruu boiau uzgarol 8 Cankm-Memepbyp-
2e kak op.1 N21. Aas pekoncmpykuyuu Bepcuu 1790 2.



Hamu 6oiA ucnoab3oBan aBmopckuli kaaBupaycuye
«KypHaaa» u noaHocmolo coxpanuBwasics napmu-
mypa nepBoll uacmu cumdoHuu: oHa Bolra UCNOAL-
30Bana B kauecmBe yBepmlopol k nonyasprelwet
pycckol komuueckoti onepe «Menoruk, koagyH, 06-
maHwuk u cBam» mockoBckozo ckpunaua u komno-
3umopa M. CokonoBckozo.

OpkecmpoBoie zoaoca Symphonie Russe (ok.
1783) 6Boiau  obHapykeHol Hamu B Tlopunackom
locygapcmBenHom ApxuBe, 2ge oHa xpaHumcs ¢
HeBepHol ampubyuuet. Ocenolo 1785 2. Barkypa
ompegakmupoBaa eé u makke uzgas B kaaBupHom
neperoxkeruu «XKypHaaa gas kaaBecuna». B 1798 2.
noeca boiaa Haneuamana B opkecmpoBeix napmusix
kak op.1 N22, Ho ¢ HoBol opkecmpoBkol u 3Hauu-
meAbHO nepepabomara. B Hawel 3anucu cumdo-
Hus ucnoaHsmes B pegakyuu 1785 2., pekoHcmpy-
upoBanHoli no kaaBupy 1785 2. ¢ ucnoab3oBaHuem
opkecmpoBku nepBoHauabHozo BapuaHma.

Obe cumdboruu — ocobbili pog nonyppu, 2ge
OpuzUHaAbHble NECHU ucnoAb3oBaHor B kauecmBe
mem coHamHol dopmol uau pedpeHoB-anuzogoB
porgo; gas 8o-x z2. XVIII 8. nogobHoili memog B
ocBoeHuu HapogHozo Mamepuasa boia Becoma npo-
epeccuBen! B pycckol cumdoruu smo nechu «Ymo
Bo zopoge 6oiro Bo KazaHu» uau «Kamapurckas» 8
| u.; aaezuueckas «Kak y nawezo wupokozo gBo-
pa» Bo Bmopot; «3emasruuka szogka», «Mpu go-
Aunywke» u «Mo zopam, no zopam» B duHaroHOM
PoHgo. B ykpautckoti - «<Moaogka morogas» u «Od,
2ali, 2al geaeHenokul» B | u. ; «Kocapu», «OuU xo-
guA, 2yaaa Banlowa» u «OU, koau s Mpygoiyca alo-
6una» B punase. MecHlo uz Il u. ykpaunckot cumpo-
HUU onpegeAumb He ygaaocb, ogHako cam Barkypa
ucnoab3oBan eé B onepe «Axpugeuu». YguBumenao-
HolM 06pa3oM onoimol Barkypor u Domuna Bza-
umMHo gonoaHslom gpyz gpyza, gemoHcmpupys

HempuBuanoHobil u  HenpuBoiurbil gas EBponoi
mozo BpemeHu cmuab, u Haligym nymo k cepguam
coBpemeHHbix caywameaell cBoeli uckpenHocmolo,
skenpeccuell u manyeBaoHol aHepauel.

— [MaBea CepbuH
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