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Carl Philipp Emanuel Bach was born in Weimar in 1714, the second son of'

Johann Sebastian and Maria Barbara Bach. His musical education started at the

keyboard at an early age under his father's direction and when the family moved to

Leipzig it was natural for him to attend the famous Thomas School there. on

leaving school  he enrol led in the law facul ty at  Leipzig Univers i ty .  Dur ing his e ight

y.u.r  of  univers i ty  studies he earned his l iv ing in var ious musical  pursui ts before

iaking a decis ive i tep in h is career as a professional  music ian in 1738 when he was

. . rgu{.d as court  music ian to the crown pr ince Freder ick of  Prussia,  later  to be

kn6*n as Freder ick the Great .  Bach remained wi th h im for  th i r ty  years,  a fa i thfu l ,

undervalued and underpaid court  harpsichordist .  I t  was a for tunate music ian at

that  t ime who was engaged at  a musical  pr incely court :  he received a reasonable

salary,  had the use o1 good instruments,  perhaps even a smal l  orchestra,  and

received prompt performance of all his compositions But for Philipp Emanuel

there was u.roth.i side to the matter. Frederick the Great of Prussia was indeed

passionately interested in music but  he was ar  the same t ime extremely

.onse.,r.ti,re and condoned nothing beyond the style galant. Music was performed at

his court every evening except Mondays and Fridays and the programme had been

decided once and for all: for forty years the same 300 concertos by either Quantz or

Graun were played in a part icular  order. . .  One can imagine how Phi l ipp Lmanuel

must have s ighed wi th re l ief  when af ter  numerous requests he was at  last  f reed

from his positiott - the king was reluctant to let him go - to take.over the much

more attractive post of musiial director to the city of Hamburg, with responsibility

for five large churches, a substantial salary and every opportullty for mixing in the

artistic anJ literary circles in the prosperous Hanseatic city. There was much for

Bach to do in Hamburg.  He wrote music,  gave concerts,  publ ished music and,  on a

modest  scale,  t raded in instruments.  Bach,  who was a man of  educat ion,

presumably took an active part in cultural life, the more so in that he lived during

ihe'enl ightenment ' ,  a pcr iod of  great  change. He had a wide reputat ion as a

.o-po. . i  and player u. td *h. t t  n i  a lea in 1788, the year preceding the French

Revolut ion,  he-was a respected and weal thy man and a music ian of  internat ional

repute.



Carl Philipp Emanuel Bach wrote a great deal of music in every possible genre
but it is as a composer and executant of keyboard music that he is remembered. We
know of a large number of concertos for keyboard and orchestra, a large number of
keyboard sonatas,  both s ingle ones and col lect ions,  such as the s ix Prussian and the
six Wrirttemberg sonatas for harpsichord, the six sonatas l B Probestiicken
pedagogically arranged to illustrate his manual Versuch iber die uahre Art, das Clapier
zu spielen which appeared in two parts in 1753 and 1762, together with much
chamber music in which the keyboard plays a leading part. But of greater interest
are Die sechs Sammlungen oon Sonaten, freien Fantasien und Rondosfilr Kenner und Liebhaber
which were publ ished dur ing his last  years in Hamburg (1779-1787).  I t  is  here at
the c lavichord that  Phi l ipp Emanuel  Bach shows his t rue face.  court  music is  now
a very long way away.In addressing himsel f  to 'Kenner und Liebhaber,  Bach
turned to a select group not of professional musicians but of amateurs who were not
only musical but were at home with all the fine arts of the dav. includins
ph i l osophy .  l r  i s  my  v i ew  rha t  a  g i f t ed  pe rson  l i ke  Ph i l i pp  Emanue l  i n  m id -Eu rop i
in the 1780s must have felt a challenge: the old traditions and rules *"." *ea.y und
i t  was necessary to d iscover new ideas and new ways in which to express them. And
Ph i l i pp  Emanue l  composed  somerh ing  neve r  p rev i ous l y  seen .  sLmerh ing  rea l l y
new. He recognizes no convent ions and no l imi ts.  He exper iments wi th sound,
Ibrm and content .  He is  pointed and i ronical .  He wr i tes di rect ly  for  the new
instrument,  the for tepiano.  From the last  of  Phi l ipp Emanuel 's  keyboard
compositions the line goes directly to the piano music ofJoseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart and Ludwig van Beethoven, and these six albums of works for
clavichord and fortepiano are central in the literature of the keyboard. we also
know that Haydn and Mozart deeply admired Philipp Emanuel Bach. We
remember Haydn's remark:  'He is  the master,  we are the pupi ls .  I f  there is
anything we know, we have learnt  i t  f rom him' .

_ 
The_ task of performing Philipp Emanuel's works is not entirely straightforward

for  today's music ian.  Even a careful  perusal  of  lBth century manuals on ployrrrg
keyboard instruments does not tell us with any certainty how to handle I score
which, Ibr page after page, offers not even a simple bar-line for help. The music
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contains v io lent  changes of  mood of  a sort  which we do not  expect  in lBth century

music.  Phi l ipp Emanuel 's  later  keyboard music does not  f i t  readi ly  into any

musical pigeon-hole and even at a distance of 200 years maintains a revolutionary

flavour. 
^ 

T.uly an extraordinary musical development: beginning as a

convent ional ly  
,safe '  court  composer and ending as an exponent of  the avant-

garde.
"  

Th.  k.y to Car l  phi l ipp Emanuel  Bach's keyboard music is  provided by the

clavichor i .  phi l ipp E-un"el  Bach and the c lavichord are indeed qui te inseparable

entities. No-one else has written so brilliantly for the clavichord and no-one can

really understand his music who has not approached it through the clavichord. A

brief explanation seems called for.

The ;keyboard, (Clavier) of Bach's time referred variously to the harpsichord,

the clavichord and the pianoforte ( = fortepiano).

The construction and performance of the harpsichord had reached an absolute

peak in mid-eighteenth ce. t t r ry France wi th such masters as Rameau, Duphly and

i.orq,r..uy the"younger. Towaids the end of the century developments tended to be

-un.r...i u.ti .,r.r, decadent. Nothing that was true to the harpsichord and

provided a v iable future was produced ei ther regarding the instrument 's

construct ion or  i ts  reperto i re.  But i ince there were plenty of  good instruments in

use in Europe i t  was not  possib le merely to ignore the harpsichord.  I t  was usual  to

point out that a piece migfrt be played on thi 'pianoforte or harpsichord' and this

p...ti.. *a..o.rii.,r,ed r.ri.tt i"to the nineteenth century. The sort of.harpsichord

u s e d b y P h i l i p p E m a n u e l w o u l d p r o b a b l y h a v e h a d t w o m a n u a l s w i t h a r a n g e o f
five octaves and probably three stops.

The pianofort. hud b.." inre.rtid as early as 1709 by the harpsichord-maker

Bartolomeo christofori in Florence and had been presented as a harpsichord on

which one could play piano andforte merely by touch, hence the name pianotorte'

But  the instrument was unsound mechanical ly  and al l  sor ts of  at tempts to lmprove

i t  were undertaken unt i l  the 1770s when Johann Andreas ste in (1728-92)

developed the Prell- or Wiener-Mechanik in Augsburg' At the Potsdam cour.t there

*. . .  . ,o less than f i f teen pianofor tes of  the ear l ier  type in Phi l ipp Emanuel 's  day'



al l  o l ' them bui l t  by the great  Gott f r ied Si lbermann (1683-1753) who had also bui l t
Phi l ipp Emanuel 's  c lavichord.  But  nei ther Phi l ipp Emanuel  h imsel f  nor h is
illustrious father, who during the famous visit to Frederick the Great in 1747 rnad,e
the acquaintance of these pianofortes by Silbermann, succeeded in showine more
enthusiasm than their  serv i le posi t ion demanded, and th is is  understandabte.  f ] te
Silbermann pianoforte was weak in tone, probably not much louder than a good
clavichord, and as regards dynamic range - which was the whole point of the
lnstrument -  i t  was in fact  very l imi ted.  The unfor tunate player probably had to
spend as much t ime making repairs to h is instrument u,  i . t . ,u l ly  p laying on r t .
When Phi l ipp Emanuel  wr i tes for  the for tepiano he has in Hambure oi t t " .  tzzo,
met a south German instrument,  probably one by Stein.  This instrur i rent  is  st i l l  no
larger than a harpsichord,  just  a l i t t le  heavier  but  remaining l ight  and graceful .  I ts
range is five octaves and it has two strings to each note except in the deicant where
there are three. The hammers are covered with leather and instead of pedals there
a re  two  knee - l eve rs  f o r  r a i s i ng  rhe  dampers .  The  t echn ique  f o r  p l ay i ng  a  V ienna
pianoforte is quite different from modern piano techniqu. l" thul the kJvs travel a
much shorter  d istance and the dynamic range is l imi ted.  An at tempt to p.oduce u
massiverfar/e on a Stein instrument merely results in extra work for the piano tuner.
Even  no rma l  ha rps i cho rd  rechn ique  can  be  roo  heavy - f i s red .  I t  i s  t o  r he  expe r i ence
of the clavichord that one must turn. In return the stein pianoforte is immediatelv
respons i ve  ro  eve ry  me re  sugges t i on  o f  a  change  i n  a r t i cu l a t i on  and  rouch  and  i r s
c lear tone,  r ich in harmonics,  mixes wi th other instruments of  the dav wi thout
creat ing the s l ightest  problem of  balance.

But the instrumenr to which phi l ipp Emanuel  was most at tached was
undoubtedly the clavichord . rn versuch i)ber die waltre Art, das clauier zu sbielen he
speaks of the harpsichord with respect, of the fortepiano with some reserve and oi
the.c lavichord wi th feel ing,  contemporary accounrs of  phi l ipp Emanuel ,s p layrng
of  the c lavichord are unanimous:  he spel lbound his l is teners wi th an ethereal  tone
and a range of expression that was unequalled. The clavichord had then been in
existence for nearly four hundred years but it reached a peak in its history in
()ermany at  precisely th is age of  'Empf indsamkei t ' .  

Mechanical ly  the c lavichord is
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very s imple,  the player remaining in d i rect  contact  wi th the str ings,  even able to

influence a note which has already been struck. This allows a true vibrato to be

produced, an effect known as 'Bebung' which has always been a favourite of

clavichord players. In spite of its gentle tone the clavichord allows a wide range of

dynamics and it answers immediately to the slightest change of touch.

Unfortunately i t  is  just  as responsive to carelessness of  touch and the player has

l i teral ly  to create every tone himsel f  wi th h is f ingers.  This requires a specia l

technique with very active finger-work, in which all the action is below the

knuckles.  In Bach's day c lavichord technique was considered fundamental  to a l l

keyboard playing.  I f  one could play the c lavichord the other keyboard instruments

caused no technical  problems. That  the c lavichord did not  surv ive the nineteenth

century is  surely a resul t  of  i ts  gent le voice.

This recording uses a copy of  a c lavichord bui l t  by Chr ist ian Gott lob Hubert

(17 14-93).  I t  is  probably s imi lar  to the type of  instrument car l  Phi l ipp Emanuel

had at  h is d isposi t ion:  f ive octaves wi th two str ings to a note,  and unfret ted

Recording the c lavichord presents int r icate problems. In order to capture the

acoust ical  coupl ing between instrument and room which is  so essent ia l  a part  of  the

instrument's tone it is necessary to place the microphones at a distance from the

instrument and to increase their  sensi t iv i ty  accordingly.  The microphones then

pick up not  only the sound of  the c lavichord but  a lso any other sounds in the

vicinity. Although this recording was made in the country and at night w_e were not

able to exclude in ear ly r is ing l i t t le  b i rd which insisted on s inging a solo to the C

major Fantasy. May the listener lbrgive our Lord, the little bird and the recording

teim, and console himsel f  wi th the thought that  Car l  Phi l ipp Emanuel  Bach was

probably often accompanied by birdsong when he was playing the clavichord fbr

his f r iends.

Johann  sebas t i an  Bach  r1685 -1750 )  shou ld  r equ i r e  no  p resen ta t i on .  ye t  i t

remairs the case that the greater part of his keyboard euvre remains unknown to

contemporary p ianists.  Of twenty complete sui tes for  keyboard instrument,  only

some six to eight are regularly played and the remainder are largely ignored, not to

mention the toccatas and other works. Neither the E;flat major nor the A minor Suite



is to be found in any of the major collections. They can be thought of as two
leftover French suites which could not find room in the collections. Thev are in
mood and form similar to the other French suites, which in my view justify the
at t r ibute 'French' :  they are more c losely re lated than the others (Engl ish Sui tes
and Partitas) to the French style of playing with which - as we know - Bach was
acquainted,  and which he admired.

The Suite in E Jlat major lacks the usual gigue at the end but that from the Fourth
French Suite may be substituted if a gigue be required. The A minor Suete exists in two
versions,  one of  s ix and one of  four movements,  the lat ter  being musical ly  of  much
greater simplicity. I have chosen to play the former version, omitting the prelude
which is not well suited to the clavichord Inger Grud.in-Brandt
Inger Grudin-Brandt was born in Stockholm and studied the piano there with
Gottfrid Boon and Hilda Waldeland and in Darmstadt with Hans Leygraf. From
1958 unt i l  1962 she studied the harpsichord wi th Fr i tz  Neumeyer at  the State High
School  for  Music in Freiburg.  In 1962 she made her German and Swedish ddbuts
as a harpsichordist  and has s ince given concerts and taught in both countr ies.  In
1971 she returned to Sweden where she has given numerous courses in p laying the
harpsichord, not least in the Institute for Musical Research at the Universiiy of
Stockholm, and has given regular  concerts.  She has also given concerts wi th the
intermedia group 'Grudinska Selskapet '  which was founded in 1974 and which
de'otes itself to studying and performing historical styles in texts, music, dance
and costume.



Carl  Phi l ipp Emanuel  Bach wurde 1714 in Weimar a ls zwei ter  Sohn vonJohann

Sebastian und Maria Barbara Bach geboren. Schon sehr fnih bekam er den ersten

Musikunterr icht ,  nament l ich im Klavierspie l ,  von seinem Vater,  und als d ie

Familie nach Leipzig ribersiedelte, besuchte er dort die bertihmte Thomaner-

schule. Nach beendetem Schulgang wurde er als Student der Rechtswissenschaften

an der Leipziger Univers i t i t  immatr ikul ier t .  Danach bestr i t t  er  wihrend eines

achtj:ihrigen Siudiums durch allerlei musikalischen Betitigungen seinen Lebens-

unterhal t ,  bevor er  1738 endgi i l t ig  d ie Musiker lau{bahn betrat ,  und zwar durch

das Annehmen einer Stel lung beim Hofe der damal igen Kronpr inzen Fr iedr ich

von Preussen, spdter  Fr iedr ich des Grof len.  An seinem Hofe ver l ieb Car l  Phi l ipp

als t reuer,  weni I  geschi tzter  und schlecht  bezahl ter  Hofcembal is t  n icht  weniger a ls

30 Jahre lang. Eine Stellung an einem musikliebenden Hofe war frir die Musiker

deidamal igen Zei t  e in gro{3es Gl i ick.  Man hat te dort  e inen ein igermal len s icheren

Lebensuntirhalt, verfiigte r.iber gute Instrumente, vielleicht sogar r.iber eine kleine

Hofkapelle, und was min komponierte, wurde sofort aufgefiihrl D-o:h hatte fiir

car l  Phi l ipp Emanuel  d ieses Gluck ein doppel tes Gesicht .  wenn Fr iedr ich der

Grofle sich auch leidenschaftlich fiir Musik interessierte, so war er doch iullerst

konservativ in seinem Musikgeschmack und wollte von nichts anderem wissen als

dem sogenannten galanten st i l .  An seinem Hofe wurde jeden Abend Kammer-

musik glspielt auilir Montags und Freitags, und das Programm war ein fiir alle

Mal feitgilegt: es wurden in einer bestimmten Reihenfolge 300 Concerh von

entweder Griun oder Quantz turnusmi{3ig vorgetragen, wieder und wieder, 40

Jahre lang!  Man moge i i .h d i .  Er le ichterung Bachs vorste l len,  a ls es ihm nach
"* iederhol te-  

Bi t ten endl ich gelang,  von seinem Hofdienst  ent lassen zu werden -

der Konig liell ihn .rr.,. ,r.rg..n gehen - um den wesentlich attraktiveren Posten als

Musikdir iektor  der Stadt-Hamburg anzutreten,  mi t  der Oberaufs icht  i iber  f i in f

sro{ le Kirchen, e inem anstandigen Gehal t ,  und re ichl ich Gelegenhei t ,  zugang zu

ien l i terar ischen und kunstverst indigen Kreisen der wohlhabenden Hansestadt  zu

f inden. In Hamburg betbt igte s ich Bach auf  v ie len Gebieten.  Er kompontcr te,

konzertierte, grundete einen Musikverlag, und trieb sogar, in be-schrdnktem

Ma{le.  Handel  mi t  Musik instrumenten.  Man darf  annehmen, daf l  car l  Phi l ipp



Emanuel  Bach,  der ja e ine gute Al lgemeinbi ldung besaf i ,  und in jener Zei t  der
groflen Verinderungen lebte, die wir die Aufklirungszeit nennen, an allem was
sich zur damaligen zeit auf dem kulturellen Gebiet ereignete, einen lebhaften
Antei l  nahm. Sein Ruhm als Klavierspie ler  und Komponist  war wei t  verbrei tet ;
und als er  17BB das Zei t l iche segnete,  e in Jahr vor Ausbruch der f ranzr is ischen
Revolut ion,  war er  e in hochangesehener und wohlhabender Br i rser und ein
Musiker von internat ionalem Ruf.

car l  Phi l ipp Emanuel  Bach hat  e ine Menge Musik a l ler  Gattungen geschr ieben.
Seinen Platz in der Musikgeschichte hat  er  s ich jedoch als Kl iv ie ispie ler  und
-komponist erobert. wir kennen aus seiner Hand u.a. eine srolse zahl Klavrcr-
konzerte mit  orchester  und eine Menge Klaviersonaten,  in sammlungen geordnet
oder freistehend. Man denke an die sechs preussischen und die 

".iht 

-wiirnr^-

bergischen sonaten sowie die sechs Sonaten aus den iB probestilcken bestehend, in
pidagogischer weise for tschrei tend geordnet,  d ie er  a ls Beispie le zu seiner
Klavierschule herausgab, welche in zwei reilen erschien, jeweils in den Jahren
1753 und 1762, und den Titel wrsuch iiber die zaahre Art, das clauier zu spiebn true.
Dazu kommt eine erhebl iche Menge Kammermusik.  wor in den Klavier  e ine grof i1
Bedeutung zukommt. Am interessantesten sind doch Die sechs sammlungen uon
Sonalen, Freien Fantasien und Rondos Jt)r Kenner und Liebhabcr, die er wihrenJseiner
Ietzten. lahre in Hamburg komponier te,  zwischen 1779 und 1787. Hier ,  am Kravi-
chord,  zeigt  car l  Phi l ipp sein wahres Gesicht .  Hier  is t  er  der hof ischen Musik sehr
fern.  Mi t  der Adresse , ,Kenner und Liebhaber"  wendet s ich Bach an einen k lernen
beschrdnkten Kreis von Eingeweihten,  n icht  etwa Berufsmusiker,  sondern eben
Liebhaber, die aufler in der Musik auch in den ribrigen schonen Ktinsten zuhause
waren,  dar in e inbegr i f fen der Phi losophie .  Personl ich konnte ich mir  vorste l len,
daf l  e ine Begabung wie die Bachs in e iner Zei t  wie d ie lTBOerJahre und in der
Mit te Europas lebend, d ie Herausforderung empfunden haben mufJ:  d ie a l ten
Traditionen waren verbraucht, die alten Regeln hinfiill ig, es muf3te etwas Neues
herbei  an Gedanken, Formen und Mit te ln.  Und phi l ipp Emanuel  komponier te
etwas noch nie Dagewesenes,  etwas echt  Neues.  Ihm sind nicht  mehr d. . r , r . r ,
gesetzt ,  n ichts Al thergebrachtes is t  mehr gt i l t ig .  Er exper iment ier t  mi t  Kl ingen,
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Formen und Inhalt. Er geisselt und ironisiert. Er setzt Musik direkt filr das neue

Instrument Fortepiano. Vo.t de- spiten Klavierwerk Bachs geht ein.geradel Weg

," j"..pft Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart.und Ludwig van Beethover' Diese

,ui, S)^ lurgen Jiir llenn"er und Liebhaber sind zentral in der Klaviermusik

ln".ft""p,. Wi. *irr..t ju auch, dall Haydn und Mozart den Philipp Emanuel sehr

bewunde r t  haben .  Man  e r i nne re  s i ch  an  den  Sp ruch  Haydns :  "E r  i s t . de r  Me i s te r '

wir  s ind die Lehrbuben; wenn wir  etwas konnen, haben wir  es von thm gelernt" '

Einem heutigen Spieler fiil lt die Aufgabe, Bachs Werke zu spielen' nicht ganz

leicht. Auch .i"., fl.ii l ig., Studium altJr Traktate tiber die Kunst, verschiedene

d l t e reTas ten rns t rumen tezusp ie l en ,g i b t ke i nes i che reAuskun f t da r i i be r 'w iew i r
uns einem Notenbild gegeniibir, das Jeittttlung nicht mai einen einzigen Taktstrich

als Stutze anzubieten hat' verhalten sollen Diese Musik enthilt schroffe

iil.;;."g. ,*ir.h.n widerspruchsvollen Gefiihlen in einer Art' die wir mit der

l.lrrii a.", 18. Jahrhunderts zu verkniipfen nicht gewohnt sind' Philipp Emanuels

,fa,.r" ff""i.imusik pa(t in keine musikgeschichtliche Sparte so r-echt hinein' und

d ' i e M u s i k k l i n g t h e u t e n o c h , n a c h 2 0 0 ' J a h r e n , r e v o l u t i o n h r . I n d e r T a t e i n e
utrn..g.*Oh.tlic"he Entwicklung eines Mttiikets' in der Jugend als angespaflter'

herkoirmlicher Hofmusiker i.rruf..rg.n - um auf seine alten Tage zum

Avantgardisten zu werden!

Der Schltissel zu Bachs Klaviermusik heillt Klavichord' Carl Phiiipp Emanuel

Bach und Klavichord ,rna ,*.i unzertrennliche Begriffe. Keiner hat so kongenial

fiir Klavichord geschrieben wie er, und keiner kann seine Musik richtig verstehen'

der sich ihr nicht mittels dem klavichord genihert hat Hier ist eine kleine

Ubersicht  am Platze.
Wenn man zu Bachs Zeiten von Claaier spricht' so meint man damit entweder

Cembalo, Klavichord oder Pianoforte ( : Fortepiano)'

Die Kunst  des Cembalospielens und -bt"eni  hat te in Frankreich in der Mi t te

a., ia.l"fr.it"nderts mit M.irt..,., wie Rameau, D"plly yn{ Fo1lu1ay d J' ihren

absolutln Hohepunkt erreicht. Was nachher gegen Ende des Jahrhundertes mlt

Jem Cembalo gesehehen ist' sind Nachklin-ge u.nd teilweise Dekadenz gewesen'

Etwas Neues und Lebensfdhig"t ,  *u '  dem Cembalo zu eigen is t '  wird weder im
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Instrumentenbau noch in der Komposition hervorgebracht. Da es aber immer
noch_viele gute Instrumente im ganzen Europa gablkonnte man in der Klavier-
musik das cembalo nicht schlechtin ignorieren. Man weist gerne darauf hin, dafJ
ein sttick ftir ,,Pianoforte oder cembalo" geschrieben ist, was man tibrisens noch
eine ganze Wei le ins 19.  Jahrhundert  h inein tut .  Das cembalo,  das cai l  phi l ipp
spielte, dtirfte zweimanualig gewesen sein, und den Umfang von frinf oktaven
sowie drei Register gehabt haben.

Das Pianoforte wurde schon 1709 in Frorenz von dem cembalobauer
Bartolomeo christofori erfunden. Es wurde als ein neuartiges cembalo heraus-
gebracht, auf dem man allein durch den Anschlag piano unJJorte spielen konnte,
daher der Name Pianoforte. Es war aber mechanisih und klanglich unzuldnglich
y:9^*":d: der_ Gegenstand allerlei Experimente und VerbessJungen bis in die
1770er Jahre hinein,  a ls Johann Andreas Stein (1728_92) in X,ugsburg die
sosenannte Prell- oder wienermechanik entwickelte. Am potzda-.. Iiof. g'ub .,
z. Bachs Zeiten nicht weniger als fiinfzehn pianoforte der frtiheren \ps,s imt l iche von dem be. ihmten Gott f r ied Si lbermann (1683-1753) gebaut,  dei ja
auch Bachs..Klavichord gebaut hatte. Aber weder philipp n-.rr.,".t selbst noch
seinem be^ihmten vater, der bei einem viel umschriebenin Besuch bei Friedrich
dem Grof3en imJahre 1747 dbse s i lbermann-Fl i igel  kennenlernte,  is t . ,  g. l r r ,g. . r ,
mehr Begeisterung diesen Instrumenten genuber hervorzubringen ais es die
Untertdnigkeit.verlangte, was verstindlich ist. Der Silbermann-Flri"gel hatte-ei.ren
leisen Ton, wahrscheinlich klang er unwesentlich lauter als ein gutJs Kravichord,
und das, was sein grol3er Verdienst sein sollte, nimlich die Dlrnamik, war. cng
begrenzt. Der arme Spieler muflte wahrscheinlich dazu noch g..ru, ,o viel Zeit mit
dem Reparieren wie mit dem Spielen seines Instrumentei verbringen. wenn
Philipp Emanuel Bach fiir das Fortepiano schreibt, so hat er in Hamb"urg in den
1770er Jahren schon einen Flugel vom siiddeutschen Typus kennenigelernt,
vermutlich von Stein. Dieser Fltigel ist immer noch nicht g.oG. ds ein ce"mbalo,
nur unwesent l ich schwerer,  in der Form aber le icht  unJ elegant.  Er hat  e inen
umfane von frinf oktaven, urd.ist zweisaitig, bis auf den Disfant, der dreisartrg
ist. Die Hammer sind mit Leder bezogen unJanstatt pedale hat er zwei Kniehebel
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zur Hebung der Dimpfer. Die Spieltechnik des Wienerfltigels unterscheidet sich

erheblich vJ., der des heutigen Kiiviers, da der Tiefgang der Tasten gering und die

Dynamik immer noch begrenzt irt. Der Versuch, dem Stein-Fliigel ern

,,anstandiges,, Forte abzuveilangen, endet bloll mit einem Extraverdienst der

iilavierstiirmers. Sogar eine normale Cembalospieltechnik kann sich als zu grob

herausstellen - ehei mufl man am Wienerfliigel seine Erfahrungen vom Klavi-

chordspiel verwerten. Als Entgelt beantwortet der Stein-Fhigel sofort. jedwede

Andeuiung des Spielers in puncto Art ikulat ion und Anschlag,  und sein hel ler ,

iibertonsreicher Klang lafit ;ich hervorragend mit den anderen Kammermusik-

instrumenten der damal igen Zei t  vermischen.

Das Instrument aber,  was Car l  Phi l ipp Emanuel  am meisten am Herzen lag,

und das am besten dem Geist  der empf indsamen Zei t  entspr icht ,  is t  ohne jeden

Zweifel das Klavichor d.. ln Wrsuch uber die wahre Art, das Clauier zu spielen, spricht er

mit  Achtune r iber das cembalo,  mi t  Zunickhal tung t iber das Fortepiano,  und mit

Wirme ibJr das Klavichord. Zeitgenollische Schilderungen von Bachs Klavi-

chordkunst sind iibereinstimmend: er hat seine Zuhorer durch einen iiberirdisch

schonen Ton verzaubert, und der Ausdruck seines Spiels war unvergleichlich. Das

Klavichord, um diese Zeit als Instrument beinahe schon 400Jahre alt, bliihte eben

in Deutschland und in d ieser , ,empf indsamen Epoche" auf '  und er langte jetzt

seine gro8te Bedeutung. Die Mechanik beim Klavichord ist sehr einfach- Sie

e.-ogii.ht dem Spieler Einen direkten Kontakt mit der Saite, sogar die Einwirkung

urf ei:r..r schon angeschlagenen Ton. Dadurch kann man ein regelrechtes Vibrato

erzeugen, das , ,Bibung' ;  genannt wird,  und ein zu al len Zei ten bel iebtes

Ausdiucksmittel der KLvichordspieler gewesen ist. Trotz seines Mangels an

Lautstirke gibt das Klavichord reiihlich Moglichkeit zur dynamischen Gestaltung

und jeder fJinste Wechsel im Anschlag ist sofort horbar. Leider wird das Fehlen

,ro., 
"Anschlagsbemuhungen genau so spurbar, denn der Spieler mu{l mit den

Fingern selbJt jeden To; buchstablich schaffen. Daraus ergibt sich eine,Spiel-

techlnik mit au"{lerst aktivem Fingerspiel, wo die ganze Arbeit unterhalb der

Knochel geleistet wird. Das Klavichordipiel wurde in dieser zeit als Grundlage fur

jegliches klavierspiel betrachtet. Wer dessen fihig war, hatte bei den ubrigen
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Tasteninstrumenten keine weiteren technischen Probleme zu ftirchten. wer die
verschiedenen historischen Tasteninstrumente kennengelernt hat, wird diesem
beipflichten. Das Klavichord wurde dem 19. Jahrhundert nicht genehm, sicherlich
deswegen, wei l  es so le ise rst .

Fiir diese Aufnahme wurde eine Kopie von einem Klavichord von christian
Gottlob Hubert (1714-93) verwendet. Es diirfte dem Instrument entsprechen.
wor i iber car l  Phi l ipp Emanuel  Bach verf r igte:  f i in f  oktaven Umfang. zweichor ig
und ungebunden.

Leider bietet die Aufnahme von Klavichordmusik verstrickte probleme. Um die
spezielle Raumwirkung, die den besonderen Reiz des Klavichordes darstellt, mit
aufnehmen zu konnen, miissen die Mikrophone in einisem Abstand vom
Instrument aufgesrel l r  und auf  hochste Empf indl ichkeir  

"e ingestel l r  
werden.

Dadurch nehmen sie nicht nur das Klavichordspiel, sondern auch alre andere
Geriiusche binnen Horweite auf. obwohl die Aulnahme auf dem Lande und in
den Nachtstunden gemacht wurde, ist es uns nicht gelungen, einen kleinen Frrih-
aufsteher - ein singendes Vogelchen - das partout sein Solo zur c-Dur-phantasze
singen wollte, fernzuhalten. Moge der H<irer unserem Herrgott, dem Vcigelchen
und der Aufnahmeleitung verzeihen und zu gleitet worden ist, als er im FrJundes-
kreise das Klavichord soiehe.

Johann sebast ian Bach (1685-1750) is t  h in l inel ich bekannt und sein werk
bedarf  keiner Introdukt ion.  Doch isr  der grof l te Tei j  seines re ichhal t ieen Klavrer-
werke_s dem heutigen Klavierspieler erstaunlich wenig geldufig. vonleinen iiber
20 voll ausgebauten Klaviersuiten werden 6 bis B immer wieder gespielt und den
Rest aufler Acht gelassen, von den Toccaten r.a. sanz zu schweiein. Diese beiden
Sui ten.  Es-Dur und a-mol ls ind in keiner der gro(en Sammlungen e.-nthal ten.  Sie s ind
ihrem charakter und umfang nach als franzosische Suitin zu betrachten, die
ilbrig geblieben sind und in der Sammluns keinen platz mehr fanden. Die
franzcis ischen Suiren rragen meiner Meinune nach ihren Namen mit  e inem
gewissen Recht,  denn s ie knr ipfen mehr a ls d ie enel ischen und die part i ten an die
franzosische Spielar t  an,  von der wir  wissen,  daf l  Bach s ie sut  kannte und sehr
sch i t z t e .
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Die Es-Dur-Suire vermi{3t die iibliche Gigue am SchluIl. Doch konnte man, ohne

dem Stiick Gewalt anzutun, ohne weiteres die Gigue aus detJranzdsischen Suite Nr.4

Es-Dur am schluft hinzufugen. Die a-mlll-su;te gibt es in zwei Fassungen, eine mit

sechs und eine mit vier Sitzen. Letztere ist auch musikalisch von einfacherem

Schni t t .  Hier  is t  d ie erste Fassung bevorzugt  worden, doch wurde das PrAludium

weggelassen, da es weniger k lavichordmif l ig  is t . Inger Grudin'Brandt

Inger Grudin-Brandt wurde in Stockholm geboren, studierte dort Klavier frir

Goltfrid Boon und Hilda Waldeland, spiter in Darmstadt filr Hans Leygraf. 
'1958-

62 studierte sie Cembalo bei Prof. Fritz Neumeyer an der Staatlichen Hochschule

f t i r  Musik in Freiburg i .Br . .  1962 t rat  s ie mit  e igenen Konzerten in Deutschland

und Schweden hervor, se itdem Konzerte und Lehrtiitigkeit in den beiden

Li indern.  Sei t  1971 ist  Inger Grudin-Brandt wieder wohnhaft  in Schweden, wo s ie

zahlreiche Cembalokurse gegeben hat, u.a. bei der musikwissenschaftlichen

Inst i tut ion der Stockholmer Univers i tdt ,  und auch f le i f l ig  konzert ier t .  1974

grt indete s ie d ie Intermediagruppe , ,Grudinsche Gesel lschaf t" ,  d ie s ich St i ls tudien

vergangener Epochen in Wort, Ton, Tanz und Kostiim widmet.
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Carl Philipp Emanuel Bach, le second fils de .]ohann Sebastian et de Maria
Barbara Bach, est  nd i  Weimar en 1714.I1 entrepr i t  t rEs t6t  des dtudes musicales
sur un instrument i  c lavier  sous la d i rect ion de son pbre et ,  lorsque la fami l le
d6minagea )r Leipzig, il €tait tout naturel qu'il y frdquente la cdlbbre dcole
Thomas. Sa scolar i td terminde, i l  se f i t  immatr iculer  )  la Facul t6 de Droi t  de
I 'univers i t6 de Leipzig.  Pendant ses hui t  ans i  l 'univers i t6,  i l  gagna sa v ie grAce )
diff6rentes activitds musicales avant de faire un pas dicisif dans sa carribre de
music ien professionnel  en acceptant ,  en 1738, un poste de music ien )  la cour du
pr ince hdr i t ier  Frdddr ic de Prusse,  connu ensui te sous le nom de Fr6d6r ic le Grand.
Bach resta f idts lement pendant 30 ans un c lavecin iste sous-est imd et  sous-pay6 i
cet te cour.  I l  avai t  de la chance le music ien de l '6poque qui  6ta i t  engag6 b une cour
pr incidre musicale:  i l  recevai t  un sala i re ra isonnable,  avai t  accbs i  de bons
instruments,  peut-€tre mdme )  un pet i t  orchestre et  toutes ses composi t ions 6taient
rapidement jou6es.  I l  y  eut  pourtant  un envers d la m6dai l le pour Phi l ipp
Emanuel .  Fr6d6r ic le Grand de Prusse 6tai t  assur6ment un passionnd de la
musique mais il dtait en m6me temps trbs conservateur et il ne tol6rait que le style
galant .  on fa isai t  de la musique )  cet te cour chaque soir  sauf  le lundi  et  le vendredi
et  le programme avai t  6td d6cidd une fo is pour toutes:  pendant 40 ans,  les mOmes
300 concertos de Quantz ou de Graun furent  jouds dans un ordre ddtermin6. . .  On
peut imasiner quel  soupir  de soulagement Phi l ipp Emanuel  a d0 pousser lorsque ,
aprds maintes demandes,  i l  fut  f inalement re levd de ses fonct ions -  le ro i  n,6ta i t
pas heureux de son ddpart  -  ce qui  lu i  permit  de prendre le poste beaucoup plus
int6ressant de di recteur de la musique )  Hambourg;  i l  devint  a insi  responsable de
cinq grandes 6gl ises,  reEut un sala i re substant ie l  et  eut  de mul t ip les occasions de se
m6ler aux cerc les ar t is t iques et  l i t tdrai res de la prospdre v i l le  hansdat ique.  Bach
avai t  beaucoup )  fa i re d Hambourg.  I l  composai t ,  donnai t  des concerts,  6di ta i t  de
la musique et  fa isai t  un peu de commerce d ' instruments.  Un homme de bel le
dducat ion,  Bach dut  prendre une part  act ive )r  la v ie cul turel le,  sur tout  qu, i l  vdcut
dans le "Sibcle des lumidres",  une pdr iode de grands changements.  I l  6ta i t  t rbs
connu comme composi teur et  exdcutant  et ,  e sa mort  en 1788, l 'annde prdc6dant la
rdvolut ion f ranqaise,  i l  dta i t  un homme r iche et  respect6 et  un music ien de
16putat ion internat ionale.
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car l  Phi l ipp Emanuel  Bach 6cr iv i t  beaucoup de musique dans tous les genres

possibles -ui. o.r se rappelle surtout de lui comme compositeur et interprete de

musique pour instrument )  c lavier .  On connai t  un grand nombre de_-concertos

pour c la;ecin et  orchestre et  de sonates pour c lavecin,  indiv iduel les et  en

col lect ions,  dont  les s ix sonates prussiennes et  les s ix sonates Wrir t temberg,  les srx

sonates 1B Probesticken arrangdes pddagogiquement pour illustrer son manuel

Wrsuch ilber tlie wahre Art, das Claaier zu spiehn qu\ sortit en deux sections en 1753 et

1762 avecbeaucoup de musique de chambre oi le clavecin joue un r6le principal.

Mais Die sechs Sammlungen uin Sonaten, freien Fantasien und Rondos filr Kenner und

Liebhaber,  publ i6es pendint  ses dernibres ann6es )  Hambourg (1779-1787),  sont

plus int6ressant. ,  . . r .or . .  c 'est  ic i ,  au c lavicorde,  que car l  Phi l ipp Emanuel  Bach

-o.r t . .  son vrai  v isage.  I l  est  maintenant b ien lo in de la musique de cour.  En

s,adressant aux , ,Kenner und Liebhaber"  (connaisseurs et  m6lomanes),  Bach se

tourna vers un groupe chois i  non de music iens professionnels mais d 'amateurs qur

6taient  fami l ier i  non seul .ment avec Ia musique mais encore avec tous les autres

beaux-arts du temps, dont  la phi losophie.  Je pense qu'un homme aussi  ta lentueux

que Phi l ipp Emanuel  en Europe centra le dans les ann6es 1780 a d0 sent i r  un d6f i :

les v ie i l les lo is et  t radi t ions 6taient  us6es et  i l  dta i t  n€cessaire de d6couvr i r  de

nouvel les id6es et  faEons de les expr imer.  Et  Phi l ipp Emanuel  composa quelque

chose de jamais vu,  quelque chose de vraiment nouveau oi l  i l  n 'admit  n i

convent ionls n i  l imi tes.  i l  expdr imenta avec le son,  la forme et  le contenu.  I l  est

p le in de sous-entendus et  i ronique.  I l  6cr i t  d i rectement pour le nouvel  instrument,

ie forte-piano. La dernibre composition pour instrument iI clavier de Philipp

Emanuei  mbne tout  droi t  )  la  musique pour p iano de Joseph Haydn, Wolfgang

Amadeus Mozart  et  Ludwig van Beethoven et  ces s ix a lbums d 'muvres pour

clavicorde et forte-piano sont;entrales dans la litt6rature des instruments ) clavier.

Nous savons urr.ri q.t. Haydn et Mozart admiraient profond€ment Philipp

Emanuel  Bach.  on se rappel lera de ces paroles de Haydn: " I l  est  le mai t re,  nous

sommes les dlbves.  Quoi-que nous sachions,  nous I 'avons appr is de lu i  "

L'interprdtatior dei *rrr..r de Philipp Emanuel n'est pas tout a fait sim^ple.pour le

music ien i ,aujourd,hui .  M6me une lecture at tent ive des manuels du 1B'  s ibcle sur
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l 'ex6cution aux instruments ) clavier ne nous dira pas avec certitude comment trarter
une partition qui, page aprEs page, n'offre m6me pas l'aide d'une seule barre de
mesure. La musique renferme de violents changements d'humeur, d'une sorte
inattendue dans la musique du 18" sidcle. La musique tardive pour clavier de philipp
Emanuel ne suit pas de modble musical 6tabli et 200 ans n,ont pas r6ussi d lui ravrr sa
touche rdvolut ionnaire.  Voic i  vra imenr un ddveloppemenr musical  exrraordinaire:
ddbutant comme un compositeur de cour conventionnellement "assurd" et finissant
comme reprdsentant de I'avant-garde.

Le clavicorde fournit la cld de la musique pour clavier de carl philipp Emanuel
Bach. Lui et le clavicorde sont des entit€s assez insdparables. personne d'autre n'a
6crit pour le clavicorde avec autant de brillance et personne ne peut vrarment
comprendre sa musique s'il ne s'en est approchd au moyen du clavicoide. Une brbve
expl icat ion s ' impose ic i .

Le "clavier" du temps de Bach pouvait d6signer le clavecin, le clavicorde et le
pianoforte ( : Ibrte-piano)

La construction et l'emploi du clavecin avaient atteint un sommet absolu dans la
France du milieu du 18e siEcle avec des maitres comme Rameau, Duphly et
Forqueray le jeune. Vers la fin du sibcle, les ddveloppements eurent tendance ir 6tre
mani6r6s et m€me ddcadents. Rien de viable ni de conforme au clavecin ne fut
produit quant e la construction de l'instrument ou ) son rdpertoire. Mais comme il y
avait beaucoup de bons instruments en usage en Europe, il est impossible d,ignorer
tout simplement le clavecin. Il 6tait courant d'indiquer qu'une pibce pouvait 6tre
joude "au pianoforte ou au clavecin" et cette pratique se poursuiviijusque tard dans
le 19" sibcle. La sorte de clavecin employ6 par philipp Emanuel atJit probablement
deux claviers avec une 6tendue de cinq octaves et t;ois jeux.

Le pianoforte avait 6t6 invent6 en 1709 d6j) par le facieur de clavecins Bartolomeo
christoferi ) Florence et il avait 6t6 pr6sent6 comme un clavecin sur lequel on
pouvai t jouer p iano et  for te )  I 'a ide du toucher seulement,  de l )  le nom de pianofor te.
Mais l'instrument 6tait m6caniquement peu valable et on essaya par bien j". -,ry...
de l 'am6l iorer  jusque dans 1. . :  u"1. : . r  1770 quandJohann Anireas ste in (1728-1792)
ddveloppa la m6canique Prell ou wiener ) Augsbourg. La cour ) potsdam disposart
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de 15 pianofortes du type de l'€poque de Philipp Emanuel, tous bAtis par le grand

Gottfried Silbermann (1683-1753) qui avait dgalement bAti le clavicorde de Philipp
Emanuel. Mais ni Philipp Emanuel ni son illustre pbre qui, lors de sa cdlbbre visite )

Frdddric le Grand en 1747 , avait pris connaissance de ces pianofortes de Silbermann,
ne rdussirent i montrer plus d'enthousiasme que leur condition servile ne I'exigeait,

et c'est comprdhensible. La sonorit6 du pianoforte de Silbermann dtait faible,

probablement pas plus forte que celle d'un bon clavicorde et, quant ) l 'dtendue des

nuances - justement I'essentiel de l'instrument - elle dtait en fait trds limit6e. Le

pauvre instrumentiste devait probablement passer autant de temps ir rdparer

l'instrument qu'ir en jouer. Lorsque Philipp Emanuel 6crivit pour le forte-piano, il

avait trouv6, ) Hambourg dans les ann6es 1770, un instrument sud-allemand,
probablement un de Stein. Cet instrument n'6tait encore pas plus gros qu'un

clavecin, juste un peu plus lourd mais toujours l6ger et 6l6gant. Son 6tendue couvrait

cinq octaves et il avait deux cordes par note exceptd dans l'aigu oi il y en avait trois'

Les marteaux dtaient recouverts de cuir et, au lieu de p6dales, il 6tait muni de deux

leviers ) ia hauteur des genoux pour 6loigner les dtouffoirs. La technique pourjouer

d'un pianoforte viennois est bien diff6rente de celle du piano moderne en ce sens que

les touches parcourent une distance beaucoup plus courte et l'dtendue des nuances

est limitde. Quiconque essaie de produire un forte massif sur un instrument de Stein

ne fera que donner du travail suppl6mentaire ) l'accordeur. IJne technique normale

de clavecin peut m€me 6tre trop dure. On doit se tourner vers l'expdrience apportde

par le clavicorde. En retour, le pianoforte de Stein r6pond immddiatement ir chaque

suggestion de changement d'articulation et de toucher et son son ciair, riche en

harmoniques, se m€le ) celui d'autres instruments de l'6poque sans crder le moindre

problbme d'6quilibre.
L'instrument auquel Philipp Emanuel 6tait le plus attach6 6tait assurdment le

clavicorde. Dans Wrsuch iiber die uahre Art, das Claoier zu spielen, il parle du clavectn

avec respect, du fortepiano avec une certaine rdserve et du clavicorde avec Son ccur.

Des comptes rendus contemporains du jeu de Philipp Emanuel au clavicorde sont

unanimes: il fascinait ses auditeurs par une sonorit6 dthdr6e et une palette

d'expression indgalde. Le clavecin avait alors existd depuis prbs de 400 ans mais il
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atteignit un sommet dans son histoire en Allemagne justement au "SiEcle des
lumiEres". Du point de vue m6canique, le clavicorde est trEs simple; I'ex6cutant reste
en contact direct avec les cordes, capable m6me d'influencer une note aprEs qu'elle
e0t 6t6 lrapp6e. Ceci permet de produire un vibrato authentique, un effet connu sous
le nom de "Bebung". En dipit de la ddlicatesse de sa sonoritd, le clavicorde permet
un large choix de nuances et il rdpond immddiatement au moindre changement de
toucher. Il rdpond malheureusement aussi ) un toucher ndgligent et le musicien doit
litt6ralement crder chaque son avec ses doigts. Cela requiert une technique spdciale
de doigtd trbs agile oi tout le mouvement est concentr6 au-dessous des jointures. A
l 'dpoque de Bach. la technique du c lavicorde drai r  considdrde comme fondamentale
pourjouer de tout instrument ) clavier. Si on pouvaitjouer du clavicorde, les autres
instruments i clavier ne posaient pas de probldmes techniques. Le clavicorde ne
surv6cut pas au 19" sidcle ir cause s0rement de la douceur de sa voix.

Nous entendons ici un clavicorde bAti par Christian Gottlob Hubert (1714-93). Il
est probablement semblable au type d'instrument mis ) la disposition de Carl Philipp
Emanuel: cinq octaves avec deux cordes par note et sans sautereaux.

Il est compliqud d'enregistrer un clavicorde. Afin de capter l'association entre
l ' instrument et  la p iEce,  ce qui  est  une part ie s i  essent ie l le du son de I ' instrument,  i l
est n6cessaire de placer les microphones d distance de l'instrument et d'augmenter
leur sensibilitd en consdquence. Les microphones enregistrent alors non seulement
les sons du clavecin mais encore tous les autres bruits environnants. Quoique cet
enregistrement firt fait i la campagne et de nuit, il nous fut impossible d'exclure un
petit oiseau matinal qui voulait absolument chanter un solo pendant la Fantaisie en do
majeur. Que I'auditeur ait l 'obligeance de pardonner ) notre Seigneur, au petit oiseau
et ir l 'dquipe d'enregistrement et se console avec la pens6e que Carl Philipp Emanuel
Bach dtait probablement souvent accompagnd du chant d'oiseaux quand iljouait du
clavicorde pour ses amis.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) ne devrait pas avoir besoin de pr6sentation
mais le fait est que la majeure partie de son Guvre pour clavier demeure inconnue
des pianistes contemporains. Des 20 suites complites pour instrument ) clavier,
seules six ) huit sont r6gulidrementjoudes et les autres sont, dans une large mesure,
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ignordes, ceci sans faire mention des toccates et d'autres pibces. Ni_la suite en mi bhnol

iojeu, nila Suite en la mineur ne peuvent €tre trouv6es dans les collections majeures.

On peut les considdrer comme deux suites franqaises de trop qui ne trouvaient.pas de

fu.i du.r, les recueils. Leur atmosphbre et leur forme sont semblables ) celles des

;utres suites frangaises ce qui, ) mon a,ris, justifie l'6pithdte "franEaises":. elles sont

plus proches que les autres isuites anglaises et partitas) du style franEais dejeu que -

ao--a tor . . r ,  ia  . ruon,  -  Bach connaissai t  et  admirai r '

Lagiguehabi tuel lefa i tddfautde|aSui teenmibimolmnjeurmaiscel lede|aquatr tbme
,ui JrZrigo;r, peut etre utilis6e au besoin. La Suite en la mineur existe en deux versions '

une en six, l'autre en quatre mouvements' cene dernibre 6tant musicalement

b.urr.orrp pius simple. J'aichoisi de jouer la premibre version en omettant le pr6lude

qr-,i .,. co.r,rie.tt pas trBs bien au clavicorde. Inger Grudin-Brandt

I nge rGrud in -B rand tes tn6e )S tockho lme tya6 tud i6 l ep ianoavecGo t t f r i dBoon
et i{ilda Waldeland; elle se rendit aussi i Darmstadt travailler avec Hans Leygraf- De

1958 )  1962, e l le drudia le c lavecin avec Fr i tz  Neumeyer au conservatoi re de musique

de Fribourg en Allemagne. En 1962, elle fit ses ddbuts allemands et suddois de

claveciniste"et depuis lors, elle a donn6 des concerts et a enseignd dans les deux pays'

En 1971, elle retourna en Subde oir elle a donn6 de nombreux cours de jeu au

Ju,r..ir,'.r,,rtout ir I'Institut de recherche musicale de I'universitd de Stockholm, et

elle a donn6 des concerts r6gulidrement' Elle s'est aussi produite avec le groupe

,,Grudinska Selskapet" fondien 1974 et qui se d€die ) l'6tude et 2r l'ex6cution de

styles historiques en matibre de textes, musrque, danse et costumes'
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