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Drsc  1

All tracks are played on the organ in Leufsta bruk

Pnr luor  AND FUGUE tN C MAJoR,  BWV53r
E Prelude
E Fugue

E  L r e g s r r n  J r s u ,  w t n  s t N D  H t E R ,  B W V z 3 o

E LreesrEn Jesu,  wtn  s rND HtER,  BWVz3r

E MErne SEeLE rnHeer  oeru  HrnneN,  BWVz33

tr An WnssenrlUssen Bnavlol.r, BWV653b

Pneluoe nruo Fue ue tru D nnnJon, BWV532
E Pretude
E Fugue

El Ar-LnenrvE rN D MAJoR, BWVs89

@ Cnnzorun rn  D nn tHon,  BWV588

E Fnt rns tn  supEn Vn ler  w lLL  tcH DtR GEBEN,  BWV735

@ Vnler  wtLL  rcH DtR GEBEN:  cHoRALls  lN  PEDALE,  BWV 736

From the Neunnetsren CHonntes;
E Vater unser im Himmelreich, BWV n7

Corucenro I tn G rrnnJon (afterJohann Ernst), BWV59z
Er .
B ll. Grave
E l l l .  Presto

6'.27
l t 4

4'03

2 '21 .

2 '46

3'43

4'73

11 '01

4'58
6',0J

3'54

5'45

4 '03

5'72

2'47

7 ' 5 2
3'23
2 ' 3 7
r 4 0



Prelude and Fugue in A minor, BWV 551 5'07

Wer nur den lieben Gott lässt walten, BWV 691 2'03

Wer nur den lieben Gott lässt walten, BWV 690 2'47

Prelude and Fugue in G minor, BWV 535 7'03
Prelude 2'57
Fugue 4'06

Chorale partita: Christ der du bist der helle Tag, BWV 766 8'29
Part. I 0'54
Part. II 2'05
Part. III 1'06
Part. IV 0'43
Part. V 1'23
Part. VI 0'43
Part. VII 1'35

Fugue in G minor, BWV 131a 2'16

Trio Sonata No. 1 in E flat major, BWV 525 10'56
I. [Allegro moderato] 2'59
II. Adagio 3'54
III. Allegro 4'00

Fantasia and Fugue in G minor, BWV 542 12'13
Fantasia 6'09
Fugue 6'03

Prelude in A minor, BWV 569 4'0835
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From the Neumeister Chorales:

Der Tag, der ist so freudenreich or Ein Kindelein so löbelich, BWV 719 1'46
Wir Christenleut, BWV 1090 1'43
Das alte Jahr vergangen ist, BWV 1091 2'34
Herr Gott, nun schleuss den Himmel auf, BWV 1092 2'11

Prelude and Fugue in C minor, BWV 549 5'04
Prelude 1'55
Fugue 3'09

From the Neumeister Chorales:

Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen, BWV 1093 2'26
O Jesu, wie ist dein Gestalt, BWV 1094 3'09
O Lamm Gottes unschuldig, BWV 1095 2'24
Christe, der du bist Tag und Licht or Wir danken dir, Herr Jesu Christ, BWV 1096 2'42
Ehre sei Dir, Christe, der du leidest Not, BWV 1097 1'47
Wir glauben all einen Gott, BWV 1098 1'53

Fantasia (Concerto) in G major, BWV 571 7'42
I. 3'27
II. Adagio 2'20
III. Allegro 1'52

From the Neumeister Chorales:

Aus tiefer Not schrei ich zu dir, BWV 1099 2'00
Allein zu dir, Herr Jesu Christ, BWV 1100 2'02
Ach Gott und Herr, BWV 714 2'29
Ach Herr, mich armen Sünder, BWV 742 2'29
Durch Adams Fall ist ganz verderbt, BWV 1101 2'57

Præludium per organo pleno, BWV 567 1'0756
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Kleines harmonisches Labyrinth, BWV 591 3'41

From the Neumeister Chorales:

Du Friedefürst, Herr Jesu Christ, BWV 1102 2'20
Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort, BWV 1103 1'38
Wenn dich Unglück tut greifen an, BWV 1104 1'40
Jesu, meine Freude, BWV 1105 1'40
Gott ist mein Heil, mein Hilf und Trost, BWV 1106 1'39
Jesu, meines Lebens Leben, BWV 1107 1'31

Fantasia in C major, BWV 570 2'03

Fugue in C major, BWV 946 2'38

From the Neumeister Chorales:

Als Jesus Christus in der Nacht, BWV 1108 2'35
Ach Gott, tu dich erbarmen, BWV 1109 3'08
O Herre Gott, dein göttlich Wort, BWV 1110 2'06
Nun lasset uns den Leib begrab’n, BWV 1111 2'06
Christus, der ist mein Leben, BWV 1112 1'45

Prelude and Fugue in E minor, BWV 533 4'21
Prelude 2'05
Fugue 2'16

From the Neumeister Chorales:

Ich hab mein Sach Gott heimgestellt, BWV 1113 2'29
Herr Jesu Christ, du höchstes Gut, BWV 1114 2'36
Herzlich lieb hab ich dich, o Herr, BWV 1115 2'32
Was Gott tut, das ist wohlgetan, BWV 1116 1'50
Alle Menschen müssen sterben, BWV 1117 1'55
Machs mit mir Gott, nach deiner Güt, BWV 957 2'0078
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Werde munter, mein Gemüte, BWV 1118 1'38
Wie nach einer Wasserquelle, BWV 1119 1'23
Christ, der du bist der helle Tag, BWV 1120 1'38

Trio Sonata No. 3 in D minor, BWV 527 13'12
I. Andante 5'06
II. Adagio e dolce 4'12
III. Vivace 3'43

Passacaglia and Fugue in C minor, BWV 582 12'32
Passacaglia 7'11
Fugue 5'21

TT: 4:10'28 
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Disc 2

Tracks 1-58 are played on the organ in Mariefreds kyrka

Tracks 59-98 are played on the organ in Missionskyrkan, Uppsala 

Orgelbüchlein 77'53
Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 599 1'36
Gott durch deine Güte or Gottes Sohn ist kommen, BWV 600 0'56
Herr Christ, der ein’ge Gottes Sohn, BWV 601 1'16
Lob sei dem allmächtigen Gott, BWV 602 0'44

Puer natus in Bethlehem, BWV 603 0'55
Gelobet seist du, Jesu Christ a 2 Clav. et Pedale, BWV 604 1'38
Der Tag, der ist so freudenreich a 2 Clav. et Pedale, BWV 605 1'40
Vom Himmel hoch da komm ich her, BWV 606 0'48

Vom Himmel kam der Engel Schaar a 2 Clav. et Pedale, BWV 607 1'00
In dulci jubilo, BWV 608 1'16
Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich, BWV 609 0'43

Jesu, meine Freude, BWV 610 2'59
Christum wir sollen loben schon Choral in Alto, BWV 611 2'19
Wir Christenleut habn jetzund Freud, BWV 612 1'32

Helft mit Gotts Güte preisen, BWV 613 1'01
Das alte Jahr vergangen ist a 2 Clav. et Pedale, BWV 614 2'49
In dir ist Freude, BWV 615 2'28

Mit Fried und Freud ich fahr dahin, BWV 616 1'17
Herr Gott, nun schleuß den Himmel auf a 2 Clav. et Pedale, BWV 617 1'44

O Lamm Gottes, unschuldig (Choral) in Canone alla Quinta, BWV 618 4'09
Christe, du Lamm Gottes in Canone alla Duodecima a 2 Clav. et Pedale, BWV 619 1'09

Christus, der uns seelig macht Chorale in Canone all’Ottava, BWV 620 1'44
Da Jesus an dem Kreuze stund, BWV 621 1'4623
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Trio (after the first and second movements of a 
trio sonata by Johann Friedrich Fasch), BWV 585 5'11
I. Adagio 2'53
II. Allegro 2'18

Acht kleine Präludien und Fugen, BWV 553-560 27'29
Prelude and Fugue in C major, BWV 553 3'55
Prelude and Fugue in D minor, BWV 554 2'58
Prelude and Fugue in E minor, BWV 555 4'07
Prelude and Fugue in F major, BWV 556 2'44
Prelude and Fugue in G major, BWV 557 3'04
Prelude and Fugue in G minor, BWV 558 3'42
Prelude and Fugue in A minor, BWV 559 2'37
Prelude and Fugue in B flat major, BWV 560 3'45

Prelude and Fugue in D minor, BWV 539 6'28
Prelude 1'52
Fugue 4'36

From the Kirnberger Collection:

Wo soll ich fliehen hin a 2 Clav. et Pedale, BWV 694 3'05
Christ lag in Todesbanden choralis in alto manualiter, BWV 695 4'03
Fuga sopra Durch Adams Fall ist ganz verderbt, BWV 705 2'54

Fantasia (con imitatione) in B minor, BWV 563 3'36

Concerto in A minor (after Antonio Vivaldi) a 2 Clav. et Pedale, BWV 593 12'09
I. [Allegro] 4'11
II. Adagio 3'55
III. Allegro 3'57

Aria in F major (after François Couperin), BWV 587 3'3268
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11

Prelude and Fugue in A major, BWV 536 6'13
Prelude 1'45
Fugue 4'26

From the Kirnberger Collection:

Sieben Choralfughetten manualiter
Christum wir sollen loben schon or

Was fürchtest du Feind, Herodes, sehr, BWV 696 1'24
Geblobet seist Du, Jesu Christ, BWV 697 0'52
Herr Christ, der einge Gottes Sohn, BWV 698 1'05
Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 699 1'08
Vom Himmel hoch, da komm ich her, BWV 701 1'21
Gottes Sohn ist kommen, BWV 703 0'51
Lob sei dem allmächtigen Gott, BWV 704 0'57

Fugue in G major, BWV 576 4'12

Pastorella in F major, BWV 590 10'33
I. 2'23
II. 2'18
III. 2'56
IV. 2'52

Chorale Partita: O Gott, du frommer Gott, BWV 767 14'23

From the Kirnberger Collection:

Liebster Jesu, wir sind hier, BWV 706 3'00
Ich hab mein Sach Gott heimgestellt, BWV 707 4'30
Herr Jesu Christ, dich zu uns wend a 2 Clav. et Pedale, BWV 709 3'0586
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Trio Sonata No. 2 in C minor, BWV 526 10'41
I. Vivace 3'39
II. Largo 3'07
III. Allegro 3'49

Prelude and Fugue in G major, BWV 541 7'01
Prelude 2'51
Fugue 4'10

Trio in G major (after Georg Philipp Telemann?), BWV 586 2'44

From the Kirnberger Collection:

Vom Himmel hoch, da komm ich her, BWV 700 2'28
Das Jesulein soll doch mein Trost, BWV 702 1'24
Wir Christenleut a 2 Clav. et Pedale, BWV 710 1'38

Toccata, Adagio and Fugue in C major, BWV 564 15'44
Toccata 5'56
Adagio 4'55
Fugue 4'44

TT: 4:13'41 
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Disc 3

All tracks are played on the choir organ in Kristine kyrka, Falun 

Prelude in G major, BWV 568 2'47

Gelobet seist du, Jesu Christ, BWV 723 2'02

Gelobet seist du, Jesu Christ, BWV 722 1'15

Gott, durch deine Güte or Gottes Sohn ist kommen, BWV 724 1'23

In dulci jubilo, BWV 729 2'14

Prelude and Fugue in C major, BWV 545 5'11
Prelude 1'54
Fugue 3'16

Einige canonische Veränderungen über das Weihnachtslied
Vom Himmel hoch, da komm ich her, BWV 769 11'03
Variation I: In Canone all’Ottava 1'35
Variation II: Alio modo in Canone alla Quinta 1'18 
Variation III: In Canone alla Settima 2'16
Variation IV: In Canone all’Ottava per augmentationem 3'03
Variation V: L’altra sorte del Canone al rovescio 2'49 

Pièce d’Orgue (Fantasia) in G major, BWV 572 8'04

Prelude in C major, BWV 943 1'36

Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich, BWV 732 1'15

Nun freut euch, lieben Christen g’mein, BWV 755 2'3416
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Nun freut euch, lieben Christen g’mein, BWV 734 2'59

Vom Himmel hoch, da komm ich her, BWV 738 1'13

Wie schön leuchtet der Morgenstern, BWV 739 4'11

Wie schön leuchtet der Morgenstern, BWV 763 1'23

Concerto in E flat major, BWV 597 5'22

Toccata and Fugue in F major, BWV 540 14'17
Toccata 8'56
Fugue 5'21

Prelude and Fugue in C major, BWV 547 10'15
Prelude 5'07
Fugue 5'07

Ein feste Burg ist unser Gott, BWV 720 3'17

Herr Gott, dich loben wir a 5 per omnes versus, BWV 725 7'36

From the Kirnberger Collection:

Ich hab mein Sach Gott heimgestellt, BWV 708 0'51

Concerto No. 4 in C major, BWV 595 4'11

Wir glauben all’ an einen Gott, Vater a 2 Clav. et Pedale doppio, BWV 740 3'53

Ach Gott, vom Himmel sieh darein in Organo Pleno, BWV 741 4'03

Fugue in C minor (after Giovanni Legrenzi), BWV 574 5'54

Fugue in G minor, BWV 578 3'5833
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@
E

@ Fue ur ru G mnjon (A r-n Gre ue), BWystt

@ ACtt, WAS IST DOCH UNSER LEBEN a2 crav. eteeaare,BWY 743

tr Aur MEINEM LTEBEN Gorr percanonem,BWYT44

@ Aus orn  T te  r r  RUFE lcH a2c tav .e tpedote ,BWYT45

El Peonlrxencrf l  uM, BWV598

@  T n r o  r N  D  M r N o R ,  B W V 5 8 3

Toccnrn nno Fucue tN D MrNoR, 'Dont ln ' ,  BWV539
Toccata
Fugue

AcHrzrx ru CHonAlE (Ler eztcen CHo nAr-E), BWV 65r-568
El Fantasia super Komm, hei l iger Geist,  BWV651
El Komm, hei l iger Geist,  BWV 652
El An Wasserf lUssen Babylon, BWV653
@ Schmi. jcke dich, o l iebe seete, BWV 654
E Trio super Herr. lesu Christ,  dich zu unswend, BWV655
E O Lamm Gottes unschuldig, BWV 655
@ Nun danket at le Gott,  BWV657
El Von Gott will ich nicht tassen, BWV 558
@ Nun komm,  der  He iden He i land,  BWV6Sg
B Nun komm, der Heiden Heiland, BWV66o
@ Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 66r
E Altein Gott in der H6h" BWV 662
E Rtlein Gott in der Hijh' ,  BWV 651
E nltein Gott in der Hdh" BWV 664
E Jesus Christus, unser Heiland, dervon uns, BWV655

3 ' 1 8

2'35

r  t )

2'59

1 ' 5 5

4'37

1.2'04
) z o
5',38

)  t l

g',57
4'58
7'03
3',39
8'26

z ) o

4'33
2'19
2 ' 2 7
8 '05
5'33
4'54
4',26



Jesus Christus, unser Heiland, der von uns, BWV 666 3'20
Komm, Gott Schöpfer, BWV 667 2'15
Vor deinen Thron, BWV 668 4'46

Schübler-Choräle, BWV 645-650
Wachet auf, ruft uns die Stimme, BWV 645 3'59
Wo soll ich fliehen hin, BWV 646 1'37
Wer nur den lieben Gott, BWV 647 3'26
Meine Seele erhebt den Herren, BWV 648 2'45
Ach bleib’ bei uns, BWV 649 2'13
Kommst du nun, Jesu, BWV 650 3'17

TT: 4:12'42
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Disc 4

All tracks are played on the organ in Fredrikskyrkan, Karlskrona 

Clavier-Übung, third part 100'08
Prelude pro organo pleno, BWV 552/1 9'06

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit Canto fermo in Soprano, a 2 Clav. e Pedale, BWV 669 3'25

Christe, aller Welt Trost Canto fermo in Tenore, a 2 Clav. e Pedale, BWV 670 4'25

Kyrie, Gott heiliger Geist a 5, Canto fermo in basso, Cum Organo pleno, BWV 671 4'33
Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit alio modo, manualiter, BWV 672 1'42

Christe, aller Welt Trost, BWV 673 1'42

Kyrie, Gott heiliger Geist, BWV 674 1'15

Allein Gott in der Höh’ sei Ehr a 3, Canto fermo in alto, BWV 675 3'11
Allein Gott in der Höh’ sei Ehr a 2 Clav. e Pedale, BWV 676 5'00

Fughetta sopra Allein Gott in der Höh’ sei Ehr manualiter, BWV 677 1'05

Dies sind die heil’gen zehn Gebot’ a 2 Clav. e Pedale, Canto fermo in Canone, BWV 678 4'51
Dies sind die heil’gen zehn Gebot’, BWV 679 1'56

Wir glauben all an einen Gott, BWV 680 3'21
Wir glauben all an einen Gott, BWV 681 1'47

Vater unser im Himmelreich a 2 Clav. e Pedale, Canto fermo in Canone, BWV 682 7'32
Vater unser im Himmelreich alio modo, manualiter, BWV 683 1'37

Christ, unser Herr, zum Jordan kam a 2 Clav., Canto fermo in Pedale, BWV 684 3'49
Christ, unser Herr, zum Jordan kam alio modo, manualiter, BWV 685 1'33

Aus tiefer Not schrei ich zu dir a 6, in Organo pleno con Pedale doppio, BWV 686 5'26
Aus tiefer Not schrei ich zu dir a 4, alio modo, manualiter, BWV 687 4'25

Jesus Christus, unser Heiland a 2 Clav., Canto fermo in Pedale, BWV 688 3'42
Fuga super Jesus Christus, unser Heiland a 4, manualiter, BWV 689 5'0022
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Duetto I,  BWV8oz
Duetto l l ,  BWV8o3
Duetto l l l ,  BWV8o4
Duetto lV, BWV8o5

Fuga a 5 con pedale pro Organo pteno, BWV55z/z

Coucrnro  rN D MrNoR,  BWV 596
(after the Concerto in D minor, Op.3 No. n IRV 565]
for two viol ins, cel lo, str ings and basso continuo by Antonio Vivaldi)
t .
ll. Grave
lll. Fuga
lY. Largo e spiccato

Tnto Sonnrn No.5 rn C me;on, BWV5z9
l. Allegro
ll. Largo
lll. Allegro

Toccarn rN E MAJoR, BWV555
IPrelude]
Fugue
t 1
Fugue ll

Fnrurnsrn rN C MrNoR, BWV562

Fucue rn C mrruon,  BWV575

2'38
3'32
z  t l

2'47

o 4 J

1 1 ' 0 8

7'04
0 '30
3'74
3',00
3'77

1.4',28
)  L l

5'19
3',50

10'06
' t ' \ )

4'20
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Chorale partita: Sei gegrüsset, Jesu Gütig, BWV 768 19'15
Choral 1'08
Variation I 3'00
Variation II 1'02
Variation III 0'54
Variation IV 0'51
Variation V 1'05
Variation VI 1'20
Variation VII 1'00
Variation VIII 1'24
Variation IX 1'24
Variation X 4'30
Variation XI 1'37

Fantasia and Fugue in C minor, BWV 537 8'49
Fantasia 4'46
Fugue 4'03

Trio Sonata No. 4 in E minor, BWV 528 10'26
I. Adagio – Vivace 2'47
II. Andante 4'56
III. Un poco allegro 2'36

From the Kirnberger Collection:

In dich hab ich gehoffet, Herr, BWV 712 2'33
Fantasia super Jesu, meine Freude, BWV 713 5'50
Fantasia 4'29
Chorale 1'21

Herzlich tut mich verlangen, BWV 727 2'0462
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O Lamm Gottes unschuldig 5'03
Prelude 2'50
Chorale 2'13

Prelude and Fugue in B minor, BWV 544 11'51
Prelude 6'20
Fugue 5'31

TT: 3:34'15
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Wir glauben all an einen Gott, BWV 765 2'24

Trio in G major, BWV 1027a 3'13

Prelude and Fugue in E minor, BWV 548 13'58
Prelude 6'41
Fugue 7'16

Prelude and Fugue in G major, BWV 550 6'30
Prelude 2'33
Fugue 3'57

Prelude and Fugue in C minor, BWV 546 11'29
Prelude 6'02
Fugue 5'27

Chorale partita: 
Ach, was soll ich Sünder machen? BWV 770 12'16

Trio Sonata No. 6 in G major, BWV 530 13'12
I. Vivace 4'13
II. Lento 5'20
III. Allegro 3'38

Fugue in D major, BWV 580 3'05

O Vater, allmächtiger Gott, BWV 758 4'17

O Herre Gott, dein göttlich Wort, BWV 757 1'29

Liebster Jesu, wir sind hier, BWV 754 3'0630
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Prelude and Fugue in F minor, BWV 534 8'20
Prelude 3'39
Fugue 4'31

Christus, der uns selig macht, BWV 747 3'38

Jesu, der du meine Seele, BWV 752 1'31

Vater unser im Himmelreich, BWV 762 2'37

Prelude and Fugue in A minor, BWV 543 10'02
Prelude 3'27
Fugue 6'35

Die Kunst der Fuge, BWV 1080 79'49
Contrapunctus 1 3'19
Contrapunctus 2 3'12
Contrapunctus 3 3'09
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Canon al la Ottava
Canon al la Decima in Contrapunto al la Terza
Canon al la Duodecima in Contrapunto al la Quinta
Canon per Augmentationem in Contrario Motu

Fuga a 3 Soggetti

2 '44
4'39
2'09
4'78

B '01

Tf  :  3 :57 '75

TT discs 7-5: 20:08'27

ULTRA ExTENDED PLAvTNG Trrue -  n sHoRT EXpLANATIoN:
A slightty unconventionaI way of storing the digitat information on an Super Audio CD does the trick!
What d id we do?
First we transferred all the original PCM (= 15-bit CD quality) tapes into DSD (Direct Stream Digital =
high resolution SACD quality) format. The storage capacity of an SACD is usuatly divided between
the surround mix and the stereo mix.  When there is  no surround mix,  the ent i re capaci ty can be
used for  the stereo content .  This g ives us a ptaying t ime of  more than 4 hours on a s ingle d isc!
Please note: unlike so-called Hybrid SACDS, these discs do not contain a CD Laver. This means that
they cannot be ptayed back on a conventional CD player.
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The Organ Music of Johann Sebastian Bach

Introduction
The organ is unique among the major musical instruments in that its repertoire is
dominated by a single composer. Though the literature for organ is vast, the dom-
inance of Johann Sebastian Bach’s music is singular, to say the least. In fact, for a
long period organ music prior to Bach was viewed in the context of Bach’s own
music and was seen primarily as paving the way for the master who was to come.
Similarly, later composers were seen as the heirs of Bach, a view which is well
substantiated in the case of German organ music. Max Reger maintained that the
history of music started and ended with Bach! Without Bach, organ music would
certainly have developed very differently during the 19th and 20th centuries. At
the same time, his overwhelming superiority has cast an unjust shadow on other
well-composed organ music, sometimes acting even as a hindrance to it.

Even though we nowadays allow earlier composers to speak for themselves,
no longer viewing them merely as ‘forerunners’, Bach has maintained his grip on
organists and public alike. And despite the existence of a fantastically rich reper-
toire from all the epochs of Western music, were it not for Bach’s compositions
the organ would have an even more peripheral function in our music life, prin-
cipally restricted to its liturgical role. In his organ music Bach is, simply, a giant
of incomparable proportions whose works contain everything that a musician
could wish for. His organ music is genuinely tailored to the instrument. It gives
the interpreter the greatest artistic and musical satisfaction while also making the
highest technical and musical demands on the performer. 

Among his contemporaries Bach was principally known as an organist, an
expert on organs and a composer of organ music. This was true, in principle, for
the whole of his life even if his huge contribution to church music in general
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became widely known in his later years. The organ music, generally the com-
poser’s own private property, achieved a very much wider circulation, in copies
made by pupils and colleagues, than did his vocal music, written for special occa-
sions of church and state, which ended up in the archives of churches or of
courts. Bach grew up in Thüringen in a milieu that was dominated by church
music and music for the organ. Several members of his extended family had con-
tacts with the leading German keyboard composers of the time and the Bach
family were assiduous collectors of keyboard music of all sorts. Bach’s elder
brother, Johann Christoph, in whose household Bach was to live for some years
after his parents both died in rapid succession, was a major collector. Bach received
instruction from Johann Christoph and it was here, through various manuscript
copies, that Bach became acquainted with the most interesting repertoire from
Italy, France and Germany. According to the famous obituary of 1754, it was
primarily through studying the works of various masters on his own that Bach
achieved his own mastery. Little is actually known about Bach’s musical educa-
tion but it seems certain that, while studying at the St. Michael School in Lüne-
burg, he must have had contact with the organist and composer Georg Böhm who
had a position in that city. It is assumed, too, that from time to time he visited
Johann Adam Reinken in Hamburg. And his lengthy stay in Lübeck in the winter
of 1705-06 presumably led not merely to listening to the famous organist of the
Marienkirche, Dietrich Buxtehude, but also to lessons with him and to parti-
cipation in performing Buxtehude’s cantatas. 

This recording of Bach’s complete music for the organ comprises 273 works
(which I recorded during the years 1983-89) as well as Die Kunst der Fuge
(recorded in 1999). These are the works contained in Wolfgang Schmieder’s list-
ing of Bach’s music with the exception of such works as were not available in
modern editions and those pieces that have now been definitively attributed to
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another composer. This means that there are a number of spurious, yet no less
interesting pieces which would surely no longer be performed if they were not
ascribed to Bach. At the same time, we can be very sure that numerous works for
the organ by Bach have disappeared for various reasons. Since these recordings
were made, a number of works have been discovered while others that were not
available at the time have now been published in new editions. There is now a
more liberal attitude towards some of Bach’s other keyboard music (for example,
the keyboard toccatas, BWV 910-16) that functions as well on the organ as on
other keyboard instruments. But despite these reservations, the present series of
discs gives a rather complete picture of the extant organ music of Johann
Sebastian Bach.

Scholars note that Bach wrote the greater part of his organ music relatively
early in his career. Much of it actually dates back to his time in Ohrdruf (the
Neumeister Choralesfor example) and Lüneburg (the chorale partitas, even if
some of them were later revised). In conjunction with his being appointed organ-
ist of the new Bonifatiuskirche in Arnstadt (following his being asked to inspect
and certify the new organ built by Johann Friedrich Wender – a remarkable
honour for a lad of eighteen), there was a positive explosion of organ composi-
tions, not least freely virtuosic works. Playing the organ was his major activity
here. His brief appointment at the St. Blasiuskirche in Mühlhausen (1707-08)
presumably resulted in new organ music but what we have from this time is pri-
marily an interesting document concerning Bach’s proposals for rebuilding the
organ there. 

After that, the richest period for organ music was undoubtedly his first five or
six years as organist to the court at Weimar (1708-1717). It was here that he pro-
duced many of his finest free compositions but also many of his important chorale-
based pieces. Composing for the organ probably declined after 1714 when Bach
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was also appointed as Kapellmeisterto the court and thus had other duties. His
six years as Kapellmeisterin Cöthen (1717-23) were probably relatively free of
organ compositions. Finally, in Leipzig where, based at the Thomaskirche, Bach
was responsible for the music of all the city’s churches from 1723 until his death
in 1750, playing and composing for the organ became something of a private
relaxation and he was mainly concerned with finding expression for an already
established mastery. Accordingly, it was at this time that Bach composed the
finest of his preludes and fugues and the important collections of chorale-based
works, both by composing new ones and by collecting and revising earlier com-
positions. He devoted the last decade of his life largely to the works that would
come to seem like a final testament to posterity: the Canonical Variations on
‘Vom Himmel hoch’, Die Kunst der Fugeand various others.

Towards the end of his life Bach expressed his regret that he had never had
access to a really fine organ. The organs in Arnstadt, Mühlhausen and Weimar
were two-manual instruments of indifferent quality, though they sufficed to en-
thuse a young virtuoso. In Leipzig the Thomaskirche had an old and rather worn
organ of no special quality. But with Bach’s reputation as an organist he was
invited to perform on and to inspect a succession of instruments, particularly in
the provinces of Saxony and Thuringia. He was familiar with all types of organs
as well as with the principal organ builders (Gottfried Silbermann, Heinrich Gott-
fried Trost, Zacharias Hildebrandt and possibly Joachim Wagner) and on several
occasions he played on magnificent North German organs by Arp Schnitger, for
example. It is difficult to point to the ideal Bach organ. His music can be adapted
to most types of German organs from the baroque; this makes Bach’s organ
music more universal than that of most other baroque composers.
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In recent times there has been much discussion as to who actually composed this
work which has become one of the greatest hits of musical history and is the ‘sig-
nature tune’ for all organ music. The work, preserved in a manuscript copy from
the latter part of the eighteenth century, has such a strange ‘un-organ-like’
structure and such a special harmonic make-up that musicologists have proposed
both that it cannot originally have been written for the organ (probably instead as
a fantasia for solo violin, later transcribed for the organ) and that it cannot date
from earlier than 1750! Bach’s eldest son, Wilhelm Friedemann, has been sug-
gested as a possible composer while Johannes Ringk, the man responsible for the
extant manuscript, is proposed as the author of the organ transcription. We shall
probably never know the truth of this but it certainly seems a little strange to
think that Bach might not be the composer of one of his most famous works. Its
popularity, on the other hand, is not difficult to understand. There is a fantastic
drive and energy to the piece that simply make it irresistible.

The fugues that Bach wrote based on the works, and using the styles, of other
masters are surely also from his Arnstadt period when he was learning the art of
composition. These include the Fugue in B minor(after Corelli), BWV 579, and
the Fugue in C minor(after Legrenzi), BWV 574. Several other separate fugues
(possibly with lost preludes) such as those in C minor, BWV 575, G minor,
BWV 578, or the madly virtuosic one in G major (à la Gigue), BWV 577 must
surely also be attributed to this period. 

When Bach was appointed organist to the court in Weimar he gained an em-
ployer (Duke Wilhelm Ernst) who was clearly very positive towards organ music
and who encouraged Bach to compose assiduously. There must have been plenty
of room for organ music at the many private liturgies celebrated in the court
chapel. Another source of inspiration would have been Bach’s cousin, the musi-
cally highly active Johann Gottfried Walther, who was the organist of the Weimar
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church. So conditions were favourable for a productive time of composition. In
Weimar Bach was also able to study the music of Vivaldi and other Italian com-
posers, something that was of decisive importance to his future development. 

One work that, surprisingly, can be dated to the early Weimar period about
1708-10 is the unique Passacaglia in C minor, BWV 582. This work is to be
found in the famous Andreas Bach-Buch, a manuscript that was probably com-
pleted about 1710. Bach’s elder brother Johann Christian is generally considered
to have been the principal author of this important manuscript collection. It is
certainly not impossible that Bach wrote the passacaglia as a memorial tribute to
Buxtehude, who died in 1707. The passacaglia was one of Buxtehude’s favourite
musical forms and the theme of Bach’s passacaglia has links with two of Buxte-
hude’s works with an ostinatobass line. Bach’s passacaglia consists of an eight-
bar theme in the bass (four-bar themes were the norm at this time!) which is
repeated in a series of twenty variations that give a good picture of the vocab-
ulary of rhetorical figures of the period and which increase in intensity through-
out. When the intensity has reached a climax, there follows – as a huge twenty-
first variation – a magnificent fugue based on the first four bars of the theme.
Throughout, this theme is combined with two fixed counter-subjects. This is
Bach’s first indubitable masterpiece for the organ and in it he vastly supersedes
the dimensions which the passacaglia had hitherto maintained.

Among the earliest Weimar works are also the Prelude and Fugue in D major,
BWV 532, and in A minor, BWV 543, two works in which the North German
style is still apparent with daring stylus fantasticusepisodes but with more elab-
orate fugues and a greater degree of concentration in the thematic material. In the
Toccata, Adagio and Fugue in C major, BWV 654, we encounter a synthesis be-
tween the North German toccata style and the Italian concerto form. The delight-
ful Adagiocould well be the middle movement of an Italian violin concerto and
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the following Grave is a masterpiece of the style known in Italian as durezza e
ligature. The influence of the high baroque is even more evident in the Toccata
and Fugue in D minor, BWV 538 (known as the ‘Dorian’). Here the North German
elements have disappeared and, instead, the toccata forms an intense dialogue
while the insistent rhythmic drive is reminiscent of Vivaldi. The grand fugue is
an example of stile antico– the ancient style – which was inspired by classical
polyphony as we meet it in the music of Palestrina, for example. Bach was to cul-
tivate this style increasingly in his organ music. We meet very much the same
structure in the Toccata and Fugue in F major, BWV 540, among the very longest
of Bach’s organ works, at least in terms of the number of bars. The contrast be-
tween the irresistible dance-like toccata and the solemn pace of the fugue in stile
anticomakes this work one of Bach’s very finest. Two further works with Italian
links that are very probably from this period are the elegiac Canzona in D minor,
BWV 588, which seems to be modelled on the great baroque composer Fresco-
baldi, and the Allabreve in D major, BWV 589, a piece with an irresistible rhyth-
mic drive and the obvious influence of Corelli. 

A number of works showing French inspiration also date from Weimar. The
Pièce d’Orgue(or Fantasia) in G major, BWV 572, is a highly original work in
three sections with French headings indicating the character of each section.
Most obviously French in conception is the grandiose middle section which is
similar to a French plein jeuxmovement. The background to the work remains
totally obscure but one remarkable detail is that, at one point, the pedal goes below
the normal compass for the pedals on a German organ. Could this have been a
commission from some French organist? More direct French influence is evident
in the Fantasia in C minor, BWV 562 (which is followed by an uncompleted
fugue), for which de Grigny’s five-part fugues seem to have been the model.Bach
copied the whole of de Grigny’s Livre d’Orguefrom 1699 in a beautiful hand.
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Transcriptions of concertos by Vivaldi and Johann Ernst constitute a special
group of organ works from the Weimar years. It is reasonable to suppose that
these were written at the request of the highly gifted prince Johann Ernst, who had
studied in Amsterdam for a time. There he had become acquainted with the
Dutch tradition of performing afternoon organ concerts for the benefit of the
parishioners. These concerts frequently contained the very latest Italian concertos
which were also published in Amsterdam. When Johann Ernst returned to Wei-
mar he presented this music to Bach, who was interested enough to transcribe a
number of works. Besides the three large concertos by Vivaldi (in A minor, D
minor and C major) he also transcribed several works by the gifted prince him-
self. He also made a large number of transcriptions to be played on the harpsi-
chord. These activities probably came to an abrupt halt with the death of the
prince in the summer of 1714, aged only nineteen.

During Bach’s six years as Kapellmeisterin Cöthen he had no particular rea-
son for writing music for the organ. This was a time filled with chamber and
orchestral music as well as a certain amount of secular vocal music. Yet one of
his most famous organ works, the Fantasia and Fugue in G minor, BWV 542, is
linked to this period. In 1720 Bach travelled to Hamburg to audition for the post
of organist in the Jacobikirche in Hamburg. In his description of the audition tests
for the post of organist at Hamburg’s cathedral in 1725, Johann Mattheson, in his
Grosse General-Bass-Schule(1731), records a theme for the test in improvisation
which is very like the theme of Bach’s fugue. He added that he very well knew
the provenance of the theme and who it was who had so cleverly worked it into a
composition. It is assumed that Bach had taken the work with him to Hamburg
with a view to performing it there. It remains impossible to say whether this is
true or not. Another theory claims that the Fantasiawas written from the depths
of Bach’s heart when, on returning to Cöthen from an official trip, he found that
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his wife, Maria Barbara, had died and been buried without his knowledge. Yet the
form and style of the fugue place it in Weimar whereas the fantasy, with its extra-
ordinarily daring harmonies and its enharmonic exchanges, points to a later period
and an instrument tuned somewhere near equal temperament. 

During his long years of service as the Thomaskantorin Leipzig, Bach wrote
his foremost organ compositions. From the 1720s and 1730s we have the effer-
vescent Prelude and Fugue in G major, BWV 541, which is one of Bach’s most
extrovert organ works, as well as the four extraordinary masterpieces – the pin-
nacle of the organ literature – in the form of the Preludes and Fugues in B minor,
BWV 544, C minor, BWV 546, C major, BWV 547, and E minor548. Here Bach
reaches titanic heights that have never been superseded in music for the organ.
Several of these works remain extant in beautiful manuscripts in Bach’s own
hand. Also from this time is the magnificent Prelude and Fugue in E flat major,
BWV 552, the only free organ composition that Bach himself published. This
work forms the beginning and the conclusion of the third part of the Clavier-
Übungand its division into a prelude and a postlude gives a possible clue as to
how these free compositions might actually have been performed.

Also from Leipzig and the 1720s are the six Trio Sonatas, BWV 525-530.
With these works Bach created an organ genre of his own based on the three-
movement Italian concerto da camerafor two violins and continuo. The trio so-
natas have been preserved in two manuscripts, one in Bach’s own hand and an-
other by Bach’s second wife Anna Magdalena and his eldest son Wilhelm Friede-
mann. The latter manuscript includes more musical directions, for instance in the
form of slurs, surely included at the direction of Bach père. In the view of Forkel,
Bach’s first biographer, the sonatas were written for the organ or for the pedal
clavichord and were intended as études for his remarkably gifted son Wilhelm
Friedemann. They have come to be the subject of study for all succeeding gen-
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erations of organists while remaining the most elegant of chamber music for the
organ. The genre has also come to serve as something of a symbol for the organ’s
possibilities. For on what other instrument is it possible to perform a trio by one-
self? In our present epoch it has become fashionable to perform these sonatas as
chamber music with solo instruments and continuo. But this is music for the
organ and, when the performer has mastered the inherent challenges, it sounds
best on the organ!

Bach also left numerous single trio movements, many of them transcriptions of
works by such composers as Telemann, Fasch or François Couperin, arrangements
that were probably made for purposes of study or for other educational reasons. 

Chorale-based Works
As was the case with most Protestant composers for the organ, an important part
of Bach’s organ music took the form of works based on the familiar hymn tunes
(chorales) of the period: organ chorales, chorale fantasias, variations based on
chorales or briefer intonations. Most of these works are to be found in a number
of collections. Only a few have survived as independent works, despite the fact
that among them are indubitable masterpieces. 

The Neumeister Chorales
This collection only came to light in 1984, creating a major sensation for the
300th anniversary of Bach’s birth in 1985. The collection was in the library of
Yale University in the USA where it had resided, unexplored, for more than one
hundred years with the catalogue entry ‘Choräle ohne Text’. There was a note in
the manuscript by an earlier owner, Johann Christian Heinrich Rinck, that it had
been compiled by Johann Gottfried Neumeister who was an organist and teacher
in Friedberg/Wetterau during the 1790s. He had probably produced the manu-
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script by copying an ancient tablature that he may have received from his own
teacher, Georg Andreas Sorge, who was an important figure in Bach’s circle. The
manuscript contains 38 movements by J.S. Bach. Thirty-three of these were
previously unknown, while two were partially known. Three of the movements
exist in other sources. Of the remaining movements contained in the manuscript,
26 are attributed to Bach’s father-in-law Johann Michael Bach (including the
setting of In dulci jubilo which was formerly attributed to Bach as BWV 751).
These are youthful works by Bach, some of them perhaps written when he was
only 10-15 years old. There are obvious influences from composers such as Pachel-
bel or members of the Bach family – Johann Christoph or Johann Michael. Influ-
ences from North German composers such as Buxtehude are also apparent at
times. We are far from the originality and mastery to come. Yet the young Bach is
already the equal of his contemporaries and is superior to them in originality. The
collection begins with chorales pertaining to the church’s year but the dominant
part contains chorales concerned with penance, grace and the Christian life. 

Arnstädter Gemeindechoräle
This is the name give to a handful of chorale movements with extremely daring
harmonies and with virtuosic interludes between the phrases of the chorale. They
have been dated to the time when Bach visited Buxtehude in Lübeck. After his
return home on 21st February 1706, Bach was severely criticized for presenting
such strange variations into his chorale settings and for introducing so many
strange notes that the parishioners were quite confounded. But this style of
accompanying the congregational hymns was more or less normal in Bach’s day,
even if these particular chorale settings went beyond what was considered proper.
Despite this reaction, Bach seems to have enjoyed showing them to his pupils as
exemplars since there are numerous copies in existence.
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Orgelbüchlein
While the Neumeister Choralesshow obvious influences from a succession of
composers, in the OrgelbüchleinBach created his own chorale-based forms. This
collection has been of greater educational influence than any other, and Bach
himself was the first person to use it as a teaching aid. In Cöthen he wrote a little
preface describing the collection as an organ school, ending his note with the
famous words: Den höchsten Gott/allein zu Ehren/Dem Nächsten/drausssich zu
belehren. Yet it was not Bach’s original intention to produce an organ school. The
collection is constructed like a hymnbook of the time with the chorales pertaining
to the church’s year followed by chorales treating subjects of theological
importance. The extant manuscript shoes that Bach first wrote down the titles of
all the chorales that he wanted to include. There were 164 of these and each
chorale, with a few exceptions, was expected to fill one page. Only 46 of these
chorales were actually composed, so there are many blank pages in the manu-
script. The most recent research shows that Bach started composing his chorale
settings about 1708-09 and that he continued, sporadically, until 1717. At some
time after 1726 in Leipzig he added some more chorales, revised a couple and
started on one which only became a fragment.

The typical Orgelbüchleinchorale is a setting with the melody in the treble
voice played once without any interludes. In the middle voices and the pedal,
characteristic motifs are contrasted with the melody in a way that illuminates the
meaning of the text. Only very occasionally are the motifs drawn from the chor-
ale melody itself. Even if the collection must have been made with some practi-
cal, liturgical idea behind it, it seems also to have been the starting point for
experimenting with what it was possible to do with a chorale melody within a
given framework as well as for developing a symbolic musical language. In the
view of Albert Schweitzer, the collection can be seen as a dictionary of Bach’s
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style. The possible practical liturgical function seems, with the passing of the
years, to have receded into the background, making room for ever more sophis-
ticated settings, though always adhering to the agreed framework. That Bach left
the collection unfinished may imply that, after completing about a third of the
work, he considered that he had researched the genre to his satisfaction. This
miracle of a collection of chorales, which includes many of the best-loved of
Bach's chorale settings, is a constant source of inspiration and an inexhaustible
field for research.

Clavier-Ubung, Dritter Teil
This collection of chorales was published just in time for the Feast of St. Michael
the Archangel in the autumn of 1739. It was Bach's first printed collection of
organ music. The collection forms one part of the four volumes entitled Clavier-
Abung that Bach published between the years 1731 and 1742.The dedication on
the title page is to 'For music lovers and especially for connoisseurs of such work'.
The collection comprises 27 movements; the Prelude and Fugue in E fiat major
introducing and concluding the collection, ten large (pedaliter - with pedals) and
eleven small (.manualiter - manuals only) chorale settings with large and small
settings of the same chorale in parallel, and four duets. The entire work can be
seen as Bach's own musical interpretation of the teaching of the Protestant church
as formulated by Martin Luther. That it was published in 1739 was surely be-
cause that year marked the 200th anniversary ofLuther preaching in the Thomas-
kirche at Whitsun (Pentecost) in 1539, thereby initiating the Reformation in Leip-
zig. It was also the 200th anniversary of the Augsburg Confession. Moreover,
Bach conceived his work so that it gives samples of most of the important styles
of music that had appeared in Protestant church music since the l6th century,
from the stile antico to rococo-like, contemporary settings. The introductory pre-
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lude is followed immediately by what was Luther's reformed mass: Kyrle and

Gloria in the form of the German Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit, each verse of

which has its own grand setting in which the melody runs from the treble (God

the Father), through the tenor (Son) to the pedal (Holy Spirit), and Allein Gott in

der Hcih' sei Ehr, the setting of which is naturally a trio to emphasize the Trinity.

Exceptionally, with this chorale Bach wrote two manualiter settings (thereby again

emphasizing the Trinity with the resulting three settings), all in three voices and

using the keys of F major, G major and A major which span an ascending third.

Six chorales follow this part ofthe mass, each ofthem corresponding to a section

of Luther's catechisms. Here we may think of the large settings as referring to the

Large Catechism intended for the clergy and for teachers, while the small settings

refer to the Small Catechism intended for 'ordinary' people. The four duets,

which until recently were seen as strangers in this context and merely intended as

fillers, may perhaps symbolize the four prayers that conclude the catechism: the

prayers for morning and evening and grace before and after meals - a sort of

dialogue between God and man. This collection is filled with symbolism of every

imaginable sort and it provides an inexhaustible topic for study. Taken as an enti-

ty in itself it is also perhaps the finest work that has been composed for the organ.

The style is often austere and unapproachable but, if one allows oneself time to

grow into it, the third part of the clavier-ubung provides a formidable ocean of

inspiring music.

Achtzehn Choriile or Leipziger Choriile

This collection, which contains what are probably the best-loved of Bach's larger

chorale settings, is really a compilation and revision of works that he had written

during the Weimar period. The latest research maintains that Bach started the col-

lection about the end of 1?30 and continued working on it periodically until the
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mid-1740s. These must have been settings that he was particularly pleased with
and that he wanted to collect, probably with the intention of publishing them in
due course. It would seem that the last decade of Bach’s life was a time when he
tried to compile and complete what he saw as the most important of his very
numerous works. The manuscript begins with the six Trio Sonataswhich he com-
mitted to paper about 1730. Then follow the fifteen first chorales in Bach’s own
hand and then two chorales written down by his pupil and son-in-law Johann
Christoph Altnikol. Thereafter there is a handwritten version of the Canonic
Variations on ‘Vom Himmel hoch’which he published in 1747 and, in conclu-
sion, the chorale setting that is generally known as Bach’s ‘deathbed chorale’:
Vor deinem Thron tret’ ich hiermit. This is in an unknown hand and, according to
tradition, was dictated by Bach on his deathbed. The legendary aspects attaching
to this chorale are supported by the fact that the final page is missing and the
chorale setting ceases after 26 bars, which makes it appear incomplete. This does
not seem probable, though, since the manuscript ends at the bottom of a left-hand
page. But at the same time this is the only chorale in the collection which is not
known to date from the Weimar years, even though one can, in fact, find a model
for it in the chorale from the Orgelbüchleinentitled Wenn wir in höchsten Nöten
sein. This is also the title given to the chorale when it was published as the con-
clusion of Die Kunst der Fugein Carl Philipp Emanuel Bach’s edition. 

It is not clear whether there is a clear theological line to the collection. Every-
thing begins and ends with effervescent versions of Pentecostal hymns: Komm,
heiliger Geist, Herre Gottand Komm, Gott Schöpfer, heiliger Geist(if one sees
Vor deinem Thronas a meditative coda). At the centre are three settings of the
Advent chorale Nun komm, der Heiden Heilandwhich can be seen as a picture of
Jesus’s life with his birth, death and his three days in the kingdom of the dead and
then the resurrection and victory. Three types of suffering are included: Old Tes-
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tament suffering in An Wasserflüssen Babylon, New Testament suffering in O
Lamm Gottes unschuldigand contemporary suffering in Vor deinem Thron tret
ich hiermit. The Trinity is represented in the three settings of Allein Gott in der
Höh’ sei Ehr. And there are three settings of communion hymns: Schmücke dich,
o liebe Seeleand the two settings of Jesus Christus, unser Heiland. We do not
know whether Bach intended there to be fifteen chorales (in his own hand), seven-
teen (including the two noted down by Altnikol) or eighteen. From the point of
view of number symbolism the last alternative is the preferred one.

The Schübler Chorales
This little collection of six chorales was published right at the end of Bach’s life,
in 1749 or even as late as 1750. The title alludes to Georg Schübler, a publisher
from Zella in Thuringia. The original title of the work, however, was merely
Sechs Choräle von verschiedener Art. These are six readily comprehended cho-
rale settings which Bach perhaps wished to publish as compensation for the fairly
weighty settings we find in the Clavier-Übung. Five of the pieces are transcrip-
tions of chorale settings from various cantatas while the remaining one, Wo soll ich
fliehen hin(the second in the collection) is clearly an original composition for the
organ. People have opined that it must have come from a lost cantata but the writ-
ing is so different from the other Schübler settings that this seems improbable.
The theological content of the texts takes us right to the end of the church’s year
with the return of the Saviour followed by a new Advent. Almost all the settings
require two manuals and pedal. It is noteworthy that, in several of the works, Bach
noted the octave (8-foot, 4-foot, etc.) for the manuals, something very unusual in
his music. Over the years the collection has become very popular and in the latter
half of the last century it was not unusual for the specification of organs to be
based on the particular sonic requirements of these chorales.
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The Kirnberger Collection
This is a heterogeneous collection of mostly small settings believed to have been
gathered together by a pupil of Bach, Johann Philipp Kirnberger, who became a
famous musicologist in Berlin. The collection contains genuine compositions by
Bach – both from his youth and his maturity – as well as some pieces now known
to have been composed by others. Many use only the manuals and there is a striking
preponderance of chorales for the Christmas season including a group of seven little
chorale fughette. Among the jewels of the collection are fine settings of In dich hab’
ich gehoffet, Herr, BWV712, and Jesu, meine Freude, BWV713. The latter shows
clear evidence of its close relationship to the famous motet of that name.

Independent chorale settings
Among the uncollected, independent chorales there are some superb settings, pre-
sumably from the Weimar years, such as Fuga sopra il Magnificat, BWV 733, or
the two movements of the funeral chorale Valet will ich dir geben, BWV 735 and
BWV 736. Also worthy of particular note are the elegant and virtuosic manual set-
tings of Nun freut euch, lieben Christen g’mein,BWV 734, and the introspective
Wir glauben all an einen Gott, Vater, BWV 740, set for five voices and double
pedal which has also been attributed to Johann Ludwig Krebs. There are also a
couple of interesting, somewhat larger-scaled settings similar to the North German
chorale fantasies: Christ lag in Todesbanden, BWV 718, and Ein’ feste Burg ist
unser Gott, BWV 720. The latter is described in the title as being for three man-
uals and pedal and is thought to have been composed for the dedication of the
rebuilt organ in Mühlhausen in 1708, the instrument whose renewal Bach himself
had planned. In general the slightly old-fashioned chorale fantasy seems not to
have interested Bach. The further one advances in Schmieder’s list of these inde-
pendent chorales, the more doubtful become the ascriptions to Bach. 

42

BIS-SACD-1527/28 Bach   3/28/05  9:53 AM  Page 42



Chorale Partitas
During Bach’s school years in Lüneburg he must certainly have come into con-
tact with Georg Böhm (the organist of the Johanniskirche) and his chorale parti-
tas. In younger years in Ohrdruf he may well have encountered Johann Pachel-
bel’s partitas too. Research has shown that Bach’s four chorale partitas date from
precisely these years in Lüneburg. The oldest of them, Ach, was soll ich Sünder
machen, BWV 770, seems initially to be most influenced by Pachelbel while the
two final movements expand into what are really small chorale fantasies of the
North German type. Böhm’s influence is more apparent in Christ, der du bist der
helle Tag, BWV 766, and in the masterly O Gott, du frommer Gott, BWV 767.
These partitas are all written for a manual (though an ad libitum pedal is intro-
duced at the end of BWV 766); a second manual, though not essential, is benefi-
cial to performance. The real masterpiece in this genre is Sei gegrüsset, Jesu
gütig, BWV 768. This partita must have been thoroughly revised and expanded in
Weimar. Half of the work is for the manuals and half with pedals. In one manu-
script it bears the title O Jesu, du edle Gabe, a hymn with exactly eleven verses –
which corresponds to the number of variations in the partita – while Sei gegrüsset
only has five (or seven) verses. This has led to speculation that O Jesu, du edle
Gabe is the correct name. Bach has produced a magnificent high point of the
genre, a completed cyclical work with its own dramatic inner development.

Unique among Bach’s organ compositions are the Canonical Variations on the
Christmas hymn ‘Vom Himmel hoch da komm’ ich her’, BWV 769. Bach wrote
this in conjunction with seeking admission to the Correspondirende Societät der
musicalischen Wissenschaften, which had been formed in Leipzig in 1738 by
Bach’s friend and pupil Lorentz Christoph Mitzler. The society aimed to gather
musicians and musicologists from all over Germany and to promote scholarly
music. Many famous composers became members of the society, Bach himself
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being admitted in June 1747 as member number fourteen. At the same time his
Canonical Variationswere published. The work consists of five canons of ever
increasing complexity, starting with a canon at the octave, at the fifth and then at
the seventh, followed by a canon by augmentation and ending with a canon by
inversion. The melody of the hymn forms the basis throughout and, even though
the score can seem complex and difficult to understand, the result that one hears is
remarkably easy to listen to and there is a cheerful Christmas mood to the music.
The work exists in two versions with the movements differently ordered and with
other small differences. One version is printed, the other in manuscript, in a vol-
ume that also contains the Eighteen Chorales. Scholars have long opined that the
manuscript must be a later revision but recent research has fairly convincingly
shown that the two versions were probably produced at the same time and that
the order in the manuscript version was the result of practical considerations
while the order of the movements in the printed version accords with the logic of
performance. 

Die Kunst der Fuge
Die Kunst der Fuge(The Art of Fugue) was Bach’s swan song, his contrapuntal
testament, and may seem to fall a little outside the normal framework of a com-
plete recording of Bach’s organ music. This legendary work was published in its
incomplete state after the composer’s death thanks to the efforts of his son Carl
Philipp Emanuel Bach. In what was conceived as the concluding quadruple fugue,
the music suddenly stops after Bach has introduced the notes representing his
own name (B flat-A-C-B natural [h in German notation]) as a third theme before
crowning the work with the principal theme. This was seen by his contemporaries
as an omen as well as an indication of hubris. There is much to indicate that, in
point of fact, Bach did complete the work but that the last pages of the manuscript
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disappeared in connection with the music being engraved for printing. Bach must,
at any rate, have been certain that it was possible to combine the four themes.

The work is written in so-called open scoring, which has caused people to see
it as an abstract, theoretical composition. But during the baroque era it was not
unusual for complex polyphonic scores to be published with a separate stave for
each voice, in order to make the writing clear and easy to understand and to avoid
the voices constantly crossing each other. The intended instrument was an organ
or harpsichord, or a combination of the two. Die Kunst der Fugecannot be played
directly from the printed score; the interpreter is obliged to make a performing
version. In recent times all sorts of instrumentations have been tried, from full
symphony orchestra to string quartet and even a quartet of saxophones. 

Die Kunst der Fugeconsists of eighteen movement (twenty if one counts the
mirror versions separately), logically built up from simple movements to increas-
ingly complex ones. At the base of the work is a four-bar theme, perfect in form,
that works equally well in its mirror version. The key throughout is D minor. The
principal theme returns in each of the movements, though as a secondary theme
in some of them. Various secondary themes, at times fairly dominant, turn up in
several of the movements. Harmonically the work becomes increasingly chro-
matic and daring as it progresses. 

The work commences with eleven large fugues. First there are four simple
fugues, the two latter ones with the theme in mirror form. These are followed by
three fugues with the theme combined with its mirror variant and with note
values halved or doubled. The following four fugues, two double fugues and two
triple fugues, make use of partly new main themes. The two triple fugues corres-
pond with each other in such a fashion that the themes in the latter (Contra-
puntcus 11) are mirror versions of the themes in the corresponding earlier one
(Contrapunctus 8). The earlier movement uses only three voices, as though
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Hans Fagius studied the organ under Bengt Berg and at the Royal College of
Music in Stockholm under Alf Linder. After graduating in 1974 he continued his
studies in Paris with Maurice Duruflé, and while still a student he won the inter-
national organ competitions in Leipzig and Stockholm.

Starting in 1974, the Fagius-BIS collaboration has lasted more than 30 years.
The 17-CD set of Bach’s complete organ music was recorded between 1983 and
1989, but Hans Fagius had already before this recorded a number of discs for
BIS, including works by Otto Olsson, the best-known of all Swedish organ com-
posers, and an interpretation of Liszt’s three major organ works which was
awarded the 1981 Grand Prix du Disque of the Hungarian Liszt Society. Record-
ings made after the Bach series include organ symphonies by Widor on two discs
– the first one of the these being the last recording made on the famous organ in
the Katarina Church in Stockholm before it was destroyed in a fire some months
later. His latest releases on BIS include a survey on two discs of the organ works
by Karg-Elert, and a highly acclaimed recording of the complete organ music by
Fagius’s own teacher Duruflé, which the Gramophonereviewer called ‘the top
recommendation for this repertoire’.

In his choice of repertoire, Hans Fagius concentrates on the music from the
baroque and romantic epochs. He performs regularly throughout Europe, Austra-
lia and North America, gives frequent masterclasses and has served on juries for
many organ competitions. Parallel with his career as a performer, he taught the
organ in Stockholm and Gothenburg for many years before being appointed pro-
fessor at the Royal Danish Conservatory in Copenhagen in 1989. In 1998 Hans
Fagius was elected a member of the Royal Swedish Academy of Music.
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Zu BacHs GESAMMELTeT ORcetwenreru

Ern ter ru uc
Die Orgel ist ein Instrument, das im Vergleich zu anderen Instrumenten wohl

kaum in einem so hohen MaB durch einen Komponisten bestimmt wurde. Auch

wenn das gesamte Orgelrepertoire enorm ist, die Dominanz Johann Sebastian

Bachs bleibt einzigartig. Lange Zelt wurde die Orgelmusik der iilteren Kompo-

nisten im Hinblick auf Bachs Werk betrachtet und beurteilt. In erster Linie sah
man es als ,,Bahnbrecher" fiir den kommenden Meister an. Gleichzeitig betrachtete
man die spateren Komponisten als Erben Bachs; ein Umstand, der sicherlich im

deutschen Sprachraum seine Berechtigung hat. Max Reger war der Ansicht, dass
mit Bach die Musikgeschichte begann und endete! Ohne Bach hiitte die Ent-

wicklung der Orgelmusik wiihrend des 19. und 20. Jahrhunderts anders ausgesehen.
Aber seine iiberlegende Meisterschaft hat zuweilen auch wie ein Hemmschuh
gewirkt und einen ungerechten Schatten auf manch gutes anderes Repertoire ge-
legt, wenn es zu einem Vergleich kam.

Selbst wenn wir uns heute selbstverstiindlich erlauben. vor allem liltere Kom-
ponisten in ihrem eigenen Glanz hervortreten zu lassen und sie nicht nur als

,,Bahnbrecher" zu betrachten, so hat Bach nach wie vor seinen Einfluss auf die
Organisten und deren Publikum. Man kann wohl behaupten, dass trotz des phan-
tastisch reichen Repertoires aus allen Epochen der Musikgeschichte die Orgel
ohne Bachs Kompositionen noch mehr an den Rand des Musiklebens gertickt
wdre als sie es sowie schon ist; im Prinzip abgeschoben in ihre eigene liturgisch-
begrenzende Funktion. Bach ist mit seiner Orgelmusik ein unvergleichlicher Gi-
gant, und sein Werk umfasst alles, was sich ein Musiker nur wiinschen kann. Es ist
unverfdlscht auf das Instrument zugeschnitten, und gleichzeitig stellt es hdchste
technische und musikalische Anforderungen an den Musiker.
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Zu seiner Zeit war Bach als Organist, Orgelexperte und Orgelkomponist be-

kannt. Das galt im Prinzip wiihrend seines ganzen Lebens, selbst wenn seine

groBe kirchenmusikalische Tiitigkeit in den spdteren Jahren weithin bekannt war.

Die Orgelmusik war weit mehr als das private Eigentum des Komponisten. Sie

bekam durch die Abschriften von Schiilern und Berufskollegen einen ganz ande-

ren Wirkungskreis als die Vokalmusik, die fiir spezielle kirchliche oder weltliche

Feiertage geschrieben wurde und anschlieBend in Archiven der Kirchen oder

Ftirstenhausern verschwand. Bach wuchs in Thiiringen auf, das ein vollstiindig

von Kirchen- und Orgelmusik dominiertes Umfeld war. Mehrere Familienmit-

glieder hatten Kontakt zu den bekannten deutschen Klavierkomponisten der da-

maligen Zeit. AuBerdem gehtirten sie zu den fleiBigsten Sammlern von Klavier-

musik aller Genres. Der dltere Bruder Bachs, Johann Christoph, war einer der

wichtigsten dieser Sammler. Bei ihm konnte Johann Sebastian einige Jahre

wohnen, nachdem beide Elternteile innerhalb von kiirzester Zeit verstorben

waren. Bei Johann Christoph bekam derjunge Bach Unterricht, und hier hatte er

auch den Zugang zu verschiedenen Handschriften mit den interessantesten

Repertoires aus Italien, Frankreich und Deutschland. Und dem beriihmten Nach-

ruf von 1754 zl urteilen waren es vor allem die Selbststudien der Werke ver-

schiedener Meister, die Bach in seine Meisterschaft fiihrten. Im iibrigen weiB

man sehr wenig iiber seine Lehrer. Als erwiesen gilt, dass er wiihrend seiner

Schuljahre auf dem Gymnasium in Liineburg Kontakt zu dem in der Stadt amtie-

renden Georg Btjhm hatte, und man nimmt an, dass er in dieser Zeit auch ab und

zu Johann Adam Reinken in Hamburg besuchte. Der lange Aufenthalt im Winter

1705-06 in Li.ibeck diente sicherlich nicht nur dazu, dem beriihmten Organisten

der Marienkirche. Dietrich Buxtehude, zuzuhdren, sondern auch, um bei sel-

bigem Stunden zu nehmen und wahrscheinlich auch aktiv bei Buxtehudes Kanta-

tenauffilhrungen mitzuwirken.
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Diese CD-Einspielung von Bachs gesammelten Orgelwerken (entstanden rn
den Jahren 1983 bis 1989) umfasst 273 Werke (einschlieBlich der Kunst der Fuge
von 1999). Es ist das gesamte Werk, das in Wolfgang Schmieders Bachwerkever-
zeichnis aufgelistet ist; mit Ausnahme derjenigen Stiicke, die nicht in modernen
Ausgaben zu finden waren oder die man einem anderen Komponisten zugeschrie-
ben hatte. Das bedeutet, dass sich aufder hier vorliegenden CD eher einige zwei-
felhafte, aber deshalb nicht weniger interessante Sttcke befinden, die sicher nicht
gespielt worden wriren, hdtte man sie nicht Bach zugeschrieben. Gleichzeitig
wissen wir auch, dass es diverse Werke gab, die auf verschiedene Weisen ver-
schwunden sind. Seitdem die hier vorliegenden Einspielungen gemacht wurden,
sind erneut Werke wiederentdeckt worden. Andere hingegen, die zur Zeit der
Einspielungen nicht zugiinglich waren, gibt es jetzt in neuen Ausgaben. Darliber
hinaus hat man auch damit begonnen, einen Teil der iibrigen Klaviermusik ,,liberal"
zu betrachten (so z.B. die sieben Klaviertoccaten, BWV910-916); ein Repertoire,
dass sowohl auf der Orgel als auch auf anderen Tasteninstrumenten mdglich ist.
Aber die Einspielung gibt wohl trotz allem ein relativ komplettes Bild der von
Bachs Hand bewahrten Orgelmusik wider.

Man ist zu dem Schluss gekommen, dass Bach den grciBten Teil seiner Orgel-
werke verhiiltnismiiBig friih in seiner Karriere geschrieben hat. So stammt schon
etliches aus der Zeit rn Ohrdruf (beispielsweise die Neumeister-Chorr)le) und
Liineburg (so u.a. die Choralpartituren, selbst wenn viele derselben spdter ver-
mutlich Uberarbeitungen erfuhren). Im Zusammenhang damit, dass er 1703 als
neuer Organist an die neue Bonifatiuskirche in Arnstadt berufen wurde (nachdem
er die neue Orgel von Johann Friedrich Wender besichtigt hatte - ein imponie-
render Ehrenauftrag fiir einen l8jiihrigen!), kam es jetzt zu einer regelrechten
Explosion von Orgelkompositionen. Diese sind nicht wenig virtuos angelegte
Werke, bei denen das Orgelspiel die wichtigste Beschiiftigung ist! In der kurzen
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Zeitin der St. Blasiuskirche in Mi.ihlhausen (1707-1708) entstanden sicher auch
neue Orgelwerke, allerdings haben wir von diesem Jahr vor allem ein interessan-
tes Dokument iiber dei Vorschlag Bachs, die Kirchenorgel umbauen zu wollen.

Danach gehciren zu der reichsten Schaffensperiode ohne Zwelfel die ersten 5-6
Jahre der Zeit als Hoforganist in Weimar (1708-1717). Hier entstanden viele

seiner vor allem freistehenden Kompositionen, aber auch eine Reihe wichtiger

choralgebundener Werke. Das Komponieren fiir die Orgel ging wahrscheinlich ab

l7l4 zuntck, nachdem Bach auch zum Kapellmeister am Hof ernannt worden

war und neue Verpflichtungen auf ihn zukamen. In den sechs Jahren als Hofkapell-

meister in Kcithen (l'l17-1723) kam es vermutlich kaum zu Orgelkompositionen. In

Leipzig schlieBlich, wo Bach ab 1723 bis zu seinem Tod fiir die Musik in den

Hauptkirchen der Stadt mit der Thomaskirche als Ausgangspunkt zustiindig war,

wurde das Orgelspiel und das Komponieren fiir die Orgel eher zu einer privaten

Beschiiftigung und diente der Entspannung. So konnte er in groBem AusmaB seine

bereits iiberlegende Meisterschaft vervollkomnnen. Aus dieser Zeit glbt es daher

die meisten hliludien und Fugen und die bedeutendsten Sammlungen choralgebun-

dener Werke, und zwar als Neukompositionen wie als Sammlungen und Bearbei-

tungen friiherer Werke. In den letzten zehn Jahren widmete er sich in groBem Aus-

maB denjenigen Werken, die der Nachwelt ein Testament werden sollten, so u.a. die

Kanonischen Verrinderungen ilber ,,Vom Himmel Hoch" und Die Kunst der Fuge.

Bach hat sich am Ende seines Lebens dartiber beklagt, dass er niemals eine

schcine groBe Orgel zur Verfi.igung hatte. Die Orgeln in Arnstadt, Mi.ihlhausen

und Weimar waren mittelmiiBige Instrumente mit zwei Manualen, aber aus-

reichend ftir einen jungen, enthusiastischen Virtuosen. In Leipzig in der Thomas-

kirche gab es eine alte und etwas grciBere Orgel von mittlerer Qualitlit. Aber mit

seinem Ruf als Orgelspieler wurde Bach zur Besichtigung vieler Instrumente und

zu eigenen Konzerten an anderen Orgeln in vor allem Sachsen und Thiiringen
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eingeladen. Er war vertraut mit allen Orgeltypen und den meisten Orgelbauern
der Umgebung (Gottfried Silbermann, Heinrich Gottfried Trost, Zacharias Hilde-
brandt, eventuell Joachim Wagner), und er hat bei diversen Gelegenheiten die
Prachtinstrumente von Arp Schnitger in Norddeutschland gespielt. Es ist schwer,

die idealistische Bachorgel zu beschreiben. Seine Musik kann wohl mehr oder
weniger an die meisten deutschen Orgeltypen aus der Barockzeit angepasst wer-
den. Das hat auch zur Folge, dass Bachs Musik universeller ist als das Werk der
meisten anderen zweitrangigen Komponisten.

Dre WenrE
Im folgenden Abschnitt geht um eine kurze Zusammenfassung der Bachschen
Orgelwerkproduktion. Aus Platzgriinden bleibt die Auswahl beschriinkt.

D r e  r n e r s r e n E N D E N  W E R K E
Die friihen freistehenden Orgelwerke von Bach zeigen deutliche Einfliisse von
vor allem der norddeutschen Schule auf, die mit Namen wie Buxtehude, Brihm
und Reinken verbunden ist. Fiir die typisch norddeutsche, mehrfach geteilte Toc-
cata war die italienische Toccataform mit scharfen Kontrasten zwischen virtuo-
sen, freien Teilen (sry/as fantasticus) und strikten, fugalen Abschnltten. Prtilu-
dium und Fuge a-moll, BWV 551 ist wahrscheinlich eines der iiltesten freistehen-
den Werke (vermutlich bereits in Liineburg geschrieben) und steht dem Aufbau
nach zu urteilen ganz in Buxtehudes Tradition. Aus dieser Zeit stammt vermut-
lich auch die originelle dreigeteilte Phantasie (Concerto) G-Dur, BWV57l. Die
harmonische Kiihnheit im Zwischensatz und das basso ostinato im letzten Teil
zeigen den Einfluss Buxtehudes auf.

In Arnstadt entstanden dte Prciludien und Fugen in c-moll, BWV549 (von
diesem Werk gibt es in dem sog. Mcillermanuskript eine iiltere Version in d-moll),



g-moll, BWV535 (auch zu diesem Werk gibt es eine friihere Version im Mciller-

manuskript, ein Fragment mit Bachs eigener Handschrift) und G-Dur, BWV 550.

In diesen Stiicken liegt der Schwerpunkt auf der selbstbewussten und jugend-

lichen Virtuositiit mit einer immer stlirker werdenden perscinlichen Tonsprache.

Es ist Musik, die sich effektvoll nach auBen wendet. Aus der gleichen zeit sind

sicher Priiludium und Fuge e-moll, BWV533. Es ist das fri.iheste Werk, in dem

das Priiludium und die Fuge abgrenzende Einheiten bilden. Der bekannte Bach-

experte Albert Schweitzer sah hinter diesem Werk einen derart reifen Meister,

dass er es in die Leipziger Zert pl,atzieren wolltel

Aus der Zeit in Arnstadt stammt auch die Toccata E-Dur, BWV 566, ein

strahlendes, breit angelegtes Werk ganz und gar in der Tradition der norddeut-

schen Schule gehalten. Ebenso in diese Zeitfallljl Bachs beriihmteste Orgelkom-

position, die Toccata und Fuge d-moll, BWV565. In der Beliebtheitsskala der

Musikgeschichte liegt dieses Stiick stets auf einem der vordersten Pliitze. Es ist

zur ewigen Signaturmelodie der Orgelmusik geworden. Hinsichtlich der Ent-

stehung hat es in den letzten Jahren groBe Diskussionen gegeben. Das Werk ist in

einer Handschrift aus dem letzten Teil des 18. Jahrhunderts bewahrt worden. Es

hat eine derart markante, fiir seine Zeit ,,untypisch orgelhafte" Struktur und einen

so speziellen harmonischen Aufbau, dass zum einen behauptet wird, es sei ur-

spriinglich gar nicht fi.ir orgel, sondern als Phantasie fiir Solovioline geschrieben

worden. Spiiter habe man es fiir orgel transkribiert. Zum anderen glaubt man, es

sei friihestens 1750 komponiert worden! Als urheber hat man beispielsweise

Bachs dltesten Sohn Wilhelm Friedemann angesehen, wdhrend Johannes Ringk,

dessen Name hinter den iiltesten Handschriften steht, fiir die Transkriptionen

verantwortlich war. Die Wahrheit werden wir wohl nie herausfinden, aber es

scheint wenig i.iberzeugend zu sein, dass Bach nicht der Sch<ipfer seiner bekann-

testen orgelkomposition sein solltel Denn dass sich das werk einer derartigen

5)



Beliebtheit erfreut, ist nicht schwer zu verstehen. Die unglaubliche Kraft und
Energie in dieser Musik ist einfach unwiderstehlich!

In den Arnstiidter Lehrjahren entstanden sicher auch diejenigen Fugen, bei
denen Bach von anderen Werken ber0hmter Meister ausging und in deren Stil er
komponierte. Wir haben es also mit reinen Stilstudien zu tun. Dies gilt u.a. ftir Die
Fugen in h-moll (nach Corelli), BWV 579 oder c-moll (nach Legrenzi), BWV 574.
Einige fiir sich stehende Fugen (eventuell mit verschwundenen Priiludien) wie
die in c-moll, BWV575, rn g-moll, BWV578 oder die virtuos-schwindelerre-
gende in G-Dur (d la Gigue), BWV 577 fallen sicher ebenso in diese Schaffens-
periode.

Als Bach in Weimar in den Dienst des Hoforganisten trat, bekam er einen
Arbeitgeber (Herzog Wilhelm Ernst), der der Orgelmusik gegeniiber offenbar
sehr positiv eingestellt war. Er ermunterte Bach, auch weiterhin fleiBig zu kom-
ponieren, und es muss am Hof mit vielen privaten Gottesdiensten reichlich Mcig-
lichkeit dafiir gegeben haben. Eine weitere Inspirationsquelle war sicherlich
Johann Gottfried walther, der cousin Bachs und zu dieser Zeit sehr aktive orga-
nist an der nahe gelegenen Stadtkirche. Hier hatte Bach auch die Mciglichkeit,
sich mit vivaldis sowie mit anderer italienischer Musik zu beschiiftigen. Das
sollte entscheidend ftir seine weitere Entwicklung werden.

Ein Werk, das iiberraschenderweise auf den Beginn der Weimarer Zeit zwi-
schen 1708 und 1710 datiert werden kann, ist die einzigartige passacaglia c-moll,
BWV 582. Sie ist u.a. im beriihmten Andreas Bach-Buch verzeichnet, eine Hand-
schrift, deren Fertigstellung auf ca. 17l0 datiert wird. Man vermutet, dass Bachs
iilterer Bruder Johann christian der Hauptschreiber dieser wichtigen Sammlung
war. Es ist nicht unmciglich, dass Bach seine Passacaglla in Gedenken an Buxte-
hude geschrieben hat. Dieser norddeutsche Meister starb im Mai 1707. Die pas-
sacagliaform war eine seiner Lieblingsformen, und das Thema in Bachs passa-
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cagliahatzwei Ankniipfungspunkte an zwei Werke von Buxtehude mit ostinatem

Bass. Sie besteht aus einem aus acht Takten langen Bassthema (Bach sprengt hier

die Grenzen unmittelbar, denn bislang waren vier Takte normal!), das 20 Mal

variiert wird. und zwar mit einem Variationsreichtum, das eine reichhaltige Mus-

terkarte der rhetorischen Figuren der damaligen Zeit aufweist und in einer gestei-

gerten Intensitht durchgefiihrt wird. Ist diese auf ihrem H<ihepunkt angelangt,

folgt gewissermaBen eine 21. Variation iiber die ersten vier Takte des Themas,

aber in Form einer Fuge, die fortwiihrend mit zwei festen Kontrasubjekten kom-

biniert werden. Bach entwickelt damit sein erstes richtiges Meisterwerk fiir Orgel

und iiberschreitet so bei weitem den Rahmen, an den sich ein damaliger Passa-

cagliakomponist gehalten hiitte.

von den friihesten werken aus der weimarer zeit sind Prtiludium und Fuge

D-Dur. BWV532 :und a-moll, BWV543 zu nennen, zwei Stiicke, in denen der

norddeutsche Einfluss durch die Prdsenz des kiihnen stylusfantasticas-Abschnitts

deutlich wird. Aber die Fugen sind stiirker ausgebaut und weisen eine hcihere

Konzentration des thematischen Materials auf. In Toccata, Adagio und Fuge

C-Dur,BWY 654 liegt eine synthese des norddeutschen Toccatastils und der ita-

lienischen Konzertform vor. Das wunderschcine Adagio ktinnte auch ein Zwi-

schensatz in einem italienischen Violinkonzert sein, und das nachfolgende Grave

ist ein Meisterstiick in dem stil, den die Italiener durezza e ligature nannten. Ein

eher hochbarocker italienischer Einfluss liegt bei der Toccata und Fuge d-moll'

BWV 538 (mit der Zusatzbezeichnung ,,Die Dorische") vor. Hier fehlen die nord-

deutschen Elemente, statt dessen ist die Toccata wie ein intensiver Dialog zwi-

schen den unerbittlich rhythmischen Treibschliigen der Gedanken an Vivaldi aus-

geformt. Die groB angelegte Fuge ist ein Beispiel f]dlr stile antico - den alten stil

-, fii. d"n die klassische Polyphonie Inspirationsquelle war, beispielsweise bei

Palestrina. Diesen Stil entwickelt Bach mehr und mehr in seinen werken. unge-



fiihr den gleichen Formaufbau treffen wir in Toccata und Fuge F-Dur, BWy 540
an, das eines der langsten orgelwerke von Bach ist; zumindest, was die Anzahl
der Takte betrifft. Der Kontrast zwischen der unwiderstehlich tanzfreudigen Toc-
cata und der festlich voranschreitenden stile antico-Fuge macht das werk zu
einem von Bachs allerschrinsten Orgelkompositionen.

vermutlich auch aus dieser zeit sind ein paar andere werke mit italienischer
Anbindung: die elegische canzona d-moll, Bwv588, bei der Girolamo Fresco-
baldi, der friihe Meister der Barockzeit das vorbild gewesen zu sein scheint, und
Allabreve D-Dur, Bwv589, ein Stiick mit unerbittlicher Treibkraft und deut-
lichem Einfluss von Arcangelo Corelli.

Aus der weimarer Zeit stammen auch einige werke, bei denen der franzci-
sische Stil die Inspirationsquelle war. Piice d'Orgue (.oder phantasie) G_Dur,
Bwv 572 ist ein hrichst originelles stiick bestehend aus drei reilen und mit fran-
zcisischer charakterbezeichnung pro Teil. Ein franz<isisches vorbild hat dariiber
hinaus der groB angelegte Zwischenteil, der mit einem franzcisischen plein Jeu-
Satz verglichen werden kann. was der Hintergrund fiir dieses werk ist, wird im
Dunkeln bleiben, aber ein auffiilliges Detail ist beispielsweise, dass sich das pedal
an einer stelle unter dem normalen deutschen pedalumfang befindet. M<iglicher-
weise kann es sich um die Bestellung eines franzrisischen Komponisten handeln.
unmittelbaren Einfluss des franzdsischen Stils hat die phantasie c-moll, Bwv562
(gefolgt von einer unvollendeten Fuge), in der Nicolas de Grignys fi.infstimmige
Fugen das vorbild zu sein scheinen. Bach kopierte das gesamte Livre d'orgue
Grignys aus dem Iahr 1699 in eine schrine Handschrift.

Eine spezielle Gruppe orgelwerke aus den weimarer Jahren liegt mit einer
Reihe von Transkriptionen nach Konzerten von vivaldi und Johann Ernst vor.
Eine in sich schliissige Theorie ist, dass diese Stilcke im Auftrag des sehr begab-
ten Prinzen Johann Ernst geschrieben wurden, der zu einer bestimmten zeit in
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Amsterdam studierte. Dort kam er in Kontakt mit der holliindischen Tradition'

zurErbauungderGemeindeamNachmittagorgelkonzertezuspielen;darunter
Werke'dieoftTranskript ionenderneuestenital ienischenKonzertmusikwaren.
DieseMusikwaroftmalsinAmsterdampubliziert.NachderRiickkehrausHol-
landstel l teerBachdieseMusikvor,deresalsinteressanteAufgabeansah,einen
Teil der werke zu transkribieren. Neben drei groBen Konzerten von vivaldi (a-moll'

d -mol lwdC.Dur )nahmers ichauche inpaarWerkedesbegabtenPr inzenvor .
Fiir cembalo transkribierte er weitere Stiicke. Diese Tiitigkeit fand vermutlich ein

uU*p,", Ende, als der Prinz im Sommer 1714 nur lgjAhrig verstarb'

IndensechsJahrenalsHofkapellmeisterinKothenhatteBachkeinendirekten
Anlass, um Orgelmusik zu schreiben' Es war eine Zeit angefiillt mit Kammer-

musik, Orchestermusik und einem Teil profaner Vokalmusik' Aber eines serner

bekanntesten Orgelwerke wird mit diesei Zeit in Verbindung gebracht: dte Phan-

tasie und Fuge g-molI'BWV542' lT2Obegab sich Bach nach Hamburg fiir ein

vorrpiet an ieiJacobikirche. Bei einer Beschreibungen der Bewerbun_gspru-

f, ,nger' f i i rdieorganistenstel leinHamburgsJacobikirche|.725weistJohann
Mattheson in seiner Grossen General-Bass-Schule (1131) auf ein Thema fiir die

Improvisationspriifung hin, das dem Fugenthema von Bach sehr lihnlich ist' Dazu

kommt der Kommentar, dass Mattheson sehr genau wusste' woher dieses Thema

kamundwereswar,deressokunstfert igineinerKomposit ionbearbeitethatte.
Demnach ist anzunehmen, dass Bach das Werk in Hamburg bei sich hatte' um es

;;;,, prdsentieren. Im Nachhinein ist es nicht mtiglich, herauszufinden, welche

Wahrheitsichdahinterverbirgt.EineTheoriei iberdiePhantasiebesagt,dasssie
aus zutiefst verwundetem HJrzen entstand, als Bach nach einer Dienstreise mit

demFi.irstennachKothenzurtickkehrteundseineFrauMariaBarbaratotundbe-
graben vorfinden musste' ohne, dass er davon €twas ahnte' Aber eigentlich ver-

weistdieFormundderSti lderFugeaufdiefr i iheWeimarerZeit,w[hrenddie



Phantasie mit ihrer ungeheuer kiihnen Harmonik und ihren enharmonischen ver_
wechselungen auf eine spabre zert und auf Instrumente mit fast gleichgewebter
Temperierung hinweist.

wiihrend seiner langen Dienstzeit als Thomaskantor in Leipzig solrte Bach
seine bedeutendsten orgelkompositionen schreiben. Zwischen fi)oina r74o ent_
steht zum einen das sprudelnde stnck prcirudium und Fuge G-Dur,BWy 541, eines
von den Bachschen orgelkompositionen, das am allermeisten nach auBen gerichtet
rjt' zlm anderen die phantastischen Meisterwerke, die als Kninung der g"esamten
orgelliteratur gelten: prcirudien und Fugen h-moil,B\r\n 544; c-moil,BWV 546; c-Dur, BWY 547 und, e-moil, Bwv 54g. Hier erreicht Bach titanische Hcihen inner-
halb der orgelmusik; H<ihen, die nie wieder iibertroffen werden. Einige dieser
werke sind in schcinen Manuskripten bewahrt worden, die Bach selbst erstellt hat.
Aus dieser Zeit stammt auch das wunderschcine stuck prrirudiu* rnd rrg, ir-our,
Bwv552, Bachs einziges publiziertes freistehendes orgelwerk. Es stett als Ein_leitung und schlussteil in der choralsammlung cravier-ilbung, orii", itt,'""a *gibt mit seiner Aufteilung als priiludium und postludium ein eventuelles Bild
davon, wie die freistehenden orgelwerke eventuelr aufgefiihrt wurden.

Ab 1720 entstehen auch die sechs Triosonaten, BWy 525-530. Hier hat Bach
ein eigenes Genre innerhalb der orgermusik geschaffen, und zwar mit Ausgangs-
punkt des italienischen, aus drei Siitzen bestehenden concerto da cameraftir zwerviolinen und continuo. Sie_sind in zwei wichtigen Handschriften bewahrt, teilsals Manuskript von Bach selbst verfasst und teili als Handschrift, die von Bachs
zweiter Frau Anna Magdalena und dem iiltesten sohn wilhelm Friedemann nieder_geschrieben wurde. Diese spiitere Handschrift enthiilt mehr Hinweise in Formvon Bcigen etc. als Bachs eigene Handschrift, ist aber sicher das Ergebnis desdirekten Einflusses durch den vater. Nach Bachs erstem Biographen JohannNicolaus Forkel sind die Sonaten fiir orgel und pedalcravichord geschrieben. Ge_

58



dacht waren sie als Etiiden fiir den sehr begabten wilhelm Friedemann. Als

solche sind sie zu Ubungsstiicken fiir Organisten in allen kommenden Genera-

tionen geworden. Gleichzeitig repriisentieren sie die eleganteste Kammermusik,

die es fiir orgel gibt. Das Genre hat geradezu wie ein Symbol fiir die M6glich-

keitenderorgelgestanden_aufwelchemanderenlnstrumentkannmansonst
ein Trio mit sich selber veranstalten? Heutzutage ist es populiir geworden, diese

Sonaten in Kammermusikbesetzung mit continuo zu spielen. Aber es ist eben

doch orgelmusik, und wenn es nach iiberwundenen schwierigkeiten gelingt' die

Musik zu bewiiltigen, klingt sie am besten auf der Orgel!

Es gibt auch eine Reihe fi.ir sich stehende Triosiitze, von denen einige Tran-

skriptionen von Werken anderer Komponisten sind, wie z'B' von Georg Philipp

Telemann, Johann Friedrich Fasch oder FranEois couperin; Siitze, die eigentlich

aus Studienzwecken oder aus piidagogischen Griinden entstanden'

C H o n n L e e g u N D E N E  W e n r r

Ein wichtiger Teil der orgelmusik von Bach, genauso wie bei vielen anderen pro-

testantischen orgelkomponisten, besteht aus choralgebundenen werken: orgel-

chorlile, choralphantasien, variationswerke oder kiirzere Intonationen. Die meisten

dieser Werke hat man in Form von Sammlungen entdeckt. Nur ein kleinerer Teil

hat auBerhalb dieser Sammlungen iiberlebt, selbst wenn es unter diesen auch

Meisterwerke gibt.

Neumeistersammlung
Diese Sammlung wurde erst 1984 entdeckt und erweckte 1985 beim 300jiihrigen

Jubillium von Bach groBes Aufsehen. Sie befand sich in der Bibliothek der Yale

university in den usA, wo sie seit tiber 100 Jahren versteckt unter dem Titel

,.Choriile ohne Text" abgelegt war. Im Manuskript gab es einen Vermerk des
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friiheren Besitzers, Johann christian Heinrich Rinck, dass die sammlung von
Johann Gottfried Neumeister niedergeschrieben worden sei, der ab 1790 organist
und Lehrer in Friedberg/wetterau war. Dieser hatte vermutlich das Manuskript
nach einer alten Tabulaturschrift verfasst, die er von seinem Lehrer Geors Andreas
sorge bekommen hatte. Sorge war eine wichtige person im Kreis der dachfami-
lie. Die Handschrift besteht u.a. aus 38 Siitzen, die J.S. Bach zugeschrieben
wurden. Davon waren 33 vdllig unbekannt. Zwei waren teilweise bekannt. Die
anderen drei befinden sich auch noch in anderen euellen. Von weiteren sitzen in
dem umfassenden Manuskript werden 26 Chort\le dem schwiegervater Johann
Michael Bach zugeschrieben, u.a. ein Satz iber In dutci jubito, friiher J.S. Bach
zugeschrieben, Bwv751. Generell handelt es sich bei dieser Sammlunq um das
Jugendwerk Bachs. Ein Teil ist vielleicht schon in einem Alter zwischei l0 und
l5 Jahren verfasst worden. Deutliche Einfliisse sind von Komponisten wie
Johann Pachelbel und von verschiedenen Mitgliedern der Familie Bach festzu_
stellen; auBer vom bereits erwdhnten Johann Michael auch von Johann christoph.
Selbst der Einfluss der norddeutschen Komponisten wie Buxtehude ist ab und an
spiirbar. Insgesamt ist es allerdings noch ein weites sti.ick bis zu der orisinalitlit
und der Meisterschaft, die kommen sollen, auch wenn sich der junge B-ach gar
nicht so sehr von seinen vorbildern beeindrucken lieB, sondern schon damals in
seiner phantasievollen Art der iiberlegene Komponist war. Inhaltlich wird die
Einleitung durch choriile gebildet, die auf das laufende Kircheniahr Bezus
nehmen. aber der dominierende Tei l  besteht aus chordlen mit An-kni ipfunesl
punkten zu Themen wie BuBe, Gnade und dem Leben Christi.

Arnstiidter Gemeindechoriile
Der Name bezeichnet einige reine Kirchensiitze mit schwindelerregender Harmo-
nik und virtuosen Zwischenspielen. sie werden auf die zeit nach dim 2l . Februar
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1706 datiert, der Tag, an dem Bach von seinem Besuch bei Buxtehude in Li.ibeck

zurtickkehrte. Zuhause wurde er haftig kdtisiert, da er so viele sonderbare varia-

tionen und fremde Tcjne in seine Choralspiele eingefiihrt hatte, dass die Gemeinde

vdllig konfus wurde. Zu BachsZeitwar es wohl mehr oder weniger Standard, die

Gem-eindegesiinge auf der orgel zu begleiten, doch ging Bach in diesem Fall mit

seinen Choralslitzen iiber die Grenzen hinaus. Dass er es aber schdtzte, sie seinen

Schiilern nt zei,gen, machen spiter diverse Abschriften deutlich'

Orgelbiichlein
Wenn bei den Neumeisterchorcilen noch ein deutlicher Einfluss von einigen ande-

ren Komponisten zu vernehmen ist, so schafft Bach rm orgelbiichlein seine ganz

eigene choralform. Die Sammlung hat grdBere piidagogische Bedeutung erlangt

als eine andere Sammlung mit Orgelmusik. Und der erste' der das Biichlein zu

piidagogischen Zwecken nutzte, war Bach selber. In Krithen schrieb er ein kleines

beiUiati in dem die Sammlung als Orgelschule mit der weltbekannten Schluss-

devise ..Dem hochsten Gott/allein zu Ehren/Dem Neichsten/drauss sich zu be-

lehren,. beschrieben wurde. Es war allerdings nicht von Anfang an Bachs Inten-

tion, eine Art orgelschule zu schreiben. Die Sammlung war wie ein damaliges

Psalmbuch aufgebaut, in dem es an das Kirchenjahr gebundene choriile enthielt,

gefolg von Chorlilen fiir verschiedene Themen innerhalb der Kirche. Das bewahrte

inlun*ttipt ist so aufgebaut, dass Bach zuneichst alle Titel der chorhle notiert hat,

die er in der sammlung dabei haben wollte, insgesamt 164 Stiick, und in dem

jederChora lmi te in igenwen igenAusnahmenaufe inevo l leSe i teberechnet

wird. von diesen chorlilen wurden aber nur 46 komponiert. Es gibt also viele

leere seiten in diesem Manuskript! Die Forschung der letzten Zeit zeigt, dass

Bach seine choralslitze um ca. 1708-09 geschrieben hat und dass er seine Arbeit

bislTlTphasenweisevoranbrachte.Irgendwannnach|T26inLeipzignahmer



sich der Sammlung erneut an, schrieb einen weiteren choral, bearbeitete ein paar
andere und begann einen neuen, der aber schlieBlich Fragment blieb.

Der typische choral des orgelbilchleins enthiilt einen chorals atz mit der Me-
lodie im Sopran in geraden Notenwerten, die einmalig ohne Zwischenspiel ge-
spielt werden. Die Zwischenstimmen und das pedal laufen gegen das charakte-
ristische Motiv der Melodie an, das auf gewisse weise den Inhalt des Textes be-
leuchtet. Die Motive sind nur ausnahmsweise aus der choralmelodie hergeleitet.
Selbst wenn die Sammlung aus einem praktisch-liturgischen Gedanken entstan-
den ist, so wirkt sie auch wie eine Art Ausgangspunkt fiir das Experiment an
sich, indem sie aufzeigt, was alles mit einer choralmelodie innerhalL gegebener
Grenzen zu machen ist und wie eine Art musikalische Symbolsprache entwickelt
werden kann. Albert Schweitzer hat gemeint, dass diese Sammlung als wcirter-
buch von Bachs Tonsprache angesehen werden krinnte. Es wirkt, als ob die prag-
matisch vorhandene liturgische seite mit den Jahren mehr und mehr in den Hin-
tergrund geriit, w?ihrend sich die technisch hoch entwickelte Seite eher in den
vordergrund schiebt, allerdings stets in den jeweils gesetzten Grenzen. Dass Bach
die sammlung unvollendet lieB, kann bedeuten, dass er nach ca. einem Drittel der
Arbeit einsah, dass die Mdglichkeiten des Genres ausreichend erforscht waren.
Diese wunderbare choralsammlung, in der viele von Bachs beliebtesten choral-
bearbeitungen zu finden sind, ist eine ewige euelle fiir Inspiration und Forschung.

Clavier-{ibung, Dritter Teil
Rechtzeitig zum Tag des Heiligen Michaels im Herbst 1739 sollte diese Samm-
lung mit Bachs chorlilen das erste gedruckte orgelwerk werden. Es ist ein Band
der insgesamt vier Biinde mit dem Titer clavier-ubung, die Bach zwischen den
Jahren 1731 und, 1742 verciffentlichte. Auf dem Titelblatt wurde es den ..Lieb_
habern und besonders Kennern von dergleichen Arbeit.. gewidmet. Die Samm-

62



lung besteht aus 27 Sritzen; Prliludium und Fuge Es-Dur als Einleitung und

Schluss, 10 groBe Qtedaliter) und 1l kleine (manualiter) Choralbearbeitungen,

auf die groBe und kleine siitze parallel aufeinander folgen, sowie 4 Duette. Das

gesamte Werk kann als Bachs eigene musikalische Auslegung der protestan-

tischen Lehre von Martin Luther bezeichnet werden. Dass die Publikation ausge-

rechnet im Jahre 1739 statt fand, beruht sehr wahrscheinlich darauf, dass Martin

Luther 200 Jahre zuvor - zu Pfingsten 1539 - in der Thomaskirche gepredigt

hatte und damit die Reformation in Leipzig begann. Gleichzeitig legt Bach auf

diese Weise sein Werk als Beispielsammlung fiir die meisten bedeutenden musi-

kalischen Stile vor, die seit dem 16. Jahrhundert in der protestantischen Kirche

iiblich waren, yom stile antico bis zum rokokolihnlichen, modernen Satz. Nach

dem einleitenden Prdludium folgt nach Luther zundchst das, was dieser an der

Messe reformiert hatte: Kyrie :und Gloria rn Form des Kyrie, Gott Vater in Ewig'

keit, in dem jeder vers seinen eigenen groB angelegten orgelsatz bekommt und in

dem die Meiodie vom sopran (Gott Vater) zum Tenor (der Sohn) und zum Pedal

(Der Heilige Geist) bis ntm Allein Gott in der Hrih' sei Ehr' wandert, dessen

groBe Zusammensetzung naturlich ein Triosatz ist, um die Dreieinigkeit zu unter-

streichen. Fiir diesen Choral schreibt Bach ausnahmsweise zwei Sdtze im Manual-

spiel (noch einmal Dreieinigkeit durch die Zusammenlegung der drei Siitze)' alle

dieistimmig und in den Tonarten F-Dur, G-Dur und A-Dur, was eine steigende

Terz ergibt. Nach diesem Messenteil folgen sechs choriile, von denen jeder ein-

zelne zuiedem seiner Teile in Luthers Katechese korrespondiert. An dieser Stelle

bezieherrsich die groBen Choriile auf den groBen Katechismus' gedacht fiir Pas-

toren und Lehrer, und die kleinen Sdtze auf den kleinen Katechismus, gedacht fiir

das gewtihnliche volk. Die vier Duette, die bis vor kurzem im Gesamtzusalnmen-

trang als exotische V6gel bzw' als ,,Verzierung" angesehen wurden' k<innen u'U'

als Symbole fiir die vier Gebete stehen, die den Katechismus abschlieBen: Gebete
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fiir den Morgen und den Abend, fiir vor und nach den Mahlzeiten. Also eehr es
um einen Dialog zwischen Gott und dem Menschen.

Diese Sammlung ist von Symbolik jeglicher Art angefilllt und dient dem
unerschcipflichen Studium an ihr selbst. Die Tonsprache ist oft rauh und schwer
zugiinglich, aber wenn man sich Zeit liisst, sich auf sie einzulassen. trifft man ein
Ozean an inspirierender Musik an.

Achtzehn Choriile oder Leipziger Choriile
Diese sammlung mit den grciBeren, wahrscheinlich am leichtesten zuglinglichen
und deshalb auch mit den beliebtesten choralbearbeitungen Bachs ist eigentlich
eine Zusammenstellung und Bearbeitung seiner werke, die bereits wdhrend der
weimarer Zeit entstand. Nach der neueren Forschung soll Bach die Sammlung
Ende der 30er Jahre begonnen und daran phasenweise bis ca. 1745 gearbeitet
haben. Es miissen sdtze gewesen sein, die Bach am Herzen gelegen haben, denn
er wollte sie offensichtlich fi.ir ein kiinftiges publikum sammeln. Das letzte Lebens-
jahrzehnt Bachs wirkt wie eine Phase, in der er versuchte, das seiner Ansicht
nach wertvollste unter seinen vielen werken zusammen zu stellen und zu vollen-
den. Das Manuskript enthiilt zuniichst die ca. 1730 niedergeschriebenen sechs
Triosonaten. Danach folgen die ersten 15 der choriile aus Bachs eigener Hand-
schrift und anschlieBend 2 choriile, die von seinem schiiler und Schwiesersohn
Johann christoph Altnikol niedergeschrieben wurden. Als drittes ist ein! hand-
geschriebene version der 1747 publizierten Kanonische(n) verrinderungen iiber
,,vom Himmel hoch" einsortlert. Den Abschluss bildet der choral, den man allge-
mein als ,,Totenbettchoral" bezeichnet: vor deinen Thron tret, ich hiermit. Die
Forschung weiB nicht, von wem er niedergeschrieben wurde. Der Legende nach
wurde er von Bach auf seinem Totenbett diktiert. untersti.itzt wird diise version
durch die Tatsache, dass die letzte Seite fehlt und der choral nach 26 seiten auf_
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hrirt, er also unvollendet ist. Doch wirkt das andererseits nicht glaubwiirdig' weil

sein Schluss am Ende einer linken Manuskriptseite steht. Gleichzeitig ist es der

einzige Choral, den man nicht aus der Weimarer Zeither kennt, auch wenn man

eine Vorlage im Orgelbiichleinchoral mit dem Titel Wenn wir in hdchsten Nciten

sind gefundenhat. Mit diesem Titel wurde auch der Choral als Schlussteil in Carl

Philip Emanuel Bachs Ausgabe Die Kunst der Fuge verdffentlicht'

Es ist ungewiss, ob die Sammlung eine theologisch durchdachte Linie hat.

Alles wird mit brausenden versionen von Pfingstpsalmen eingeleitet und beendet:

Komm Heiliger Geist, Herre Gott wd Komm Gott, Schdpfe4 heiliger Geist

(dieses gilt dann, wenn man den abschlieBendenTell vor deinem Thron... als

meditative Coda ansieht). Im Zentrum stehen drei Siitze iiber den Adventschoral

Nun komm, der Heiden Heiland, der als Bild vom Leben, Sterben, dem Aufent-

halt im Reich der Toten, der Auferstehung und dem Sieg Jesu gesehen werden

kann. Es gibt drei Formen des reprdsentierten Leids: das alttestamentliche in An

Wasserflii-ssen Babylon, das neutestamentliche in O Lamm Gottes unschuldig ]und

das gegenwiirtige in vor deinen Thron tret ich hiermit. Die Dreieinigkeit wird in

Oe" O."i Siitzen tiber Al lein Gott in der Hdh' sei Ehr ausgedriickt. Dariiber hinaus

gibt es drei Siitze i.iber Abendmalpsalme'. Schmiicke dich, o liebe Seele und die

zwei Siitze iiber "/esas Christus, unser Heiland wir wissen auch nicht, ob Bach

sich 15 (in seiner eigenen Handschrift), 17 (zusammen mit Altnikols zwei Chorii-

len) oder 18 Chorlile gedacht hat. Am zufriedenstellendsten ist die letzte Variante

mit ihrer Zahlensymbolik, so dass wir sie uns gerne vorstellen wollen.

Die Schiiblerchoriile
1.749, vielleicht sogar erst 1750, kam die kleine Sammlung mit sechs orgel-

chorilen in den Druck. Der Titel schilblerchortile bezieht sich auf den Namen des

Verlegers Georg Schiibler aus Zella in Thiiringen. Der Originaltitel der Samm-
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lung lautet sechs Chorc)le von verschiedener Art. Hier liegen sechs sehr leicht zu-
giingliche choralsdtze vor, die Bach vielleicht als Gegengewicht zu den recht
schweren Siitzen in der Clavier-Abung III hat verciffentlichen wollen. Fi.inf der
Siitze sind Transkriptionen von Choralsiitzen aus verschiedenen Kantaten. wlihrend
der letzte wo soll ich fliehen hin (aw der zweiten Sammlung) eindeutig eine ori-
ginalkomposition ftir orgel ist. Es wurde behauptet, dass dieser Satz aus einer
verloren gegangenen Kantate stammt, aber die Faktur ist im verhiiltnis zu den
iibrigen sdtzen ganz anders aufgebaut, so dass diese Mtiglichkeit eher unglaub-
wiirdig ist. Inhaltlich geht es in den Texten um das Ende des Kirchenjahres, die
Ri.ickkehr christi und die Adventszeit. Fast alle Siitze beanspruchen zwei Ma-
nuale und das Pedal. Interessant ist, dass Bach in mehreren seiner sritze ange-
geben hat, welche FuBzahl fiir das jeweilige Manual gilt, etwas sehr ungewrihn-
liches in seinem orgelwerk. Die sammlung ist durch die Jahrhunderte hindurch
sehr populiir geworden, und wiihrend der 2. H?ilfte des 20. Jahrhunderts wurden
fi.ir die speziellen klanglichen Anforderungen, die diese Siitze erforderten. oft
neue Orgeln angeordnet.

Die Kirnberger Sammlung
Hier handelt es sich um eine bunte Sammlung mit meist kiirzeren choralsiitzen,
die wahrscheinlich von Bachs Schiiler Johann philipp Kirnberger - spiiter als be-
rtihmter Musiktheoretiker in Berlin bekannt - gesammelt und niedergeschrieben
wurden. Die sammlung ist nicht besonders einheitlich und enthiilt sowohl echte
Bachkompositionen sowie zweifelhafte stiicke, von denen man heute weiB. dass
sie von anderen Komponisten geschrieben wurden. viele sind manualiter zu
spielen und es gibt eine auffallende Dominanz von choriilen fiir die weihnacnrs-
zeit, u.a. eine kleine Gruppe mit sieben kleinen choralfugetten. unter den Hcihe-
punkten der sammlung kcinnen die schrinen Siitze iiber In dich hab, ich gehoffet,
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Herr, BWY'7 12 und J esu, meine Freude, BWV 7 I 3 genannt werden. Letzterer ist

in Teilen mit der bertihmten Motette verwandt.

Freistehende Choriile
Unter den fiir sich stehenden Choriilen gibt es einige groBartige Siitze vermutlich

aus der Weimarer Zeit, z.B. Fuga sopra il Magnifcat, BWV733 oder die zwer

siitze tiber die Begriibnischordle valet witl ich dir geben,BWY135 und 736.

Besonders hervorzuheben ist auch der elegante und virtuose Satz im Manualspiel

iiber Nun freut euch, lieben Christen g'mein, BWV734 oder der innerlich fiinf-

stimmige Satz mit Doppelpedal iiber wr glauben all an einen Gott Vater,

BWV740, ebenso Johann Ludwig Krebs zugeschrieben. Ein paar interessante,

etwas grciBere Sltze iihnlich der norddeutschen Choralphantasie sind die beiden

Chorlile Christ lag in Todesbanden, BWV 718 und Ein' feste Burg ist unser Gott,

BWV720. Letzterer ist - dem Titel entsprechend - fiir 3 Manuale und Pedal vor-

gesehen und wurde fiir die Einweihung der orgel 1708 in Miihlhausen geschrie-

ben. Fiir diese Orgel hatte Bach selber die Planungen fiir einen Umbau gemacht.

Aber ansonsten scheint Bachs Interesse ftir die recht alterti.imliche Choralphantasie-

form nicht wirklich groB gewesen zu sein. Je ldnger man sich dann mit Schmie-

ders Verzeichnis dieser fiir sich stehenden Chorlile befasst, desto zweifelnder und

unsicher wird man hinsichtlich iher Authentizidt.

Choralpartiten
Wlhrend Bachs Zeit auf dem Gymnasium in Liineburg kam er sicher mit dem

Organisten der St. Johanniskirche, Georg Bcihm, und dessen Choralpartiten in

Kontakt. Und in noch jtingeren Jahren in ohrdruf hat er sich mit Pachelbels Par-

titen befasst. Der Forschung nach kdnnen die vier Partiten aus der Liineburger

Zeit stammen. Die iilteste, Ach, was sol,l ich stinder machen, BWV770' scheint
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den grdBten Einfluss durch Pachelbel zu haben, wdhrend die letzten zwei Siitze
zu kleineren Choralphantasien der norddeutschen Art anschwellen. Bcihms Ein-
fluss wird eher in Christ, der du bist der helle Tag, BWy 766 und in der meister-
haften choralpartjta o Gott, du frommer Gott, Bwv767 deutlich. Beide partiten
sind reine Manualspiele (das Pedal am schluss der zuerst genannten choralpartita
ist ad libitum zu spielen). Auch wenn zwei Manuale ein Vorteil sind, so sind sie
doch nicht notwendig. Das wirkliche Meistersttick des Genres ist sei gegriisst, Jesu
gtitig,Bwv 768. Diese Partita muss eine griindliche Umarbeitung und Erweiterung
in weimar erfahren haben. Eine Hiilfte des werkes ist mit dem Manual, die andere
mit dem Pedal zu spielen. In einer Handschrift hat das werk den Titel o Jesu, du
edle Gabe, ein Psalm mit genau 1 1 Versen entsprechend der Anzahl variationen in
der choralpartita, wiihrend der Text zu sei gegriifel nur 5 (anstelle von 7) versen
hat. Diese Tatsache hat Anlass zu spekulationen gegeben, dass der zuerst genannte
Titel wahrscheinlich der richtige ist. Bach hat innerhalb des Genres mit diesem
Stiick einen souveriinen Hcihepunkt geschaffen, ein in sich geschlossenes, zykli-
sches Werk mit einer ihm anhaftenden dramatischen Entwicklung.

Ein unikum unter Bachs orgelwerken sind die Kanonische(n) vercinderungen
tiber das Weihnachtslied: ,,Vom Himmel hoch da komm' ich her,,.BWy769.Es
ist Bachs beriihmter Eintrittsbeitrag zu der correspondirende Societdt der musi-
calischen wissenschaften, die 1738 von Bachs Freund und schiiler Lorenrz
christoph Mitzler in Leipzig gegr0ndet wurde. Diese Societiit hatre das ziel, die
werke aller deutschen Komponisten zu sammeln und die Gelehrtenmusik zu fcir-
dern. vele beriihmte Komponisten waren Mitglieder der Gesellschaft, und Bach
wurde 1747 als Mitgliedsnummer 14 hineingewiihlt. Gleichzeitig wurden die
Kanonischen vercinderungen publiziert. Sie bestehen aus fiinf Kanonsdtzen mit
einer fiir jeden einzelnen Satz sich steigemden Komplexitiit: oktavkanon, euinten-
kanon, Kanon in Septimen, Kanon in Augmentation und Kanon in umkehrune.
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Zugrunde liegt stets die Choralmelodie, und selbst wenn das Notenbild manch-

mal etwas komplex und schwer begreiflich wirken kann, so ist das klingende

Resultat erstaunlich leicht zugiinglich und es ruht eine angenehme Weihnachts-

stimmung iiber der Musik. Das Werk liegt in zwei Versionen mit verschiedenen

Satzfolgen vor und mit kleinen Abweichungen. Die eine ist die gedruckte Ver-

sion, die andere eine Handschrift, die den Achtzehn Chorc)len beigefiigt ist. Lange

hat man geglaubt, dass die handschriftliche Version eine spatere Bearbeitung

nach sich gezogen habe, aber die neuere Forschung hat recht tiberzeugend darauf

hingewiesen, dass beide Versionen sehr wohl gleichzeitig entstanden sind. Die

Einordnung in die Handschrift ist ein Ergebnis praktischer Erwiigungen, wiihrend

die Einordnung in die gedruckte Version wahrscheinlich der logischen Ordnungs-

folge entspricht, die der Inhalt des Werkes fordert.

Dre Kunsr  DER FucE
Die monumentale Kunst der Fuge, Bachs Schwanengesang und sein kontrapunk-

tisches Testament fiir die Nachwelt, fiillt in einer Einspielung mit Bachs siimt-

lichen orgelwerken ein wenig aus dem Rahmen. Dieses legendiire werk wurde

nach dem Tode Bachs auf Veranlassung seines Sohnes carl Philipp Emanuel hin

vercjffentlicht. Es ist unvollendet. Wenn Bach in der abschlieBend geplanten

Quatripelfuge die T6ne zu seinem eigenen Namen als drittes Thema einfiihrt und

einen in die Erwartung versetzt, das Ganze mit dem Hauptthema gekriint zu

wissen, hort die Musik plotzlich auf. von den Zeitgenossen wurde das als Hin-

weis und Beispiel ftir uberheblichkeit gedeutet. vieles deutet allerdings darauf

hin, dass das werk mit grdBter wahrscheinlichkeit abgeschlossen wurde, aber

dass das letzte Notenblatt auf irgendeine weise im Zusammenhang mit der Gra-

vur verschwunden ist. Bach hat zumindest eine klare Vorstellung davon gehabt'

wie die vier Themen zu kombinieren sind'
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Das Werk ist in einer sog. offenen Partitur geschrieben worden, eine Tatsache, die
die Nachwelt zur Lrberzeugung fiihrte, hier handele es sich um ein abstraktes und
theoretisches Werk. Es war jedoch wiihrend der Barockzeit nicht uni.iblich, dass kom-
plexe, polyphone Partituren mit einem System flir jede Stimme publiziert wurden, um
den Satz deutlich und tibersichtlich zu machen und zu viele Stimmkreuzungen zu
vermeiden. Die urspriinglich gedachte Besetzung ist orgel oder cembalo oder eine
Kombination dieser beiden Instrumente. Es liisst sich allerdings nicht direkt spielen,
sondern erfordert, dass der Interpret seine eigene spielversion priisentiert. Das
werk hat in den letzten Jahren alle denkbaren Instrumentierungen von groBem
Symphonieorchester iiber Streichquartett bis zum Saxophonquartett erfahren!

Die Kunst der Fuge besteht aus 18 Siitzen (oder 20, wenn man die gespiegel_
ten versionen mitrechnet), logisch aufgebaut von einfachen bis zu komplizierten
satztypen. zlgrund,e liegt ein vier Takte langes Thema, perfekt in seiner Form
und ebenso gut in seiner gespiegelten Form funktionierend. Die Tonart ist stiindig
dieselbe - d-moll. Das Hauptthema ist in allen Siitzen wiederzufinden, jedoch in
einem Teil nur als Seitenthema. Ein Teil seitenmotive kommt in mehreren Siitzen
wieder, manchmal weniger, manchmal stiirker dominierend. Harmonisch gesehen
wird die Musik immer kiihner und chromatischer.

Das werk wird mit elf groBen Fugen eingeleitet. Zuniichst kommen vier ein-
fache Fugen, davon die zwei spiiteren in gespiegelter Form. Danach folgen drei
Fugen mit dem Thema kombiniert sowohl in der urspriinglichen als auch in der
gespiegelten variante und dartiber hinaus mit halben und doppelten Notenwerten.
Die folgenden vier Fugen, zwei Doppel- und zwei rrippelfugen, haben teilweise
neue Hauptthemen. Die beiden Trippelfugen korrespondieren so miteinander,
dass die Themen in der spriteren (contapunctu.r 11) eine gespiegelte version zu
den entsprechenden Themen in der friiheren F:uge (contrapunctus g) sind. Dariiber
hinaus ist der fri.ihere Satz nur dreistimmig; das, um zu zeigen, dass drei stimmen
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viillig ausreichend sind, um eine Trippelfuge durchzufiihren.

Der niichste Teil besteht aus zwei Spiegelfugen, einer vier- und einer dreistim-

migen. Mit diesem Teil folgt die Version, die der Ausgangspunkt zu sein scheint,

d.h. in der ursprtinglichen Form als zweiter Satz. Auf diese Weise wirkt es wie etne

Art Aufliisung der eher mystischen ersten Version. Nach diesen Spiegelfugen

folgen vier zweistimmige Kanonszitze, immer komplizierter werdend, aber manch-

mal mit einem humoristischen Augenzwinkern. Der abschlieBende Satz ist die

Fuga a 3 Soggetti - eine Fuge mit drei Themen, die natiirlich vier hiitten sein sollen.

Deren Abschluss bekommen wir niemals zu hdren. Im Originaldruck ist als Abrun-

dung der ChoraI Wenn wir in Hochsten Noten slnd identisch mit dem abschlieBen-

den choral aus den Achtzehn chorrjlen, aber hier in seiner vollstiindigen Form. Er

wurde anstelle der unvollendeten Schlussfuge mit in die Sammlung aufgenommen.

Bach arbeitete an der Kunst der Fuge vermutlich in den 40er Jahren eine

liingere Zeit. Das Werk gibt es auch in einer etwas kiirzeren Manuskriptversron

mit nur 16 Siitzen und mit einem anderen Aussehen der Faktur. Es ist nicht un-

mdglich, dass Bach an dem Werk mit der Ambition weiterarbeitete, die endgi.il-

tige Version zum letzten Beitrag ftir die Correspondirende Societiit der musica-

lischen Wissenschaften zu machen. Nach den Statuten sollten die Mitglieder bis

zu ihrem 65. Lebensjahr einen Beitrag pro Jahr beisteuern. Sicherlich sah Bach

die Kunst der Fuge auch als Testament fiir die Nachwelt. Seine Musik reprdsen-

tierte einen Stil, der ausstarb; einen Musikstil, mit dem er sich Zeit seines Lebens

immer intensiver beschiiftigt hatte und den niemand so beherrschte wie er. Die

Kunst der Fuge ist bei weitem kein solch populzires Werk geworden wie die

Passionen, dre h-moll Messe oder die Brandenburgischen Konzerte. Aber sie ist

zum klingenden Bild von etwas Vollkommenem, etwas Unerreichbarem und fast

G<ittlichem geworden. Und sie ist ein Geschenk an die Ewigkeit.
@ Hans Fagius 2005



Hans Fagius studierte Orgel bei Bengt Berg und spiiter an der Kriniglichen
Musikhochschule in Stockholm bei Alf Linder. Nach seinem Abschluss 1974
setzte er sein Studium in Paris bei Maurice Durufl6 fort. Da er auf diese Art
immer noch den Status des Studenten hatte, konnte er an den internationalen
Orgelwettspielen in Leipzig und Stockholm teilnehmen und sie gewinnen.

Die Zusammenarbeit zwischen Hans Fagius und BIS begann 1974 und dauert
nun schon mehr als 30 Jahre an. Die siebzehnte CD der kompletten Orgelwerke
von Bach ist in den Jahren von 1983 bis 1989 eingespielt worden. Aber Hans
Fagius hatte schon vorher einige Platten ftir BIS gemacht, einschlieBlich der Ar-
beiten von otto olsson, dem bekanntesten orgelkomponisten Schwedens. Dartiber
hinaus liegt eine Interpretation der drei wichtigen orgelwerke von Liszt vor, die
1981 den Grand Prix du Disque der ungarischen Liszt Gesellschaft verliehen
bekam. Nach der Bachserie entstanden zwei Platten der Orgelsymphonien von
Widor - die erste der beiden ist die letzte Aufnahme, die an der beriihmten Orgel
in der Katarina Kirche in Stockholm gemacht wurde, bevor diese ein paar Mo-
nate spater niederbrannte. Seine letzte verdffentlichung bei BIS sind zwei platten,
die einen Einblick in die orgelwerke von Karg-Elert und in die komplette orgel-
musik von Fagius' eigenem Lehrer Durufl6 geben. Letztere ist eine sehr gefeierte
Aufnahme, die der Rezensent zur ,,besten Empfehlung fiir dieses Repertoire,,
ktirte.

Hans Fagius konzentriert sich bei der wahl seines Repertoires auf Musik von
der Barockzeit bis zur Romantik. Er tritt regelmiiBig in Europa, Australien und
Nordamerika auf, gibt h[ufig Meisterkurse und hat bei vielen orgelwettspielen in
den Jurys gesessen. Parallel zu seiner Karriere als Ktinstler hat er viele Jahre orgel-
unterricht in stockholm und Gciteborg gegeben, bevor er 1989 zum professor am
Kciniglich-Diinischen Konservatorium in Kopenhagen berufen wurde. 199g wurde
Fagius zum Mitglied der Kciniglich-Schwedischen Musikakademie eewiihlt.
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LR mustQue PouR oRGUE oe JonRruru SegnsrtnNl BncH

I  N T R O D U C T I O N

L'orgue est bien le seul instrument dont le r6pertoire soit domin6 avec tant de

suprZmatie par un compositeur. MOme si le r6pertoire recueilli est 6norme, la domi-

nance de Johann Sebastian Bach est chose in6gal6e. La musique pour orgue d'an-

ciens compositeurs a 6t6 consid6r6e et jug6e avec I'ceuvre de Bach comme point de

repdre et consid6r6e d'abord comme les ant6c6dants du maitre d venir' De meme,

les compositeurs ult6rieurs ont 6t6 vus comme des h6ritiers de Bach, une relation

juste aumoins du point de vue musique allemande. Max Reger 6tait d'avis que

I'histoire de la musique commenEait et finissait avec Bach ! Sans Bach, le d6ve-

loppement de la musique pour orgue dans les 19' et 2O" sibcles aurait 6t6 diff6rente.

De meme sa maitrise transcendante a parfois 6t6 un frein ou une ombre injuste sur

un autre r6pertoire de qualit6 quand ce dernier 6tait soumis h une comparaison.

M6me si on permet 6videmment aujourd'hui d des compositeurs plus anciens

surtout de briller de leur propre gloire et non seulement comme des << pionniers >>,

Bach a n6anmoins gard6 son emprise sur les organistes et leur public. on doit

bien constater que, malgr6 un r6pertoire d la richesse fantastique de toutes les

6poques de I'histoire de la musique, I'orgue, sans la musique de Bach, serait rest6

encore plus dans la p6riph6rie de la vie musicale qu'il ne I'est maintenant et, en

principe, il aurait 6t6 restreint d ses fonctions liturgiques. Dans sa musrque pour

frgue, na"n est un g6ant in6galable et son ceuvre renferme tout ce qu'un musi-

cien peut d6sirer. Elle est authentiquement idiomatique A I'instrument, elle apporte

d I'interprdte la plus haute satisfaction artistique et musicale tout en posant les

plus hautes demandes techniques et musicales.

En son temps, Bach 6tait surtout connu comme un organiste exceptionnel, un

expert en orgues et un compositeut p:: orgue et ce, en principe toute sa vie
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mcme si son grand apport en musique sacr6e 6tait connu et reconnu de tous dans
certains cercles vers la fin de sa vie. La musique pour orgue, qui 6tait le domaine
plus priv6 du composireur, se r6pandit, grdce d des copies d'6ldves et de colld-
gues, beaucoup plus que la musique vocale 6crite pour des f6tes sacr6es et pro-
fanes spdciales et qui aboutissait ensuite dans les archives de diverses 6glises ou
cours princidres. Bach grandit i rhuringe dans un milieu et une famille compldte-
ment plong6s dans la musique sacr6e et pour orgue. plusieurs membres de sa fa-
mille avaient des contacts avec les compositeurs pour clavecin les plus 6minents
de I'Allemagne et ils collectionnaient avidement tous les genres de musique pour
clavier. Le frdre ain6 de Bach, Johann christoph, chez qui il devait vivre quelques
ann6es aprds le d6cds rapproch6 de leurs parents, 6tait I'un des plus importants de
ces collectionneurs. chez Johann christoph, lejeune Bach prit des legons et, grdce
h divers manuscrits, il se familiarisa avec le plus int6ressant rdpertoire italien,
frangais et allemand. Selon le c6ldbre article n6crologique de 1754, c'est sunout
grace d ses 6tudes personnelles des euvres de grands maitres que Bach acquit son
savoir magistral. on sait autrement trds peu de chose de ses professeurs mais, au
cours de ses 6tudes coll6giales d Lunebourg, il fut certainement en contact avec
Georg Bcihm qui travaillait dans cette ville et on suppose aussi qu'il rendait visite
i Johann Adam Reinken d Hambourg. Et le long s6jour d Lubeck d l,hiver de
1705-06 ne fut pas seulement occup6 par une 6coute passive de Dietrich Buxte-
hude, Ie c6ldbre organiste de la Marienkirche (6glise Ste-Marie) mais aussi par
des cours donn6s par ce dernier et il est foft possible que Bach ait particip6 active-
ment i I'ex6cution des cantates de Buxtehude.

cet enregistrement sur disque de l'int6grale des euvres pour orgue de Bach
(fait entre 1983 et 1989) comprend 273 pidces (en plus de Die Kunst der Fuge
[L'Art de lafugue] enregistr6 en 1999). Toutes ces compositions figurent dans le
catalogue Bach de wolfgang Schmieder d I'exception de celles qui n,existent oas
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en 6ditions modernes et de celles qu'on sait maintenant avec certitude provenir
d'une autre plume. Cela veut dire que plusieurs pidces pr6sent6es ici sont dou-
teuses mais pourtant int6ressantes, qu'on ne jouerait certainement pas si elles
n'avaient pas €td attribu6es i Bach. On peut aussi Ctre s0r que plusieurs @uvres
ont disparu d'une manidre ou d'une autre. Depuis ces enregistrements, on a d6-
couvert quelques cuvres tandis que d'autres, qui n'dtaient pas disponibles i ce
moment, existent dans des 6ditions nouvelles. On a aussi commenc6 d Otre plus
<lib6ral> en matidre d'autre musique pour clavier (par exemple les sept toccatas
pour clavier BWV9l0-16), un r6pertoire qui fonctionne aussi bien i I'orgue qu'i
d'autres instruments h clavier. Mais I'enregistrement donne n6anmoins une image
assez compldte de I'existante musique pour orgue de la main de Bach.

On a constat6 que Bach a 6crit la majeure partie de ses cuvres pour orgue
relativement t6t dans sa carridre. Plusieurs datent d6jd de son temps d Ohrdruf
(les Chorals de Neumeister par exemple) et e Lunebourg (les partitas sur des cho-
rals m6me si la plupart furent probablement soumises h des r6visions plus tard).
Aprbs sa nomination comme organiste i 1'6glise St-Boniface (Bonifatiuskirche) i
Arnstadt en 1703 (aprds avoir fait I'inspection du nouvel orgue de Johann Fried-
rich Wender - une mission d'honneur imposante pour un jeune de 1 8 ans !), Bach
d6borda litt6ralement de compositions pour orgue, surtout des euvres ind6pen-
dantes virtuoses. Le plus important est de jouer de I'orgue ! La courte p6riode d
l'6glise St-Blaise d Mulhouse donna certainement aussi de nouvelles euvres pour
orgue mais le document le plus int6ressant de cette ann6e-le est la suggestion de
reconstruction faite par Bach pour I'orgue de l'6glise.

La p6riode la plus riche aprds cela est incontestablement les 5-6 premibres
ann6es pass6es comme organiste de la cour d Weimar (l"l}8-l'll'7). C'est ld que
plusieurs des meilleures compositions ind6pendantes virent le jour mais aussi une
s6rie d'importantes ceuvres reli6es h un choral. Bach r6duisit son 6criture pour
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orgue vers 1714 probablement aprds sa nomination comme maitre de chapelle d

la cour, ce qui lui apporta de nouvelles tAches. Les six ann6es (l7l'7-1723) comme

" kapellmeister > d la cour de Kcithen furent des anndes relativement maigres pour

le r6pertoire de I'orgue. ALeipzig finalement, oir Bach fut responsable de la mu-

sique dans les principales 6glises de son banc h l'6g1ise St-Thomas (Thomas-

kirche) de 1123 i sa mort, la composition pour orgue et le jeu ir l'orgue furent

une sorte de d6tente et d'occupation priv6e dont le but 6tait en fait de couronner

une maitrise d6jd transcendante. Cons6quemment, les plus grands pr6ludes et

fugues datent de cette 6poque de m6me que les recueils importants d'cuvres sur

des chorals, i la fois dans de nouvelles compositions et dans des remaniements

d'cuvres ant6rieures. La dernidre d6cennie fut consacr6e aussi en grande partie

aux pidces qui devaient former une sorte de testament pour la post6it6 (Kano-

nische Vercinderungen iiber < Vom Himmel Hoch>>, L'Art de la Fugue, etc.)

Bach d6plorait lui-m6me vers la fin de sa vie qu'il n'e0t jamais eu de grandes

et vraiment bonnes orgues dL sa disposition. Les orgues d Arnstadt, Mulhouse et

Weimar 6taient des instruments quelconques ir deux claviers mais elles suffisaient

d enthousiasmer un jeune virtuose. La Thomaskirche d Leipzig par exemple

poss6dait un orgue de bonne taille mais de qualit6 moyenne, vieux et us6. Grdce )

sa renomm6e, Bach fut invit6 d jouer des concerts ou h expertiser de nombreux

instruments, surtout en Saxe et en Thuringe. I1 connaissait d fond tous les types

d'orgues et les meilleurs facteurs d'orgues de la r6gion (Gottfried Silbermann,
Heinrich Gottfried Trost, Zacharias Hildebrandt, peut-etre Joachim Wagner) et lui

avaient ir plusieurs reprises jou6 sur des instruments magnifiques d'Arp Schnitger
par exemple, en Allemagne du nord. Il est difficile de d6finir l'orgue iddal pour

Bach. Sa musique peut plus ou moins bien s'adapter d la plupart des types d'orgues
allemandes du baroque, ce qui fait que la musique de Bach est plus universelle
que les euvres de la plupart des autres compositeurs.
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LES CEUVRES
Voici un brefr6sum6 de la production pour orgue de Bach, des explications qui se
doivent d'6tre s6lectives pour des raisons d'espace.

L e s  c u v n e s  T N D E P E N D A N T E S
Les premidres @uvres ind6pendantes de Bach portent nettement I'influence sur-
tout de l'6cole nord-allemande avec les noms de Buxtehude, Bdhm ou Reinken.
La toccata en plusieurs sections, typiquement nord-allemande, s'inspira de la
forme de toccata italienne avec des contrastes abrupts entre les parties virtuoses
libres (stylus fantasticus) et les parties strictement fugu6es. Prdlude et Fugue en
la mineur BWV55I devrait Otre une des toutes premiCres euvres libres (6crite

peut-€tre i Lunebourg d6jn) et sa forme se situe entidrement dans la tradition de
Buxtehude. C'est i cette 6poque que l'originale Fantaisie (Concerto) en sol majeur

BWV 571, en trois mouvements, a probablement vu le jour. L audace harmonique

dans le second mouvement et le basso ostinato dans le troisidme indiquent l'in-

fluence de Buxtehude. Les Prdlude et Fugue en do mineur BWV 549 (qui existe
dans une version plus ancienne en 16 mineur dans le manuscrit dit de Miiller), en
sol mineur BWV535 (6galement en version plus ancienne, un fragment de la
main de Bach dans le manuscrit de Mriller) et en sol majeur BWV 550 proviennent

du temps pass6 d Arnstadt. On remarque ici une concentration juv6nile consciente

sur la virtuosit6 mais en m6me temps aussi un langage musical de plus en plus

personnel. C'est de la musique extravertie et remplie d'effet. Prdlude et Fugue en

mi mineur BWV533 date certainement de la m€me 6poque, dans ce cas la pre-

midre ceuvre dans la forme oi le pr6lude et la fugue forment deux entit6s s6pa-

r6es. Albert Schweitzer, l'expert de Bach bien connu, vit dans cette Guvre un

maitre si chevronn6 qu'il voulait la dater du temps de Leipzig !

Le temps d'Arnstadt vit aussi naitre la Toccata en mi majeur BWV566, une
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ceuvre magniflque, large, entiCrement dans la tradition nord-allemande, et surtout la

composition la mieux connue de Bach, Toccata et fugue en rd mineur BWV 565.
La paternit6 de cette auvre, qui se classe parmi les dix mieux connues de I'his-
toire de la musique et qui est l'6ternelle signature musicale de la musique pour

orgue, a cependant 6t6 un sujet trds controvers6 ces dernidres ann6es. Conserv6e
dans un manuscrit de la seconde moiti6 du 18' sidcle. I'cuvre montre une struc-
ture si peu organique pour son 6poque et une construction harmonique si sp6ciale
qu'on a avanc6 sur un premier temps qu'elle ne pouvait pas avoir 6t6 6crite origi-
nalement pour orgue mais qu'il s'agissait probablement d'une fantaisie pour vio-
lon solo (transcrite ensuite pour l'orgue) et sur un deuxidme temps qu'elle devrait
avoir 6t6 compos6e en 1750 au plus tdt ! On a d6sign6 comme compositeur le flls
ain6 de Bach, Wilhelm Friedemann par exemple, tandis que Johannes Ringk,
I'homme responsable de la copie la plus ancienne, aurait 6t6 celui qui aurait fait
la transcription ! On ne saura probablement jamais la v6rit6 sur ce sujet mais il
semble un peu bizarre que Johann Sebastian Bach ne soit pas I'auteur de I'une de
ses compositions les plus connues ! I1 n'est pas difficile de comprendre pourquoi
I'euvre a atteint une telle popularit6. L 6lan incroyable et l'6nergie qui habitent la
musique sont absolument in6sistibles!

Ces ann6es d'apprentissage d Arnstadt donndrent certainement naissance aussi
aux fugues oi Bach prit comme point de d6part les cuvres d'autres maitres pour
continuer dans le m6me style, de pures 6tudes de style quoi. Cela s'applique entre
autres i la Fugue en si mineur (d'aprbs Corelli) BWV579 ou d la Fugue en do
mineur (d'apris Legrenzi) BWV574. Plusieurs autres fugues ind6pendantes (dont
les pr6ludes pourraient €tre disparus) dont celles en do mineur BWV575, en sol
mineur BWV578 ou la virtuose 6poustouflante en sol majeur (d la Gigue)
BWV 577 devraient aussi Otre comprises dans cette p6riode.

Quand Bach fut engag6 comme organiste de la cour de Weimar, il eut un patron
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(le duc Wilhelm Ernst) qui de toute 6vidence aimait beaucoup la musique pour

orgue et qui encouragea Bach i composer assid0ment pour I'orgue. Les nom-

breux services priv6s i la cour ont d0 favoriser amplement la musique pour orgue.

Une autre source d'inspiration a certainement d0 etre que le cousin de Bach,

Johann Gottfried Walther, 6tait tres actif comme organiste d l'6glise de la ville

voisine. Ainsi, tout favorisait un temps productif. Bach eut aussi la possibilit6

d'approfondir sa connaisssance de la musique de Vivaldi et d'autres Italiens, ce
qui devait 6tre crucial pour son d6veloppement futur.

Chose 6tonnante, I'in6gal6e Passacaille en do mineur BWV582 peut Ctre

dat6e du d6but de la p6riode de Weimar, vers 1708-1710. On la trouve entre

autres dans le c6ldbre Andreas Bach-Buch, un manuscrit qui devrait avoir 6t6 ter-

min6 vers 1710. Le frdre ain6 de Bach, Johann Christian, est consid6r6 comme le

principal 6crivain de cet important recueil. Il n'est pas impossible que Bach 6cri-

vit sa passacaille comme un in memoriam de Buxtehude d6c6d6 en mai l7O7. La

forme de passacaille 6tait I'une des pr6f6r6es de Buxtehude et le thdme de la
passacaille de Bach a des points de liaison dans deux des euvres de Buxtehude

avec basso ostinato. La passacaille se compose d'un thdme fondamental de huit

mesures (quatre mesures 6tait la longueur normale, Bach saute directement les

barridresl) vari6 ensuite vingt fois dans une richesse de variation qui offre un

6chantillon complet des figures rh6toriques imaginables du temps et ce thdme est
jou6 avec une intensit6 toujours augmentee. Quand une intensit6 d'expression est

arriv6e i son sommet, une fugue magnifique sur les quatre premidres mesures du

thdme de la passacaille se d6roule comme une vingt-et-unidme variation, combi-

n6e tout le temps avec deux r6ponses stables. Bach produit ici son premier v6ri-

table chef-d'auvre pour orgue et il d6passe de beaucoup les cadres qui suffisaient

normalement ir une passacaille de l'6poque.
Prdlude et fugue en rd majeur BWV 532 et en la mineur BWV 543 se placent
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parmi les premidres cuvres de Weimar, deux pidces oD I'influence nord-alle-
mande est encore 6vidente avec des sections en stylus .fantasticus hardi mais oi
les fugues sont plus 6tendues tout en renfermant une plus grande concentration
sur le mat6riel th6matique. Toccata, adagio et fugue en do majeur BWV 654 ren-
ferme une synthdse du style de toccata nord-allemande et de la forme de concerto
italien. Le ravissant Adaglo pourrait facilement servir de second mouvement a un
concerto pour violon italien et le Grave suivant est un chef-d'ceuvre dans le style
appel6 en ltalie durezza e ligature. Toccata et fugue en ri mineur BWV 538 (ap-
pel6e <dorique>>) montre encore plus d'influence italienne du haut baroque. Les
6l6ments nord-allemands sont absents ici et la toccata est plut6t form6e comme
un dialogue intensif tandis que 1'6lan rythmique irr6pressif rappelle Vivaldi. La
fugue magnifique est un exemple de stile antico - le style ancien - qui s'inspire
de la polyphonie classique de Palestrina par exemple. Bach devait d6velopper
toujours plus ce style dans ses @uvres. A peu prds la m€me construction formelle
est utilis6e dans Tbccata et fugue en fa majeur BWV540, une des euvres pour
orgue les plus longues de Bach, au moins en ce qui a trait au nombre de mesures.
Le contraste entre la toccata dansante irr6sistible et la fugue de stile antico d
I'allure solennelle fait de cette euvre I'une des plus magnifiques compositions
pour orgue de Bach.

L'6l6giaque Canzona en rd mineur BWV588 dont le moddle semble 6tre
Girolamo Frescobaldi, I'un des premiers maitres baroques, et Allabreve en rd
majeur BWV589, un morceau i l'61an inflexible et i la nette influence d'Arcan-
gelo Corelli, sont d'autres Guvres reli6es d I'Italie qui datent probablement aussi
de cette p6riode.

Weimar vit 6galement la composition d'cuvres dont la source d'inspiration
provient du style frangais. Piice d'Orgue (ott Fantaisie) en sol majeur BWV572
est un morceau tripartite trds original d^ont chaque section porte une description
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de caractdre frangaise. Si on peut dire que quelque chose d'autre a emprunt6 Ie

moddle frangais, ce serait bien le grandiose mouvement central qu'on peut com-
parer d un Plein Jeu frangais. Uorigine de I'ceuvre reste dans l'ombre mais un

d6tail remarquable est que la partie du p6dalier descend h un certain endroit au-

dessous de 1'6tendue allemande normale. Il s'agissait peut-Otre d'une commande

de quelque organiste franEais ? Une influence plus directe du style franEais se re-

marque dans la Fantaisie en do mineurBwv 562 (suivie d'une fugue inachev6e),

oi les fugues ir cinq voix de Nicolas de Grigny semblent servir de moddles. Bach

copia tout le Livre d'Orgue dat6 de 1699 de de Grigny dans un beau manuscrit.

Un groupe sp6cial d'auvres pour orgue de la p6riode de Weimar est la s6rie de

transcriptions de concertos de Vivaldi et de Johann Ernst. Une th6orie plausible

est qu'elles furent 6crites ir la demande du talentueux prince Johann Ernst qui

avait 6tudi6 )r Amsterdam. C'est lir qu'il vint en contact avec la tradition hollan-

daise de jouer des concertos pour orgue pour l'6dification de la paroisse le di-

manche aprds-midi, concertos qui comprenaient souvent des transcriptions de Ia

dernidre musique de concert italienne. De plus, cette musique 6tait souvent

publi6e d Amsterdam. A son retour ir Weimar, il pr6senta cette musique )r Bach

qui trouva int6ressante la tdche de transcrire quelques cuvres. A c6t6 des trois

grands concertos de Vivaldi (la mineur, 16 mineur et do majeur), il s'attaqua aussi

d quelques compositions du prince musical. I1 6crivit une autre longue suite de

transcriptions pour clavecin. Ce travail prit fin d'une manidre abrupte avec le

d6cds du prince de 19 ans seulement ir 1'6t6 de 1714.

Pendant ses six ans comme maitre de la chapelle royale d Kothen, Bach

n'avait pas de raison directe d'6crire de la musique pour orgue. Il 6tait entour6 de

musique de chambre, de musique pour orchestre et d'une bonne portion de mu-

sique vocale profane. Mais une de ses ceuvres pour orgue les mieux connues est

habituellement reliee )r cette 6poque, la Fantaisie et fugue en sol mineur BWV 542.

6 1



En 1720, Bach se rendit d Hambourg y passer l'audition pour le poste d'organiste
b l'6glise St-Jacques (Jacobikirche). Dans une description de I'examen d'audition
pour le poste d'organiste d la cath6drale de Hambourg en 1725, Johann Matthe-
son donne comme exemple, dans sa Grosse General-Bass-Schule lEcole de basse
chiffrdel (1731), un thdme pour l'6preuve d'improvisation qui ressemble beau-
coup au thdme de fugue de Bach. De plus, il ajoute qu'il savait trds bien d'oi ce
thdme provenait et qui en avait fait une composition t€s artistique. On suppose
que Bach prit l'euvre avec lui d Hambourg et la pr6senta ld. Il est impossible de
savoir i quel point cette histoire est v6ridique. Une th6orie sur la Fantaisie est
qu'elle est une profonde lamentation venant du ceur quand Bach, aprds un voyage
command6 avec le prince, rentra ir Krithen pour apprendre que sa femme Maria
Barbara 6tait morte et enterr6e d son insu. En fait, la forme et le style de la fugue
indiquent le d6but de la p6riode de Weimar tandis que la fantaisie, avec son har-
monie 6tonnamment os6e et ses changements enharmoniques, indique une 6poque
plus tardive et un instrument d I'accord presque temp6r6.

Au cours de son long service comme organiste i l'dglise St-Thomas )r Leipzig,
Bach 6crivit ses plus 6minentes compositions pour orgue. Des ann6es 1720 et
1730, on trouve d'une part le p6tillant Prdlude etfugue en sol majeur BWV54l,
une des cuvres 1es plus extraverties de Bach, et d'autre part les chefs-d'euvre
fantastiques consid6r6s comme le sommet de toute la litt6rature pour orgue: Pry'-
lude et fugue en si mineur BWV 544, do mineur BWV 546, do majeur BWV 547
et mi mineur BWV548. Bach atteint ici des hauteurs titanesques en litt6rature
pour orgue, des sommets jamais d6pass6s. Plusieurs de ces ceuvres sont conser-
v6es dans de beaux manuscrits de la main propre de Bach. Cette 6poque vit aussi
la composition du magnifique Pry'lude et fugue en mi bdmol maieur BWV 552, la
seule cuvre ind6pendante pour orgue de Bach d avoir 6t6 publi6e. Elle forme le
d6but et la fin du recueil de chorals Clavier-Ubung, Dritter kil et donne, par sa
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division en pr6lude et postlude, une image possible de I'ex6cution des cuvres

ind6pendantes pour orgue.
Les six Sonates en trio BWY 525 -530 datent des annles l'120 i Leipzig. Bach

acr6€icr un genre personnel en musique pour orgue d partir dt concerto da ca-

mera tiparlite italien pour deux violons et continuo. Elles sont conserv6es dans

deux manuscrits importants, d'une part un manuscrit de Bach lui-m6me et d'autre

part d'un copi6 par la seconde femme de Bach, Anna Magdalena, et son fils ain6

Wilhelm Friedemann. Cette seconde source renferme plus d'indications sous forme

de liaisons, etc. que le manuscrit de Bach mais elle est certainement le r6sultat de

I'influence directe du pdre. Selon le premier biographe de Bach, Johann Nicolaus

Forkel, les sonates sont 6crites pour orgue ou clavicorde i p6dalier, comme

6tudes pour le talentueux Wilhelm Friedemann. Comme telles, elles sont deve-

nues des morceaux d'exercice pour les organistes de toutes les g6n6rations sur-

vantes et representent simultan6ment la musique de chambre la plus 6l6gante qui

soit pour orgue. Le genre est presque devenu un symbole pour les possibilit6s de

I'orgue - sur quel autre instrument peut-on jouer en trio avec soi-m6me ? De nos
jours, il est devenu populaire de jouer ces sonates en formation de chambre avec

continuo. Mais c'est de la musique pour orgue et quand la musique est maitris6e

et les difficult6s vaincues, elle sonne le mieux d I'orgue!

Il existe aussi une s6rie de pidces en trio ind6pendantes dont plusieurs sont des

transcriptions d'ceuvres d'autres compositeurs, par exemple Georg Philipp Tele-

mann, Johann Friedrich Fasch ou Frangois Couperin, pidces qui furent probable-

ment 6crites comme 6tudes ou pour des raisons p6dagogiques quelconques.

Lrs  cuvnrs  suR uN cHoRAL
Une partie importante de la musique pour orgue de Bach, comme chezla plupart

des compositeurs protestants, se compose d'ceuvres bas6es sur un choral: chorals
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pour orgue, fantaisies sur un choral, variations ou brdves intonations. La plupart
de ces pidces sont group6es en recueils. Seule une petite partie a surv6cu en forme
libre m€me s'il s'y trouve aussi des chefs-d'ceuvre.

La collection de Neumeister
Cette collection ne fut d6couverte qu'en 1984 et fit sensation la veille du 300e
anniversaire de Bach en 1985. Le recueil se trouvait d la bibliothdque de l'univer-
sit6 de Yale aux Etats-Unis oi il avait 6t6 oubli6 pendant plus de 100 ans, portant
le titre insignifiant de <Choriile ohne Text>> (Chorals sans texte). Le manuscrit
renfermait une note d'un ancien propri6taire, Johann Christian Heinrich Rinck,
qu'il avait 6td mis par 6crit par Johann Gottfried Neumeister, organiste et maitre
d'6cole d Friedberg/Wetterau dans les ann6es 1790. Ce dernier avait probable-
ment 6crit le manuscrit d'aprds une vieille tablature qu'il devait avoir acquise
grAce d son professeur Georg Andreas Sorge, une personne importante dans le
cercle autour de Bach. Le manuscrit renferme 38 pidces attribu6es i J.S. Bach,
dont 33 dtaient tout h fait inconnues et deux, partiellement connues. Trois existent
aussi dans d'autre sources. Des morceaux restants dans cet imposant manuscrit,
26 chorals sont attribu6s au beau-pdre de Bach, Johann Michael Bach (dont une
composition sur In dulci jubilo attribu6e auparavant d Johann Sebastian -
BWV751). Il s'agit ici des premidres cuvres juv6niles de Bach, quelques-unes
6crites peut-Otre entre l0 et 15 ans d6jd. On reconnait des influences 6videntes de
Johann Pachelbel ou d'autres compositeurs membres de la famille Bach - Johann
Christoph ou Johann Michael. On peut m6me par moments distinguer I'influence
de compositeurs nord-allemands, Buxtehude par exemple. Ces composition sont
Ioin de l'originalitd et de la maitrise qui devaient venir mais malgr6 cela le jeune
Bach ne fait pas qu'imiter ses moddles, il leur est souvent supdrieur par son ima-
gination. Du point de vue du contenu, le recueil commence par des chorals qui
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touchent d I'ann6e ligurgique mais la partie principale renferme des chorals

traitant de la p6nitence, la grdce et la vie chrdtienne.

Arnstiidter Gemeindechoriile (Chorales de la paroisse d'Arnstadt)

Le titre d6signe une poign6e de chorals purs )r l'harmonie vertigineuse et aux

phrases s6par6es par des interludes virtuoses. Ils ont 6t6 dat6s du temps aprds la

visite de Bach chez Buxtehude d Lubeck. Bach fut violemment critiqu6 d son re-

tour (21 f6vrier 1706) pour avoir introduit tant de variations bizarres dans ses

chorals et m6l6 tant de notes 6trangdres que les paroissiens en 6taient tout confus.

Mais cette manidre d'accompagner le chant des f iddles 6tait  plus ou moins

normale du temps de Bach, m6me si ces chorals d6passent peut-Ctre les limites.

Plusieurs copies faites plus tard font preuve que Bach les donnait malgr6 tout i

ses 6ldves comme de bons exemples.

Orgelbiichlein (Petit livre d'orgue)
Les Chorals de Neumeister montrent de nettes influences de plusieurs autres

compositeurs tandis que dansl'Orgelbiichlein,Bach cr6e sa propre forme de choral

pour orgue. Le recueil a eu un impact p6dagogique plus marqu6 que toute autre

collection de musique d'orgue. Bach fut d'ailleurs le premier i s'en servir pour

ses 6ldves. A Kijthen, il 6crivit une petite garde oi le recueil est d6crit comme

une 6cole d'orgue avec la devise finale bien connue: <Den hochsten Gott/allein

zu Ehren/Dem Niichsten/drauss sich zu belehren> [<A la gloire du Dieu trds

haut, )r I'instruction du prochain>1. Mais f intention de Bach au d6but n'6tait pas

d'6crire une sorte d'6cole d'orgue. La collection est organis6e comme un livre de

cantiques d'alors avec des chorals re1i6s ir I'ann6e liturgique suivis de chorals

pour divers thdmes importants de l'Eglise. Le manuscrit conserv6 est form6 de

sorte que Bach a d'abord 6crit les titres des chorals qu'il voulait utiliser dans le
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recueil, en tout 164, et oi chaque choral, sauf quelques-uns, devait remplir une
page. Seuls 46 de ces chorals furent compos6s. Il reste donc beaucoup de pages
blanches dans le manuscrit ! Les dernidres recherches montrent que Bach com-
menEa d 6crire ses pidces de chorals vers 1708-09 et que le travail avanga ensuite
par pdriodes jusqu'en 1717. Aprds 1726 dLeipzig, Bach retourna d la collection,
dcrivit un autre choral, en remania deux ou trois autres et en commenQa un qui
resta cependant d l'6tat de court fragment.

Le choral typique de I'Orgelbilchlein comprend un choral avec la m6lodie au
soprano en valeurs de notes directes sans interlude. Les voix interm6diaires ren-
ferment le motif caract6ristique qui rdpond d la m6lodie et qui 6claire d'une cer-
taine maniBre le contenu du texte. Ces motifs ne proviennent qu'exceptionnelle-
ment de la m6lodie du choral. MOme si la collection a vu le jour grdce d une pen-
s6e liturgique pratique quelconque, elle semble aussi 6tre une sorte de point de
d6part pour exp6rimenter sur ce qu'on peut faire avec une m6lodie de choral d
I'int6rieur de limites donn6es et, de plus, pour d6velopper une sorte de langage
musical symbolique. Albert Schweitzer 6tait d'avis que la collection peut etre vue
comme un dictionnaire du langage musical de Bach. La fonction liturgique pra-
tique possible semble perdre de I'importance avec les ann6es pour faire place i
des morceaux de plus en plus travaill6s, sans pourtant sortir des cadres donn6s.
Que Bach ait laiss6 la collection inachev6e peut vouloir dire qu'aprds un tiers
environ du travail, il trouva que les possibilit6s du genre avaient 6t6 suffisamment
exploit6es. Ce groupe absolument merveilleux de chorals, renfermant plusieurs
des arrangements de chorals les mieux aim6s de Bach, est une source 6ternelle
d'inspiration et de recherches.



Clavier-Ubung, Dritter Teil (Exercices au clavier, troisiOme partie)

Ce recueil de chorals qui devait €tre la premidre Guvre de Bach d €tre imprim6e,

sortit en temps pour la Saint-Michel d I'automne 1739. C'est l'un des quatre vo-

lumes intitul6s Clavier-Abung que Bach publia entre l73l et 1742. Sv la page de

titre, I'auvre porte la d6dicace: <Liebhabern und besonders Kennern von der-

gleichen Arbeit>. Le recueil comprend 27 pidces : Prdlude et fu7ue en mi bdmol

majeur comme premier et demier morceau, l0 grands (avec p6dalier) et ll petits

(sans p6dalier) arrangements de chorals, oi de grands et de petits arrangements se

suivent paralldlement, ainsi que quatre duos. Uceuvre en entier peut Otre vue

comme I'expos6 musical propre de Bach du protestantisme tel que formul6 par

Martin Luther. La publication en I'an 1739 d6pendait s0rement du 200' anniver-

saire de la pr6dication de Luther d la Thomaskirche pour la Pentecote 1539 quand il

mit en branle la r6formation d Leipzig. On c616bra aussi cette ann6e-1d le 200'

anniversaire de la prof'ession d'Augsbourg. De m6me, Bach forme son euvre de

fagon i ce qu'elle donne un 6chantillon de la plupart des styles musicaux impor-

tants qui ont pass6 en revue dans la musique sacrde protestante depuis le 16'sidcle,

dtt stile antico artx morceaux modernes i la sonorit6 rococo. Le pr6lude initial est

suivi d'abord de ce qui 6tait la messe r6form6e de Luther: Kyrie et Gloria sous

forme du Kyrie allemand, Gott Vater in Ewigkeit oi chaque verset a son somptueux

morceau d'orgue et oi la m6lodie passe du soprano (Dieu le Pdre) au t6nor (le Fils),

au p6dalier (le Saint Esprit), de mdme que Allein Gott in der Hoh' sei Ehr lGloire h

Dieu seul dnns les ciewf dont le grand .urangement est naturellement un trio pour

souligner la Trinit6. Exceptionnellement pour ce choral, Bach 6crivit deux mor-

ceaux pour claviers manuels (de nouveau la Trinit6 grdce aux trois mouvements en

tout), tous d trois voix et dans les tonalit6s de fa majeur, sol majeur et la majeuq ce

qui donne une tierce ascendante. Six chorals se succddent ensuite oD chacun cor-

respond d sa partie dans le cat6chisme de Luther. Les grands chorals symbolisent
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peut-Ctre le grand cat6chisme destin6 aux pr€tres et professeurs, et les petits
anangements Ie petit cat6chisme, destin6 aux gens <ordinaires>. Les quatre duos,
qui ont 6t6 vus jusqu'ici comme des aufs de coucou dans le contexte pour faire du
remplissage, pourraient symboliser les quatre pridres qui terminent le cat6chisme:
pridres pour le matin et le soir, avant et aprds les repas. Ainsi une sorte de dialogue
entre Dieu et I'homme. Cette collection est remplie de symbolisme de tous les
genres imaginables et constitue une source in6puisable d'6tudes. En tant qu'entit6
ferm6e, elle est simultandment peut-Otre ce qu'il y a de plus 6minent d'6crit pour
l'orgue. Le langage musical est souvent acerbe et difficile d'accds mais si I'on
s'accorde le temps d'y m0rir, il devient un oc6an de musique inspiratrice.

Achtzehn Choriile ou Leipziger Choriile
(Dix-huit chorals ou Chorals de Leipzig)
Cette collection, la plus facile d'accds peut-Otre et ainsi aussi la plus aim6e des
grands arrangements de chorals de Bach, est en fait un groupement et un rema-
niement d'ceuvres 6crites d6ji i la p6riode de Weimar. Selon les demiEres re-
cherches, Bach aurait commenc6 le recueil vers la fin des ann6es 1730 et y aurait
travaill6 par p6riodes jusqu'h 1745 environ. Ce doit 6tre des morceaux qu'il aimait
particulidrement et qu'il voulait regrouper, probablement en vue d'une publica-
tion future. On dirait que la dernidre d6cennie de vie de Bach fut un temps oi il
essaya de regrouper et de terminer ce qu'il consid6rait comme les plus pr6cieuses
de ses nombreuses cuvres. Le manuscrit renferme d'abord les six sonates en tno
mises par 6crit vers 1730. Elles sont suivies des 15 premiers chorals de la main
m6me de Bach, puis de deux chorals copi6s par son 6ldve et gendre Johann
Christoph Altnikol. vient ensuite une version manuscrite des Kanonische verrjn-
derungen iiber <Vom Himmel hoch> plbliles en 774i. Le choral qu'on appelle
habituellement < le choral du lit de mort > de Bach cl6t le tout: vor deinem Thron
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tret' ich hiermit [Me voici devant ton tr6ne].Il est copi6 d'une main non-identifi6e

et la hadition veut qu'il ait 6t6 dict6 par Bach de son lit de mort. La l6gende autour

de lui a 6t€ renforc€e par le fait qu'il y manque la demidre page et que le choral

s'arrete aprds 26 mesures, ce qui fait croire qu'il est inachev6. Cela ne parait pas

plausible parce qu'il se termine en bas d'une page de gauche. C'est en m6me

temps le seul choral qui ne soit pas connu du temps de Weimar, m€me si on peut

en fait trouver un texte original dans le choral de I'Orgelbiichlein intitttl' Wenn

wir in hrichsten Nciten sein. Ce titre est aussi port6 par le choral qui termine l'6di-

tion de Carl Philip Emanuel Bach de Die Kunst der Fuge (L'Art de Ia Fugue)'

Il n'est pas assur6 que le recueil ait une suite th6ologique pr6m6dit6e. Tout

commence et se termine par des versions tourbillonnantes des cantiques pente-

costaux Komm Heiliger Geist, Herre Gott et Komm Gott, Schdpfen heiliger Geist

(si on voit dans le choral final Vor deinem Thron.'. une coda m6ditative). Le

centre est form6 de trois arrangements sur le choral d'avent Nun komm, der

Heiden Heiland qu'on peut voir comme une image de la vie de Jdsus, sa nais-

sance, sa morl et son passage au sejour des morts ainsi que la r6surrection et la

victoire. On y trouve trois types de souffrance, celle de l'Ancien Testament dans

An Wasserfliissen Babylon lAu bord des fleuves de Babylonel, celle du Nouveau

Testament dans O Lamm Gottes unschuldig [Agneau de Dieu sans tachel et celle

du temps pr6sent dans vor deinem Thron tret' ich hiermit lMe voici devant ton

trbnel. La Trinit6 est repr6sent6e dans les trois arrangements sur Allein Gott in

der Hrjh' sei Ehr lGloire d Dieu seul dans les cieux). On trouve aussi trois arrange-

ments sur des cantiques de communion : Schmiicke dich, o liebe Seele fPare-toi,

6 chire 6mel et deux sur Jesus Christus, unser Heiland lJdsus Christ, notre Sau-

veurl. On ne sait pas non plus si Bach avait pens6 d 15 (de sa main propre)' 17

(avec les deux chorals d'Altnikol) ou 18 chorals. Ce dernier chiffre est symbo-

liquement le plus satisfaisant et c'est celui que nous consid6rons volontiers'

89



Les Chorals de Schiibler
Ce petit recueil de six chorals pour orgue sortit de I'imprimerie en 1749, peut-Ctre
mOme 1750. Le titre Chorals de Schtibler se r6fdre au nom de l'6diteur Georg
Schtibler de Zella en Thuringe. Le titre premier du recueil est cependant ,Secy',r
Chorcile von verschiedener Art lsix chorals de genres diversl. Nous trouvons ici
six arrangements de chorals trds faciles d'6coute, que Bach voulait peut-etre
publier comme contrepoids aux arangements assez lourds du Clavier-Abung III.
Cinq des pidces sont des transcriptions d'arrangements de chorals tir6s de di-
verses cantates tandis que le dernier, Wo soll ich fliehen hin lOil devrais-je m'en-
fuir ?l (.le second dans le recueil), est nettement une composition originale pour
orgue. On a cru qu'elle pouvait provenir d'une cantate perdue mais la facture est
si diff6rente des autres morceaux que cette th6orie semble improbable. Le con-
tenu des textes concerne la fin de I'ann6e liturgique, le retour du Christ et le
temps de I'avent. Presque tous les arrangements exigent deux claviers manuels et
p6dalier. Chose int6ressante, Bach a indiqu6 la longueur des jeux pour chaque
clavier manuel dans plusieurs des arrangements, chose trcs rare dans sa produc-
tion pour orgue. Avec les ann6es, la collection est devenue trds connue et, dans la
seconde moiti6 du 20e sidcle, les nouvelles orgues 6taient souvent compos6es i
partir des demandes sonores sp6ciales requises par ces morceaux.

Le recueil de Kirnberger
Il s'agit ici d'une collection disparate d'arrangements de chorals moins impor-
tants qu'on croit avoir 6t6 assembl6s et mis par 6crit par Johann philipp Kirn-
berger, 6ldve de Bach et ensuite c6ldbre th6oricien en musique i Berlin. Le recueil
manque d'homog6n6it6 et renferme des compositions de la jeunesse de Bach d sa
maturitd ainsi que des morceaux douteux qu'on sait maintenant avoir 6t6 6crits
par d'autres compositeurs. Plusieurs sont pour clavier manuel seulement et les
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chorals pour le temps de No€l sont en majorit6 frappante, dont un petit groupe de

sept petitespghette sut un choral. Les ravissants arrangements sw In dich hab'

ich gehoffet, HerrBWY 712 [En toi Seigneur i'ai mis mon espoir] et Jesu, meine

Freude BWV713 fJdsus, majoiel forment des sommets du recueil, ce dernier

6tant en partie clairement apparent6 au motet bien connu.

Arrangements ind6pendants de chorals
Parmi les chorals ind6pendants se trouvent quelques magnifiques arrangements'

probablement de l'6poque de Weimar, dont Fuga sopra il Magnificat BWV733

ou les deux morceaux sur le choral d'enterrement Valet will ich dir geben

BWV 735 et 736 lJe te fais mes adieuxl. r'-6l6gant et virtuose arrangement pour

claviers manuels sur Nun freut euch, lieben Christen g'mein BWV734 [R6-
jouissez-vous maintenant, chers chrdtiens] est digne de mention, de m€me que le

tendre morceau d cinq voix dont deux i la p6dale sur Mr glauben all an einen

Gott, Vater BWV 740 fNous croyons tous en un seul Dieu, Pirel, attriblu€ m6me d

Johann Ludwig Krebs.
On y trouve aussi quelques iurangements int6ressants un peu plus volumineux

ressemblant d la fantaisie-choral nord-allemandel. Christ lag in Todesbanden

BWV718 lLe Christ est au sdjour des mortsl et Ein'feste Burg ist unser Gott

BWV 720 fNotre Dieu est un rempart imprenablel6crit, selon le titre, pour trois

claviers manuels et p6dale, suppos6ment pour I'inauguration de I'orgue d Mul-

house en 1708, orgue duquel Bach avait fait les plans de r6novation. Autrement,

la forme de fantaisie-choral assez ancienne ne semble pas avoir particulidrement

int6ress6 Bach. Plus on avance ensuite dans la liste de Schmieder de ces chorals

ind6pendants, plus I' authenticit6 devient douteuse.



Partitas-chorals
Au cours de ses 6tudes coll6giales d Lunebourg, Bach vint certainement en con-
tact avec l'oganiste i l'6glise St-Jean, Georg Bcihm, et avec ses partitas-chorals.
Et encore plus t6t d Ohrdruf, il avait connu les partitas de Johann pachelbel.

Selon les recherches, les quatre partitas devraient provenir du temps pass6 par
Bach d Lunebourg. La premidre, Ach, was soll ich Silnder machen BWV770,
r6vdle d'abord I'influence de Pachelbel tandis que les deux dernidres ont le for-
mat de fantaisies-chorals i la mode nord-allemande. Linfluence de Bcihm est
plus 6vidente dans Christ, der du bist der helle Tag BWY 766 et la magistrale O
Gott, du frommer Gott BWV 767. Ces partitas sont toutes pour un clavier manuel
seulement (une voix de p6dale ad libitum se trouve d la fin du BWV 766) ; m6me
si deux claviers sont un avantage, il ne sont pas absolument n6cessaires. Sei
gegrilsset, Jesu giitig BWV768 lSalut d toi, bon Jdsusf est le v6ritable chef-
d'euvre dans le genre. Cette partita a d0 €tre fondamentalement remani6e et
6tendue d Weimar. La moiti6 de I'auvre est sans p6dale et I'autre moiti6, avec
p6dale. L'euvre est intitul6e dans un manuscrit O Jesu, du edle Gabe, ln can-
tique avec exactement ll versets, correspondant au nombre de variations dans la
partita, tandis que le texte de sei Gegriisset n'a que 5 (alternativement 7) versets.
C'est ainsi qu'on s'est demand6 si le premier titre ne pouvait pas 6tre le juste.
Bach a r6ussi ici un sommet souverain dans ce genre, une euvre cyclique ferm6e
avec d6veloppement dramatique naturel propre.

Une cuvre unique parmi la production pour orgue de Bach est Kanonische
Verrinderungen iiber das Weihnachtslied 

" Vom Himmel hoch da komm, ich her >
BWV769. L'cuvre est la c6ldbre contribution de Bach pour son entr6e d la Cor-
respondirende societat der musicalischen wissenschaften [Soci6t6 de musico-
logiel fond6e d Leipzig justement par Lorcntz Christoph Mitzler, ami et 6ldve de
Bach. cette societcit avait pour but de rassembler des compositeurs de toute
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I'Allemagne et de promouvoir la musique scientifique savante. Plusieurs composr-

teurs c6ldbres en faisaient partie et, en jfin 1747, Bach y fut 6lu membre num6ro

14. Les Kanonische Verdnderungen furent publides en mOme temps. L'euvre

consiste en cinq canons d'une complexit6 toujours accrue: canon d I'octave,

canon d la quinte, canon i la septidme, canon en augmentation et canon au ren-

versement. La m6lodie de choral forme toujours la base et m€me si le graphisme

peut parfois sembler complexe et difficile i comprendre, le r6sultat sonnant est

6tonnamment facile i suivre et la musique d€gage une agr6able atmosphCre de

Noel. L ceuvre existe en deux versions oi la suite des mouvements diffdre et avec

de petits changements. L'une est la version imprim6e et I'autre est un manuscnt

intercal6 dans I'autographe des Achtzehn Chorc)le. On a longtemps cru que la ver-

sion manuscrite 6tait un remaniement ult6rieur mais une nouvelle recherche a

montr6 de faEon convaincante que les deux versions sont d peu prds simultan6es

et que I'ordre dans la version manuscrite est le rdsultat de consid6rations pra-

tiques tandis que I'ordre dans la version imprim6e correspond d la suite logique et

raisonnable demand6e par le contenu de I'auvre.

DrE Kuusr  DER FUGE IL 'Anr  oe  LA FUGUE]

Un recueil qui sort un peu des cadres d'un enregistrement de recueils de I'int6-

grale des cuvres pour orgue de Bach est la monumentale Die Kunst der Fuge,le

chant du cygne de Bach et son testament contrapuntique pour la post6rit6. Cette

euvre l6gendaire et inachev6e a 6t6 publide aprds le d6cds du compositeur grAce

aux soins de son fils Carl Philip Emanuel. Dans la fugue finale qui devait 6tre )r

quatre voix, la musique s'arrete soudainement quand Bach a ins6r6 les notes de

son nom comme troisidme thBme avant que le tout soit couronn6 par le thdme

principal. Ses contemporains y virent un signe et un exemple de d6fense de sa

personnalit6. Plusieurs choses indiquent cependant que l'ceuvre 6tait fort pro-
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bablement termin6e mais que les dernidres pages ont disparu de quelque manidre
en rapport avec la gravure. Bach a dt au moins avoir clair dans I'esprit que les
quatre thdmes pouvaient 6tre combin6s.

L'cuvre est 6crite sur une partition dite ouverte, c'est pourquoi la post6rit6 y a
vu une euvre abstraite et th6orique. Il n'y avait rien d'exceptionnel sous le
baroque qu'une partition polyphonique soit publi6e avec un systdme pour chaque
voix pour rendre la composition nette et claire et 6viter trop de croisements de
voix. L instrument pens6 est probablement I'orgue ou le clavecin ou une combi-
naison de ces deux instruments. La musique ne peut pas €tre jou6e directement,
elle n6cessite que I'interprdte en fasse une version propre. Ces dernidres ann6es,
I'euvre a 6t6jou6e par tous les ensembles possibles, du grand orchestre sympho-
nique, via le quatuor d cordes, au quatuor de saxophones!

Die Kunst der Fuge comprend 18 pidces (ou 20 si on compte les versions ren-
vers6es) construites avec logique, du facile au toujours plus compliqu6. La base
est form6e d'un thdme de quatre mesures de forme parfaite et fonctionnant aussi
bien dans sa forme renvers6e. La tonalit6 est la mOme partout - 16 mineur. Le
thdme principal se retrouve dans tous les morceaux mais dans certains comme
thdme secondaire. Quelques thdmes secondaires reviennent dans plusieurs pidces,
parfois avec de plus en plus de dominance. Du point de vue harmonie, la musique
devient de plus en plus chromatique et audacieuse.

L'euvre commence par onze grandes fugues. Les quatre premidres sont
simples et les troisidme et quatridme pr6sentent le thdme en version renvers6e.
Les trois fugues suivantes ont le thdme en combinaison normale et en renverse-
ment, et encore avec des valeurs de notes diminu6es de moiti6 et doubl6es. Les
quatre fugues suivantes, deux doubles et deux triples, ont en partie des thdmes
principaux nouveaux. Les deux fugues triples correspondent I'une avec l'autre de
sorte que les thEmes de la seconde (contrapunctus 11) sont un renversement de
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ceux de la premidre (Contrapunctus 8) qui, en plus, ne compte que trois voix

comme pour d6montrer qu'il suffit de trois voix pour jouer une triple fugue.

La partie suivante se compose de deux fugues renvers6es, une d quatre voix,

I'autre d trois. On trouve ensuite la version qui semble 6tre le point de d6part,

c'est-i-dire avec le thdme en version originale, comme seconde section, et cette

version sert ainsi de sorte de solution d la premidre version plus mystique. Ces

fugues en renversements sont suivies de quatre canons h deux voix, de plus en

plus compliqu6s mais parfois avec un clin d'ceil humoriste. La demidre compo-

sition est ainsi Fuga a 3 Soggetti - fugue ir trois sujets (devrait naturellement €tre

i 4 sujets) - dont nous n'entendrons jamais la fin. L'impression originale finit

avec le choral Wenn wir in Hrichsten Noten seln, identique au dernier choral des

Achtzehn Chortile, mais ici dans sa forme compldte. Il fut ajout6 comme compen-

sation pour la fugue finale inachev6e.
Bach travailla sv L'Art de la Fugue pendant une bonne partie des ann6es

1740 probablement. L'ceuvre se trouve aussi dans une version manuscrite un peu

plus courte avec l6 mouvements seulement et avec une facture d'apparence

diff6rente. I1 n'est pas impossible que Bach retravailldt l'euvre dans le but de

laisser la version finale 6tre son dernier apport d la Correspondirende Societiit der

musicalischen Wissenschaften - selon les rdgles, les membres devaient soumettre

une Guvre par ann6e jusqu'd 65 ans accomplis. Il voyait sans doute lui-mOme

dans I'auvre un testament pour la post6rit6. La musique repr6sentait un style d

I'agonie, un style musical qu'il avait penell€ de plus en plus profond6ment et que

personne d'autre ne maitrisait i ce point. L'Art de la Fugue n'a jamais 6td une

cuvre aussi populaire que les passions, la Messe en si mineur ov les Concertos

Brandebourgeols. Mais elle est devenue une image sonore de quelque chose

d'accompli, d'inaccessible et de presque divin. Elle est un cadeau pour l'6ternit6.
@ Hans Fagius 2005



Hans Fagius a 6tudi6 l'orgue avec Bengt Berg et au Conservatoire Royal de Mu-
sique d Stockholm avec Alf Linder. Aprds I'obtention de son diplOme en 1974, 1l
poursuivit ses 6tudes i Paris avec Maurice Durufl6 et, encore 6tudiant, il gagna
les concours internationaux d'orgue deLeipzig et de Stockholm.

Commenc6e en l974,la collaboration Fagius-BIS dure depuis plus de 30 ans.
La s6rie de 17 disques compacts de l'int6grale de la musique d'orgue de Bach fut
faite entre 1983 et 1989 mais Hans Fagius avait d6jd enregistr6 plusieurs disques
sur 6tiquette BIS dont des euvres d'Otto Olsson, le mieux connu de tous les
compositeurs su6dois pour orgue, et une interpr6tation des trois grandes pidces
pour orgue de Liszt qui gagna le Grand Prix du Disque de la Soci6t6 Hongroise
Liszt en 1981. Aprds la s6rie Bach, Hans Fagius a enregistr6 entre autres deux
disques de symphonies pour orgue de Widor - dont le premier fut le dernier enre-
gistrement fait sur 1e c6ldbre orgue de l'6glise Katarina ir Stockholm avant qu'il
ne soit d6truit par un incendie quelques mois plus tard. Ses dernidres softies sur
BIS renferment deux disques d'cuvres d'orgue de Karg-Elert et un en-registre-
ment hautrement acclam6 de I'int6grale de la musique pour orgue de Durufl6, le
professeur m6me de Fagius, que le critique dt Gramophone appela <<l'ultime re-
commandation pour ce r6pertoire >.

Dans son choix de r6pertoire, Hans Fagius se concentre sur la musique des
6poques baroque et romantique. Iljoue r6gulidrement paftout en Europe, Austra-
lie et Am6rique du Nord, donnant fr6quemment des cours de maitre et jugeant
plusieurs concours d'orgue. Paralldlement i sa carridre d'interprdte, il a enseign6
l'orgue d Stockholm et d Gothembourg pendant plusieurs ann6es avant d'6tre
nomm6 professeur au Conservatoire Royal Danois h Copenhague en 1989. Hans
Fagius fut 6lu membre de I'Acad6mie Royale Su6doise de Musique en 1998.
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.1.S. Bncn: Tne ComplErr Onenru Musrc
BWY No. Title of Composition Disc BWV No,

B W V 5 2 5  T r i o  S o n a t a i n E f l a t m a j o r  . . . . . . .  D i s c  I  B W V 5 6 8

B W V 5 2 6  T r i o S o n a t a i n C m i n o r . . . . . . . . . . D i s c 2  B W V 5 6 9

B W V 5 2 7  T r i o S o n a t a i n D m i n o r . . . . . . . . . . D i s c I  B w V 5 7 0

B W V 5 2 8  T r i o S o n a t a i n E m i n o r  . . . . . . . . . . D i s c 4  B W V 5 7 2

B W V 5 2 9  T r i o S o n a t a i n c m a j o r  . . . . . . . . . . D i s c , l  B W V 5 7 4

B W V 5 3 0  T d o S o n a t a i n G m a j o r . . . . . . . . . . D i s c 5  B W V 5 7 5

B W V 5 3 1  P r e l u d e a n d F u g u e i n C m a j o r  . . . . D i s c l  B W V 5 7 6

B W V 5 3 2  P r e l u d e a n d F u g u e i n D m a j o r  . . . . D i s c l  B W V 5 7 7

B W V 5 3 3  P r e l u d e a n d F u g u e i n E m i n o r  . . . . D i s c l  B W V 5 7 8

B W V 5 3 4  P r e l u d e a n d F u g u e i n F m i n o r . . . . . D i s c 5  B W V 5 7 9

BWV 535 Prelude and Fugue in G minor . . . . Disc I BWV 580

BWV 536 Prelude and Fugue in A major . . . . Disc 2 BWV 582

B W V 5 3 7  F a n t a s y a n d F u g u e i n C m i n o r  . . . . D i s c 4  B w V 5 8 3

B W V 5 3 8  T o c c a t a a n d F u g u e i n D m i n o r  . . . . D i s c 3  B W V 5 8 5

B W V 5 3 9  P r e l u d e a n d F u g u e i n D m i n o r  . . . . D i s c 2  B w V 5 8 6
B W V 5 4 0  T o c c a t a a n d F u g u e i n F m a j o r . . . . . D i s c 3  B w V 5 8 7

BWV 541 Prelude and Fugue in G major . . . . Disc 2 BWV 588

B W V 5 4 2  F a n t a s y a n d F u g u e i n G m i n o r  . . . . D i s c l  B W V 5 8 9

B W V 5 4 3  P r e l u d e a n d F u g u e i n A m i n o r  . . . . D i s c 5  B W V 5 9 0

B W V 5 4 4  P r e l u d e a n d F u g u e i n B m i n o r  . . . . D i s c 4  B w V 5 9 1

B W V 5 4 5  P r e l u d e a n d F u g u e i n C m a j o r  . . . . D i s c 3  B W V 5 9 2

B W V 5 4 6  P r e l u d e a n d F u g u e i n C m i n o r  . . . . D i s c 5  B w V 5 9 3

B W V 5 4 7  P r e l u d e a n d F u g u e i n C m a j o r  . . . . D i s c 3  B w V 5 9 4

B w V 5 4 8  P r e l u d e a n d F u g u e i n E m i n o r  . . . . D i s c 5  B w V 5 9 5

BWV549 Prelude and Fugue in C minor . . . . Disc 1 BWV596

B W V 5 5 0  P r e l u d e a n d F u g u e i n G m a j o r  . . . . D i s c 5  B w V 5 9 7

B W V 5 5 1  P r e l u d e a n d F u g u e i n A n i n o r  . . . . D i s c 1  B w V 5 9 8

BWV 552 Prelude and Fugue in E flat major . Disc 4 BWV 599-644

BWV553-560 EightSmallPreludesmdFugues . .Disc 2 BwV645-650

B W V 5 6 l  F a n t a s y d d F u g u e i n A m i n o r . . . . D i s c 2  B W V 6 5 l - 6 6 8

BWV562 Fantasy in C minor . . . Disc 4 BWV 653b

BWV 563 Fantasy in B minor . . . Disc 2 BWV 669-689

BWV 564 Toccata in C major . . . Disc 2 BWV 690

BwV 565 Toccah in D minor . . . Disc 5 BWV 691

BWV566 Toccata in E major . . . Disc ,l BWV 694

BWV567 Prelude in C major . . Disc I BWV695

Title of Compmition

Prelude in G major

P.elude in A minor

Fantasy in C major

PiCce d'orgue

Fugue in C minor

Fugue in C minor

Fugue in G major

Fugue in G major (Gigue) .  . .  . .  .

Fugue in G minor

Fugue in B minor

Fugue in D major

P a s s a c a g l i a i n c  m i n o r  . . . . . . . .

Trio in D minor

Trio in C minor

Trio in G major
Aria in F major

Canzona in D minor

A l l a b r e v e i n D m a j o r  . . . . . . . . .

Pastorella in F major

Kleines hmonisches Labyrinth

Concerto in C major

Conceno in A minor

Concerto in C major

Concerto in C major

Concefro in D minor

Concefto in E flat major . . . . . . .

Pedalexercitium

Orgelbiichlein

Schtibler Chorales

Eighteen Chorales

An Wasserfliissen

Clavieriibung III

Wer nun den lieben

wer nun den lieben

Wo soll ich

Christ lag .

Disc

Disc I

Disc 1

Disc 3

Disc 3

Disc 4

Disc 2

Disc 3

Disc 3

Disc 5

Disc 5

Disc I

Disc 3

Disc 2

Disc 2
Disc 2

Disc I

Disc I

Disc 2

Disc I

Disc I

Disc 5

Disc 3

Disc 4

Disc 3

Disc 3

Disc 2

Disc 3

Disc 3

Disc I

Disc 4

Disc I

Disc 1

Disc 2

Disc 2
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BWV No, Title of Composition

B W V 6 9 6  C h r i s t u m w r r s o l l e n . . . . . . . .

Bwv697 Celobet seiqr du .  .  .  .

BWV698 Hen Chris l

B W V 6 9 9  N u n k o m . . . . . . .

B W V 7 O O  V o m H i m m e l h o c h  . . . . . . . .

BWV 701 vom Himel hoch

BWV 702 Das Jeiulein

BwV 70J Gottes Sohn

BwV704 Lob sei dem . .  .  .

B W V 7 0 5  D u r c h A d a m s F a l l . . . . . . . . .

BWV 706 Lieb5rer Jesu

BWV707 Tch hab mein Sach . .

BWV 708 lch hab mern Sach .  .  .  .  .  .

BWV 709 Hen Jesu Christ

BWV 710 wrr Christenleut

B W V T l l  A l l e i n G o (  . . . . . . .

BWV7I2 ln dich hab ich .  .  .  .

B W V 7 | 3  J e s u , m e i n e F r e u d e . . . . . . . .

B W v  7 1 4  A c h  C o l l  u n d  H e n

BWV 7 t5 Allein Gott

B w V 7 l 6  A l l e i n C o (  . . . . .

B W V 7 I 7  A l l e i n C o l r  . . . . . . .

BWV7I8 Chrisr lag .

BWV 719 Der Tag. der ist

Bwv 720 Ern'  fesre Burg

B W V 7 2 I  E r b m d i c h m e i n . . . . . . . . .

BWV722 Celobel seisr du .  .  .  .

BWV723 Celobet seisr du

BV'M24 Cotres Sohn

BWV 725 Her Cotr,  dich

BWV726 HerJesu Chn5t

B W V 7 2 7  H e r z h c h t u t m i c h  . . . . . . . . .

BWV728 Jesus, meine Zuversicht . . . .

Bwl/72c In dulci jubi lo

BWV 730 Liebster Jesu

B W V 7 3 I  L i e b s r e r J e s u  . . . . . .

BWV 7J2 Lobt Gon .

B W V 7 3 I  M a g n i f i c a t  F u g u e  .  . .  . .  . .  . .

Disc BWV No, Title of Composition Disc

. . . D i s c 2 : B W V 7 3 4  N u n f r e u t e u c h  . . . . . . D i s c 3

. . . D i s c 2  B W V 7 3 5  V a l e t w i l l i c h  . . . . . . . D i s c l

. . . D i s c 2  B W V 7 3 6  V a l e t w i l l  i c h  . . . . . . . . D i s c 1

. . . D i s c 2  B W V 7 3 7  V a t e r u n s e r  . . . . . . . . . D i s c 1

. . . D i s c 2  B W V 7 3 8  V o m H i m e l h o c h  . . . . . . . . . . . . . D i s c 3

. . . D i s c 2  B W V 7 3 9  W i e s c h d n .  . . . . . . . . . D i s c 3

. . . D i s c 2  B W V ? 4 0  W i r g l a u b e n a l l  . . . . . . D i s c 3

. . . D i s c  2  :  B W V 7 4 1  A c h G o t t ,  v o m H i m e l  . . . . . . . . .  D i s c  3

. . . D i s c 2  B W V 7 4 2  A c h H e n , m i c h  . . . . . D i s c l

. . . D i s c 2  B W V 7 4 3  A c h , w a s i s t  . . . . . . . . . D i s c 3

. . .  D i s c 2  B W V 7 4 4  A u f m e i n e m l i e b e n  . . . . . . . . . . . . .  D i s c 3

. . . D i s c 2  B W V 7 4 5  A u s d e r T i e f e .  . . . . . . . D i s c 3

. . . D i s c 3  B W V 7 4 7  C h r i s t u s , d e r u n s  . . . . . D i s c 5

. . . D i s c 2  B W V 7 5 2  J e s u , d e r d u  . . . . . . . . . D i s c 5

. . . D i s c 2  B W V 7 5 5  N u n f r e u t e u c h  . . . . D i s c 3

. . . D i s c 5  B W V ? 5 8  O V a t e r . .  . . . . . . . . . . D i s c 5

. . . D i s c 4  B W V 7 6 2  V a t e r u n s e r  . . . . . . . . D i s c 5

. . . D i s c 4  B W V 7 6 3  W i e s c h d n .  . . . . . . . . D i s c 3

. . . D i s c l  B W V ? 6 5  W i r g l a u b e n a l l  . . . . . . D i s c 5

. . . D i s c 5  B W V 7 6 6  P a n i t a : C h i s t d e r d u b i s t  . . . . . . . . D i s c 1

. . . Disc 5 BWV?67 Paftita: O Gott, du fromer Gott . . Disc 2

. . . D i s c 5  B W V ? 6 8  P m i t a : S e i g e g r i i s s e t . . . . . . . . . . . . D i s c 4

. . . D i s c 5  B W V 7 6 9  K m o n i s c h e v e r h n d e r u n g e n  . . . . . . D i s c 3

. . . D i s c l  B W V 7 7 0  P a r t i t a : A c h w a s s o l l i c h  . . . . . . . . . D i s c 5

. . .  D i s c  3  B W V 9 4 3  P r e l u d e i n C  m a j o r  . . . . . . . . . . . . . D i s c  3

. . . D i s c 5  B W V 9 4 6  F u g u e i n c m a j o r  . . . . D i s c l

. . . D i s c 3  B W V 9 5 7  M a c h s m i t m i r  . . . . . . D i s c l

. . . D i s c 3  B W V 8 0 2 - 8 0 5  F o u r D u e t s  . . . . . . . . . . D i s c 4

. . . D i s c 3  B W V 1 0 2 7 a  T r i o i n G m a j o r  . . . . . . D i s c 5

. . . D i s c 3  B W V 1 0 8 0  D i e K u n s t d e r F u g e . . . . . . . . . . . . . D i s c 5

. .  .  Disc 5 BWV 1090-1120 Neumeister Chorales . .  .  .  .  .  .  .  .  . .  .  Disc I

. . . D i s c 4

. .. Disc 5 This index contains those works listed in the Bachwerke-

. .. Disc 3 verzeichnis (BWV) that at the time of the recording were

. . . Disc I deemed to be authentic compositions for the organ by J.S.

. . . Disc I Bach, md of which a perfomable edition existed.

. . . D i s c 3 ,

. . . D i s c l i
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Please note that the text that appears in the display window ofyour SACD player
when tracks 19 and 20 ofdisc 5 are ptaying is incof iect.

l o o p l
R€coRo NG DarA

Dfscl  A/ l f ro.ksiLeufstabrukChurch,Sweden.Trccksl-34:t t th)une1985iTracks34-86:8lh-9thJune1987
Recording producers: Bert i l  Alving & Hans Fagius
Recording equipment:  Schcps and BrUel & Kier microphones; sAM 82 mixer;  sony PCM-F1

Dtsc2 Trocks 1-58: 2jrd February 1986 at l\4ariefred Church, Sweden
Ttocks 59-98:6th-7th September 1986 at the Mission Church, Uppsala, Sweden
Recording producers: Bert i l  Alving & Hans Fagius
Recording equipment:  sch@ps and Bri je l  & Kjer microphones; SAM 82 mjxer;  Sony PCM-Fl

Drsc 3 Al l  t racks: Kr ist ine Church. Falun. Sweden
Trocks 1-41:75th-161h )anuary 989
Recording producersi  Bert i l  Alving & Hans Fagius
Recording equipment:  Sch@ps and Ert jel  & Kier microphones; Studer 961 mjxer;  Sony PCM-F1
Trocks 42-65: r2th-13th May 1983
Recording producer:  Robert  von Eahr
Recording equipment:  Sennheiser microphones; Sony PCM-Fl

Dtsc 4 All tracks: Ftedtikskyrkan, Karlskrona, Sweden
frucks 1-39:1st3rd May 1989iTrocks 40-66: 21st-23rd February 1988
Recording producer:  Siegbert  Ernst
Recording equipment:  Neumann and Sennheiser microphones; Studer 961 mixer;  Sony PCM-F1

Dtsc5 Ttocks 1-t8:27sf23rd February 1988 at Fredrikskyrkan, Karlskrona (see Dlsc 4)
Tracks t9-20:8th-9th )une 1987 at Leufsta bruk Church (see Disc 1)
Trocks 21-32: ,5th-16th lanuary 1989 at the Kristine Church, Falun (see Disc a)
Trocks 38-52: Match 7999 at the Garnison Kirke, Copenhagen, Denmark
Recording producer:  Ingo Petry
Recording equipnent:  Neumann microphones; microphone ampl i f ier by Didr ik De Geer, Stockholm; GenexGXSooo MOD recorder

Executive producer: Robert von Bahr
SACD authoring and technical  advice: Bast iaan Kui j t

BooKLETAND GRAPH c DESTGN
Cov€rtext:  O Hans Fagius 2oo5
Translat ions: Wil l iam Jewson (Engl ish);  Christ ine R0mer (German); Ar let te Lemieux-Chen6 (French)

Front cover photographiO Juan Hit ters
Typesett ing, lay-out:  Andrew Barnett ,  Compact Design Ltd.,  Saltdean, Brighton, Eng{and

BIS recordings can be ordered from our distr ibutors worldwide.
l fwe have no representat ion in your country please contact:
BIS Records AB, Stat ionsvagen 20, 5E-184 5o Akersberga, Sweden
Tel.: 08 (lnt.+46 8) 54 41 02 30 Far 08 (lnt.+46 q 5 4 4r 02 40
info@bis.se w.bis.se

BIS-SACD-1527/28 @ 7983-1.ggg& @ 2005, BIS RecordsAB, Akersberga.
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