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Johannes Brahms
FIN\RR-TS5—ALR

Quintette pour piano et cordes en Fa mineur op.34 4024
Piano Quintet in F minor op.34

7/ AEEM NEHR ER34

Klavierquintett f-Moll op. 34

1 Allegro non troppo 1453

2 Andante, un poco Adagio 800

3 Scherzo: Allegro—Trio 720

4 Finale. Poco sostenuto - Allegro non troppo - Presto, non troppo 10N
Quatuor Hermes )L AAPY EZE [

Geoffroy Couteau, piano YazuaV-7h—(E7 )
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Klavierstlicke op.76 24’27
8DDET/ NG 1ESRT6

5 Capriccio en Fa diése mineur / F sharp minor 330
ZFAE N B~ / fis-Moll (Un poco agitato)
6 Capriccio en Simineur/in B minor 325
748 ih 223 / h-Moll (Allegretto non troppo)
7 Intermezzo en La bémol majeur / in A flat major 229
fiiZsih 251 K71 / As-Dur (Grazioso)
8 Intermezzo en Si bémol majeur / in B flat major 2'09
== eh 28 &58 / B-Dur (Allegretto grazioso)
9 Capriccio en Do diése mineur / in C sharp minor 3'09
A8l 2L NHEFR [ cis-Moll (Agitato, ma non troppo presto)
10 Intermezzo en La majeur/inA major 320
7 1 &7 / A-Dur (Andante con moto)
11 Intermezzo en La mineur/in A minor 2'59
iz 7457 / a-Moll (Moderato semplice)
12 Capriccio en Do majeur /in C major 326

748 &3 / C-Dur (Grazioso ed un poco vivace)

Geoffroy Couteau, piano YazuD-7h— (7))

TT: 64’51
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En mars 2016, Geoffroy Couteau publiait l'intégrale de
I’ceuvre pour piano seul de Johannes Brahms dans un coffret
de six albums paru chez La Dolce Volta. Aprés cette somme,
le pianiste affirme sa passion pour le compositeur en
poursuivant son aventure musicale avec la réalisation d'une
intégrale consacrée a sa musique de chambre avec piano.

Avec la complicité bienveillante de l'ingénieur du son et
directeur artistique Jean-Marc Laisné, ce marathon a trouvé
refuge dans l'exceptionnelle acoustique de la Grande Salle
de LArsenal de Metz en huit sessions d’enregistrement,
de janvier 2018 a septembre 2020, regroupant le Quatuor
Hermes, le violoncelliste Raphaél Perraud, le violoniste
Amaury Coeytaux, le clarinettiste Nicolas Baldeyrou et le
corniste Vladimir Dubois.
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Vingt-quatre partitions composent le catalogue de la musique de chambre de
Brahms. Il recouvre plus de trois décennies de sa production, du Sextuor d cordes 0p.18
de 1861 aux Sonates pour clarinette et piano op.120 de 1895. Au sein de ce corpus, une
grande partie des ceuvres fait appel au piano. Instrument premier du compositeur
— avant l'orchestre méme, dont il a imaginé bien souvent le foisonnement
polyphonique a partir des quatre-vingt-huit notes du clavier —, le piano exalte ce
va-et-vient entre pieces solistes, musique de chambre, concertos et symphonies.

Tout comme chez Beethoven, l'écriture simultanée des ceuvres nourrit, chez

Brahms, une pensée a lafoisaudacieuse et reposant surlesfondements de I'écriture
classique.
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Geoffroy Couteau commente ici le premier
volume de son intégrale consacrée ala musique
de chambre avec piano de Johannes Brahms :
le Quintette op.34 ainsiqueles Klavierstiicke op.76
qui le complétent.
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A propos du Quintette en Fa mineur op.34...

Bien des ceuvres de Johannes Brahms n'ont pris leur forme définitive quapres
plusieurs tentatives infructueuses. Cest grace a (ou a cause de) Clara Schumann,
Joseph Joachim et Hermann Levi, qu'il composa, en1862, un premier quintette pour
cordes en Fa mineur qui devint... une sonate pour deux pianos. Celle-ci connut une
belle notoriété (sous le numeéro d'opus 34a), alors que le quintette disparut dans
I'atre de la cheminée...

En1864—toujoursalinstigation de Clara Schumannetdu chef d'orchestre Hermann
Levi —, Brahms réalisa une troisieme version de I'ceuvre, cette fois-ci pour piano et
cordes. La partition composée durant I'eté 1864 fut créée le 22 juin 18606, a Leipzig.

Formé de quatre mouvements, le Quintette avec piano est d'une envergure peu
commune. « Le discours entre le piano et les cordes est intimement lié » commente
Geoffroy Couteau, quiajoute : « lapartitionest plus’symphonique”que concertante.
Les cellules thématiques, les formules rythmiques circulent entre les cordes et le
piano en soulignant toujours la fusion de chacun des protagonistes dans une idée
directrice fédératrice ».
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Le tres beau theme qui ouvre I'Allegro non troppo est riche de contrastes tant
harmoniques que mélodiques.Violent, sévere, maisaussi mystérieux, il Sapparente
a la fois a un lied nostalgique schubertien et a une page d'une grandeur toute
symphonique.

D'une allure beaucoup moins sévere et plongé dans I'atmospheére de la confidence
et de laromance, le mouvement suivant, Andante un poco Adagio se développe avec
une grande souplesse rythmique.

Le Scherzo, Allegro, joue sur la différentiation rythmique des trois themes. Son élan
semblejaillirdes profondeursdelaterre. Ce Brahmsaucaractere«nordigue »impose
une expression haletante, héroique, qui se souvient de I'écriture beethovénienne.
Le Trio central apporte un instant de calme.

Le Finale - Poco sostenuto, Allegro non troppo, Presto con troppo souvre a la maniere
des quatuors de Beethoven, avec des harmonies mouvantes et une lenteur
majestueuse, sinon menacante. Brahmsassocie lacomplexité de la polyphonie aux
rythmes folkloriques auxquels il emprunte I'énergie et les couleurs. Le mouvement
devient de plus en plus agité, comparable a celui du Scherzo. Il ne cesse de croitre
avec une violence qui se transforme en un cri de joie ou de douleur.

« La musique de Brahms posseéde presque toujours cette teinte sonore qui allie
intensité et douceur, caractéristique qui nous a beaucoup nourris lors de nos
séances de travail. »
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A propos des Klavierstucke op.76...

Aux cOtés des sonates et des cycles de variations, les Klavierstiicke représentent le
troisieme grand volet de I'ceuvre pour piano de Brahms. Ces pieces sont regroupées
en six opus (op.76, 0p.79, Op.116, 0p.117, Op.118 et 0p.119).

Le premier d'entre eux fut composé a I'été 1878 et le dernier a I'été 1893. Voila des
pages qui en disent beaucoup sur les pensées profondes du musicien, alors agé
de 45 ans, au point que leur titre si sobre pour ne pas dire neutre « Klavierstucke »
— pieces pour piano —semble dissimuler bien des confessions.

« Une certaine abstraction de I'écriture et de la forme permet a Brahms d'avoir une
grande liberté expressive. Bien que I'opus 76 soit le premier jalon des Klavierstlicke,
Cest certainement celuidans lequelil estallé le plusloin surle plande la complexité
rythmique et du maillage polyphonigue » nous confie Geoffroy Couteau.

Huit pieces composent ce cycle : quatre capriccios et quatre intermezzi.
Que signifient ces titres ? Correspondent-ils réellement a une définition précise ?

« Jimagine que Brahms les a nommeées ainsi car cela avait un sens pour lui. Ces
huit pieces forment un cycle a part entiére car elles composent une arche d'une
force réelle. On sent aussi linfluence de Schumann, je pense aux Bunte Bldtter,
aux Waldszenen, Gesdnge der Friihe. Dans ces pieces, Schumann assume le coté
fragmentaire et semble remettre en question la prédominance de certaine forme.
Brahmslesuitdans cecheminementen écrivant une musique purementexpressive,
libre de tout carcan. »
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Lopus 76 date de I'année 1878, celle de la composition du Concerto pour Violon,
partition d'une magnifiqgue ampleur. Quel contraste avec le piano de Brahms qui
ne semble destiné qu'a l'usage seul du musicien.

« Certaines pieces comme la derniere, le Capriccio en Ut majeur, sont virtuoses et
manientun style improvisé. Le Capriccio en Si mineur et I'lntermezzo en La bémol majeur
de caractere hongrois sont pleins de seve folklorique qu'on pourrait rapprocher de
Liszt. Leur caractere populaire ressort avec lyrisme. Toutefois, je percois une parenté
dans ces Klavierstiicke, avec Schubert sorte de frere dame de Brahms. Lexpression
de la souffrance mise a nu et de la mélancolie, rapprochent les deux compositeurs !
Dans la cinquieme piece, le Capriccio en Ut diese mineur, je ferais un rapprochement
avecla SeptiemeVariation du Second Cahierdes Variationssurunthémede Paganini du
compositeur. La complexité de cette page, véritable étude de rythmes (une main
est binaire alors que l'autre est ternaire), accentue, tout comme dans le Capriccio, le
caractere “fantastique” de la musique. Il me vient aussi a l'esprit, deux autres
exemples tant la musique de Brahms parait prémonitoire. Peut-étre que Ligeti
avait vu dans ce geste musicale un chapitre a creuser. En effet, certaines études
pour piano que le Hongrois Gyorgy Ligeti composa un siecle plus tard superposent
des rythmes et des harmonies indépendants les uns des autres. Enfin, jévoquerais
I'écriture de Gustav Mahler. A la suite de son ainé Johannes Brahms, Viennois
d'adoption comme lui, Mahler superpose, alorchestre, plusieurslignes mélodiques
et rythmiques, elles aussi indépendantes. Il développe les concepts de polyphonie
au sens littéral du terme et de polyrythmie. On peut comprendre qua I'écoute de
ces ceuvres de Brahms, et tout particulierement 'opus 76, nous soyons arrivé alafin
duromantisme. La page se tourne. »
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In March 2016, Geoffroy Couteau presented the complete
solo piano works of Johannes Brahms in a box set of six discs
released by La Dolce Volta. After this magnum opus, the
pianist reaffirms his passion for the composer by continuing
his musical adventure with a complete recording of Brahms'’s
chamber music with piano.

With the benevolent complicity of recording producer and
sound engineer Jean-Marc Laisné, this marathon project
found ahomeinthe exceptional acoustics ofthe Grande Salle
de L'Arsenal in Metz, for eight recording sessions scheduled
from January 2018 to September 2020, featuring the Quatuor
Hermeés, the cellist Raphaél Perraud, the violinist Amaury
Coeytaux, the clarinettist Nicolas Baldeyrou and the horn
player Vladimir Dubois.
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Twenty-four compositions comprise Brahms's catalogue of chamber music, which
covers more than three decades of creation, from the String Sextet op.18 of 1861
to the Clarinet Sonatas op.120 of 1895. The great majority of works in this corpus
make use of the piano. As Brahms's primary instrument — even over the orchestra,
the luxuriant polyphony of which he often conceived using the eighty-eight notes
of the keyboard — the piano was the privileged centre of his activity as he moved
between solo pieces, chamber music, concertos and symphonies.

As with Beethoven, the fact that Brahms was often writing several works at the
same time nurtured a musical philosophy thatisat once audaciousand built on the
foundations of classical style.
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Geoffroy Couteau comments here on the first
volume of his complete recording of Brahms’s
chamber music with piano: the Quintet op.34
complemented by the Klavierstiicke op.76.

BRAHMS_ QUATUOR HERMES & GEOFFROY COUTEAU
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The Piano Quintet in F minor

Many of Brahms's works only took on their final form after several unsuccessful
attempts in other guises. It was thanks to (or because of ) Clara Schumann, Joseph
Joachim and Hermann Levi that he initially composed, in 1862, a string quintetin F
minor which became . . . a sonata for two pianos. The latter enjoyed some success
(it became his op.34a), while the quintet disappeared in smoke up the chimney . . .

Two years later — again at the instigation of Clara Schumann and the conductor
Hermann Levi—Brahms producedathird version of the work, thistimeforpianoand
string quartet. The score, composed in the summer of 1864, received its premiere in
Leipzig on 22 June 1866.

With its four movements, the Piano Quintet is on an unusually large scale. The
discourse between the piano and the strings is intimately connected, observes
Geoffroy Couteau, who adds: The piece is more“symphonic” than concertante. The
thematic cells and rhythmic formulas circulate between the strings and the piano,
always emphasising the fusion of each of the protagonists within a guiding idea
that gives the work its unity:

BRAHMS_ QUATUOR HERMES & GEOFFROY COUTEAU
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The beautiful theme that opens the Allegro non troppo is rich in harmonic and
melodic contrasts. Violent, severe, but also mysterious, it bears some kinship with
both a nostalgic Schubertian song and a movement of symphonic grandeur.

Much less severe in cut, and bathed in an atmosphere of intimate confession and
romance, the ensuing movement, Andante un poco Adagio, progresses with great
rhythmic flexibility.

The Scherzo, Allegro, plays on the rhythmic differentiation of the three themes. Its
momentum seems to surge forth from the depths of the earth. Here Brahms, with
his‘Nordic’ character, imposes a breathless, heroic expressiveness that harks back
to Beethoven. The central Trio brings a moment of calm.

The Finale, Poco sostenuto - Allegro non troppo - Presto con troppo, opens in
the style of Beethoven's quartets, with shifting harmonies and a majestic, if not
menacing, slowness. Brahms combines the complexity of the polyphony with folk
rhythms from which he derives energy and colours. The tempo becomes more and
more agitated, comparable to that of the Scherzo. It constantly expands with a
violence that is transformed into a cry of joy or pain.

‘The music of Brahms almost always possesses a sonority combining intensity
with gentleness, and that characteristic did a lot to nourish our collective sound
during our working sessions with the string quartet.

BRAHMS_ QUATUOR HERMES & GEOFFROY COUTEAU
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The Klavierstiicke op.76

Alongside the sonatas and the sets of variations, the Klavierstiicke represent the
third major component of Brahms's output for piano. These pieces are grouped
into six published collections (opp.76, 79, 116, 117, 118 and 119).

The first set of Klavierstiicke was composed in the summer of 1878 and the last onein
the summer of 1893. These are works that tell us a great deal about the innermost
thoughts of the composer, then aged forty-five, so much so that their sober, not to
say neutral title, ‘Klavierstucke — simply, pieces for piano — seems to conceal not a
few confessions.

‘A certain abstraction of style and form grants Brahms great expressive freedom.
Although op.76 is the first stage in the series of Klavierstiicke, it is certainly the one
inwhich he went furthest in terms of rhythmic complexity and polyphonic texture’
says Geoffroy Couteau.

The cycle consists of eight pieces: four capriccios and four intermezzi. What do
these titles mean? Do they really correspond to a precise definition?

1 suppose Brahms gave them that name because it meant something to him.
These eight pieces constitute a cycle in their own right because they form an arch
of genuine power. You canalso sense the influence of Schumann —I'm thinking here
of Bunte Bldtter, Waldszenen, Gesange der Fruhe. In those pieces, Schumann embraces
the element of fragmentation and seems to question the predominance of firmly
defined form. Brahms follows him in this reasoning by writing music that is purely
expressive, free of all constraints!

BRAHMS_ QUATUOR HERMES & GEOFFROY COUTEAU
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The op.76 pieces date from 1878, the year of the composition of the Violin Concerto,
a work of magnificent breadth. What a contrast with Brahms’s piano writing,
which here seems to be intended solely for the use of the musician who plays the
pieces.

'Some pieces, like the last one, the Capriccio in C major, are virtuosic and utilise an
improvisatory style. The Capriccio in B minor and the Intermezzo in A flat major,
with their Hungarian character, are full of folklike vigour that might be compared
to Liszt. Their popular character comesoutin avery lyrical way. However, | perceive
a kinship, in these Klavierstiicke, with Schubert as a kind of soul mate of Brahmes.
The expression of stark suffering and melancholy brings the two composers
closer together. For me, the fifth piece, the Capriccio in C sharp minor, suggests
a link with Variation VII from the Second Book of Brahms's Variations on a Theme
of Paganini. The complexity of the latter movement, a genuine study in rhythm
(one hand plays in duple time while the other is in triple time), accentuates the
"fantastical’character of the music, just as in the Capriccio. Two other examples
also come to mind, showing just how premonitory Brahms's music appears to be.
Perhaps the Hungarian Gyorgy Ligeti saw in this musical gesture an idea that could
be explored further, because some of the piano études he composed a century later
superimpose rhythms and harmonies that are independent of each other. Finally,
I'd like to mention the style of Gustav Mahler. Following in the footsteps of his
elder Brahms, an adopted Viennese like himself, Mahler also superimposes several
independent melodicand rhythmiclinesin the orchestra. He develops the concepts
of polyphony, in the literal sense of the term, and polyrhythm. It's understandable
that one can feel, listening to these works by Brahms, and especially op.76, that
we have come to the end of Romanticism. A new chapter is beginning’, concludes
Geoffroy Couteau.
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Im Marz 2016 veroffentlichte Geoffroy Couteau bei La Dolce
Volta das Gesamtwerk fuir Klavier solo von Johannes Brahms
auf sechs CDs. Daraufhin lief? den Pianisten die Leidenschaft
fur den Komponisten nicht mehr los. So fuhrt er sein
musikalisches Abenteuer mit einer Gesamtaufnahme der
Kammermusik mit Klavier fort.

Mit dem Beitrag des Tontechnikers und kiinstlerischen
Leiters Jean-Marc Laisné fand der Marathon Zuflucht im
Grande Salle des Arsenal Metz in acht Aufnahmesessions
von Januar 2018 bis September 2020, gemeinsam mit dem
Quatuor Hermeés,dem Cellisten Raphaél Perraud, dem Geiger
Amaury Coeytaux, dem Klarinettisten Nicolas Baldeyrou
und dem Hornisten Vladimir Dubois.
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Brahms' Kammermusikkatalog setzt sich aus 24 Stucken zusammen und deckt
Uber drei Jahrzehnte ab, vom Streichsextett op. 18 aus dem Jahre 1861 bis hin zu den
Zwei Sonaten fur Klarinette und Klavier op. 120 von 1895. Innerhalb dieses Werks finden
sich zahlreiche Stucke mit Klavier. Als erstes Instrument des Komponisten — noch
vordem Orchester selbst, dessen polyfonische Fulle er oftanhand der 88 Noten des
Klaviers ersann — steigert das Klavier das Hin und Her zwischen Solistenstucken,
Kammermusik, Konzerten und Sinfonien.

Genau wie bei Beethoven nahrt die gleichzeitige Komposition der Werke auch
bei Brahms eine Denkweise, die zugleich kuhn ist und auf dem Fundament der
klassischen Schreibweise ruht.
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Geoffrey Couteau kommentiert hier den ersten
TeilseinerGesamtaufnahmederKammermusik
mit Klavier von Johannes Brahms: Das
Klavierquintett op. 34 sowie die Klavierstiicke
op. 76, die es vervollstandigen.
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Zum Klavierquintett f-Moll op. 34...

Zahlreiche Brahms'sche Werke erreichten ihre endgultige Fassung erst nach
mehreren erfolglosen Versuchen. Dank (oder wegen) Clara Schumann, Joseph
Joachim und Hermann Levi komponierte er 1862 ein erstes Streichquintett f-Moll,
das spater zur... Sonate fur zwei Klaviere wurde. Diese wurde recht bekannt (unter
der Bezeichnung 34a), wahrend das Streichquintett im Kamin verschwand...

1864—nochimmeraufAnregungvonClaraSchumannunddem Dirigenten Hermann
Levi hin — schrieb Brahms eine dritte Fassung des Stucks, diesmal fur Klavier und
Streicher. Die im Sommer 1864 komponierte Partitur wurde am 22. Juni 1866 in
Leipzig uraufgefuhrt.

Das Klavierquintett aus vier Satzen ist von ungewohnlichem Ausmap. ,Der Dialog
zwischen dem Klavier und den Streichern ist eng ineinander verschlungen®, erklart
Geoffroy Couteau und fugt hinzu: ,Die Partitur ist eher ,sinfonisch’als konzertant.
Die thematischen Zellen, die rhythmischen Formeln stromen zwischen den
Streichern und dem Klavier hin und her und untermalen stets die Verschmelzung
jedes Beteiligten in einer vereinenden Leitidee.”
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Das wunderschone Thema, mit dem das Allegro non troppo beginnt, steckt voller
harmonischer und melodischer Kontraste. Gewaltig, streng, doch auch mysterios
erinnert es zugleich an ein nostalgisches Schubert'sches Lied und an ein Stuck
sinfonischer Wucht.

Weitaus weniger streng und von einer vertraulichen und romantischen Stimmung
umwoben entwickelt sich der darauffolgende Satz, Andante un poco Adagio, mit
groRer rhythmischer Flexibilitat.

Das Scherzo, Allegro, spielt mit der rhythmischen Differenzierung der drei Themen.
SeinSchwungscheintausdenTiefender Erde hervorzusprudeln. Dieserso ,nordisch”
anmutende Brahms findet einen keuchenden und heroischen Ausdruck, der an
Beethovens Schreibweise erinnert. Das zentrale Trio sorgt fur einen Moment der
Ruhe.

Das Finale, Poco sostenuto, Allegro non troppo, Presto, non troppo, beginnt wie
Beethovens Quartette mit majestatisch bedachtigen, wenn nicht gar bedrohlichen
Harmonien im Wandel. Brahms verbindet komplexe Polyfonie mit volkstumlichen
Rhythmen, derer Energie und Farben er sich bedient. Das Tempo wird immer
hektischer, vergleichbar mit dem Scherzo. Es steigert sich stetig mit einer Wucht, die
sich in einen Freuden- oder Schmerzensschrei wandelt.

,Brahms’ Musik wird fast immer von einer Klangfarbe beherrscht, die Intensitat
und Sanftheit verknUpft. Diese Eigenschaft hat uns bei der Arbeit mit dem
Quartett genahrt.”
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Zu den Klavierstiucken op. 76...

Neben den Sonaten und Variationszyklen stellen die Klaviersticke den dritten
groRen Teil des Brahms'schen Klavierwerks dar. Diese Stucke sind unter sechs
Opuszahlen zusammengefasst (op. 76, 79, 116, 117, 118 und 119).

Das erste wurde im Sommer 1878 komponiert, das letzte im Sommer 1893. Sie
sagen viel Uber die tiefen Gedanken des damals 45-jahrigen Musikers aus, so sehr,
dass der derart nuchterne, um nicht zu sagen neutrale Titel Klavierstucke" einige
Bekenntnisse zu verbergen scheint.

,Eine gewisse Abstraktion in Schreibweise und Form ermaoglicht Brahms eine grofse
Ausdrucksfreiheit. Obwohl das Opus 76 das erste der Klavierstiicke war, ging er mit
ihm in Hinblick auf die rhythmische Komplexitat und die polyfonische Vernetzung
gewiss am weitesten’, vertraut uns Geoffroy Couteau an.

Der Zyklus besteht aus acht Sttcken: vier Capriccios und vier Intermezzi.
Was bedeuten diese Titel? Entsprechen sie wirklich einer genauen Definition?

Jch nehme an, dass Brahms sie so nannte, weil es fur ihn Sinn ergab. Die acht
Stucke bilden einen eigenstandigen Zyklus, da sie einen Uberaus machtigen Bogen
spannen. Man spurt auch den Einfluss Schumanns, wobei ich an Bunte Bldtter,
Waldszenen und Gesdnge der Friihe denke. In diesen Stucken steht Schumann zum
bruchstuckhaften Charakter und scheint die Vorherrschaft gewisser Formen
infrage zu stellen. Brahms folgte ihm in dieser Entwicklung, indem er eine vollig
zwanglose, reine Ausdrucksmusik schrieb.”

BRAHMS_ QUATUOR HERMES & GEOFFROY COUTEAU

PLAGES CD
TRACKS




38

Das Opus 76 stammt aus dem Jahre 1878, in dem Brahms auch das Violinkonzert
komponierte, eine Partitur wunderbaren Ausmafses. Welch Kontrast mit Brahms'
Klavier, das nur der Nutzung des Musikers vorbehalten zu sein scheint.

,Bestimmte Stucke wie das letzte sind virtuos und spielen mit einem improvisierten
Stil wie im Capriccio C-Dur. Das Capriccio h-Moll und das Intermezzo As-Dur mit ihrem
ungarischen Charakter sind von einem volkstumlichen Elan durchzogen, der an
Liszt erinnert. Ihr volkstimliches Wesen kommt mit Lyrik zum Ausdruck. Jedoch
nehme ich in diesen Klaviersticken eine Verwandtschaft mit Schubert wahr, eine
Art Seelenbruder Brahms'. Im Ausdruck des nackten Leids und der Melancholie
gleichen sich die beiden Komponisten! Im funften Stuck, Capriccio cis-Moll, sehe
ich eine Ahnlichkeit mit der siebten Variation des zweiten Hefts der Variationen
Uber ein Thema von Paganini des Komponisten. Die Komplexitat dieses Stucks,
eine wahre Rhythmusetude (eine Hand spielt im Zweierrhythmus, die andere im
Dreierrhythmus), betont genau wie im Capriccio den ,fantastischen’ Charakter
der Musik. Mir kommen zwei weitere Beispiele in den Sinn, so sehr greift Brahms'
Musik vor. Vielleicht hatte Ligeti in dieser musikalischen Geste ein zu ergrundendes
Kapitel gesehen. So Uberlagern einige der Klavieretuden, die der Ungar Gyorgy
Ligeti ein Jahrhundert spater komponierte, voneinander unabhangige Rhythmen
und Harmonien. Zum Schluss mochte ich Gustav Mahlers Schreibweise erwahnen.
Nach Brahms lagerte sein alterer Kollege Mahler, Wahlwiener wie er, mehrere
ebenso unabhangige melodische und rhythmische Linien Uber das Orchester. Er
entwickeltedie Konzepteder Polyfonieimeigentlichen Sinne und der Polyrhythmik.
Bei diesen Werken von Brahms und besonders beim Opus 76 wird deutlich, dass
sich die Romantik dem Ende neigte. Ein neues Kapitel begann.”
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Brahms fascine depuis toujours Geoffroy Couteau. Aprés avoir remporté en 2005
le Premier Prix du concours international Johannes Brahms, il grave l'intégrale de
I'ceuvre pour piano seul de Brahms pour le label La DolceVolta. En la classant parmi
les meilleurs enregistrements de I'année 2016, I'ensemble de la presse spécialisée
internationale récompense cette aventure discographique hors normes.

Geoffroy Couteau se produit dans les plus prestigieuses salles de concert du monde
(Grande Salle de la Cité Interdite de Pékin, Concertgebouw dAmsterdam, Musée
National des Beaux de Rio de Janeiro, Hong Kong Concert Hall, Musée d'Orsay,
Philharmonie de Paris, Maison de la Radio, Grand Théatre de Bordeaux, Salle
Gaveau...).

On le retrouve régulierement aux festivals Piano aux Jacobins, Menton, Saintes,
Radio France et Montpellier, Lille Piano Festival, I'Esprit du Piano a Bordeaux,
Printemps des Arts de Monte-Carlo, Piano en Valois, Nohant, Bagatelle, Messiaen
au pays de la Meije, d'Eygalieres...

Ancien éleve de Michel Béroff, Geoffroy Couteau a effectué un brillant parcours au
Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris.

[l est artiste en résidence a IArsenal de Metz, ou une féconde collaboration le met
a 'honneur.
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Brahms has always fascinated Geoffroy Couteau. After winning First Prize at
the International Johannes Brahms Competition in 2005, he went on to record
the composer's complete solo piano works for La Dolce Volta. The specialist
press unanimously acknowledged this extraordinary discographical venture by
categorising itamong the finest recordings of the year 2016.

Geoffroy Couteau has appeared in some of the world's most prestigious venues,
including the Main Auditorium of the Forbidden City Concert Hall in Beijing, the
Amsterdam Concertgebouw, the Cidade dasArtesin Rio de Janeiro, the Auditorium
of the Musée d'Orsay, the Philharmonie de Paris, the Maison de Radio France, the
Salle Gaveau and the Grand Théatre de Bordeaux.

He is a regular guest at such festivals as Piano aux Jacobins, Menton, Saintes,
Radio France-Montpellier, Lille Piano Festival, LEsprit du Piano in Bordeaux, the
Printemps des Arts de Monte-Carlo, Piano enValois, the Chopin festivals of Nohant
and Bagatelle, the Festival Messiaen au Pays de la Meije, and the Eygaliéres Festival.

Geoffroy Couteau had a dazzlingly successful career at the Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris, where he studied with Michel Béroff.

He is now artist in residence at LArsenal de Metz, a fertile collaboration that
showcases his musical qualities.
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Schon immer war von Brahms fasziniert. Nachdem der Pianist
2005 mit dem ersten Preis des Internationalen Johannes Brahms Wettbewerbs
ausgezeichnet wurde, nahm er beim Label La Dolce Volta das Gesamtwerk fur
Klavier solo von Brahms auf. Die gesamte internationale Fachpresse ruhmte
die Platte als eine der besten Aufnahmen des Jahres 2016 und bejubelte dieses
aufergewohnliche Abenteuer.

Geoffroy Couteau tritt in den angesehensten Konzerthausern der ganzen Welt auf
(GroRerKonzertsaalderVerbotenen Stadtin Peking, AmsterdamerConcertgebouw,
Museu Nacional de Belas Artes in Rio de Janeiro, Hong Kong Concert Hall, Musée
d'Orsay, Philharmonie de Paris, Maison de la Radio, Grand Théatre in Bordeaux,
Salle Gaveau uvm.).

Regelmafig trifft man ihn bei Festivals an: Piano aux Jacobins, Menton, Saintes,
Radio France et Montpellier, Lille Piano(s) Festival, Esprit du Piano in Bordeaux,
Printemps des Arts de Monte-Carlo, Piano en Valois, Nohant, Bagatelle, Messiaen
au pays de la Meije, Eygalieres usw.

Als ehemaliger Schuler von Michel Béroff kann Geoffroy Couteau auf einen
brillanten Werdegang am Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris
zuruckblicken.

EristArtistin ResidenceimArsenal Metz, woihm eine fruchtbare Zusammenarbeit
alle Ehre erweist.
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La tres florissante carriere du Quatuor Hermes comprend des tournées aux quatre
coins du monde. Régulierement invité aux Etats-Unis, le quatuor s'y produit dans
de prestigieuses salles comme le Kennedy Center de Washington ou le Carnegie
Hall de New York.

Son parcours est jalonné de rencontres déterminantes : les quatuors Ravel, Ysaye,
et Artemis avec lesquels les quatre musiciens se sont formés et ont développé une
pensée musicale commune ; puis des personnalités marquantes comme Eberhard
Feltz a Berlin, et plus tard Alfred Brendel, immense inspiration avec lequel ils
travaillent régulierement aujourd'hui.

Le Quatuor Hermes a recu de nombreux prix prestigieux : « Révélation Musicale
de 'Année » du Prix de la Critique 201415, le « Nordmetall Ensemble Preis 2013 »
du festival Mecklenburg-Vorpommern. Il est également Premier Prix du Concours
International de Geneéve 20m, Premier Prix au concours FNAPEC 2010, Premier Prix
du Concours International de Musique de Chambre de Lyon 2009, et Premier Prix
aux YCA International Auditions a New York.

Les quatre musiciens étaient artistes en Résidence de la Chapelle Reine Elisabeth
de 2012 a 2016, et sont soutenus depuis 2015 par la fondation d'entreprise Banque
Populaire et la fondation Singer-Polignac a Paris.

Elise Liu joue un violon David Tecchler prété par le Fonds Instrumental Francais.
Depuis aolt 2016, Omer Bouchez joue un violon de Joseph Gagliano 1796 prété par
Mécénat Musical Société Générale.
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The flourishing career of the Quatuor Hermes takes its members on tours
worldwide. The quartet is a regular guest in the United States, where it performs
at prestigious halls including the Kennedy Center in Washington and Zankel Hall at
Carnegie Hall in New York.

Itstrajectory hasbeen punctuated byanumberof decisive encounters, notably with
the Ravel, Ysaye and Artemis quartets, with whom the four musicians trained and
developed a shared musical philosophy, and with such outstanding personalities
as Eberhard Feltz in Berlin, and later Alfred Brendel, an immense inspiration with
whom they now work regularly.

The Quatuor Hermes has received numerous prestigious awards, among them
‘Révélation Musicale del’Année’at the Prix de la Critique 2014-15 and the Nordmetall
Ensemble Preis 2013 at the Mecklenburg-Vorpommern Festival. It also won the
First Prizes of the Geneva International Competition 2011, the FNAPEC Competition
2010, the Lyon International Chamber Music Competition 2009, and the Young
Concert Artists International Auditions in New York.

The four musicians were Artists in Residence at the Queen Elisabeth Music Chapel
from 2012 to 2016. Since 2015 they have received support from the Fondation
d'Entreprise Banque Populaire and the Fondation Singer-Polignac in Paris.

Elise Liu plays a violin by David Tecchler on loan from the Fonds Instrumental
Francais. Since August 2016, Omer Bouchez has played a violin by Joseph Gagliano
(1796), on loan from Mécénat Musical Société Générale.
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Die Uberaus erfolgreiche Karriere des umfasst Tourneen in allen
Ecken der Welt. Das Quartett wird regelmalfsig in die USA eingeladen und tritt dort
in angesehenen Konzerthausern auf, darunter im Kennedy Center in Washington
und in der New Yorker Carnegie Hall.

Viele pragende Begegnungen bahnten den Weg des Quatuor Hermes: etwa das
Ravel-, das Ysaye- und das Artemis-Quartett, bei denen sich die vier Musiker
fortgebildet haben und mit denen sie eine musikalisch-gedankliche Gemeinschaft
verbindet. Dazu kommen wichtige Personlichkeiten, wie Eberhard Feltz in Berlin,
spater auch Alfred Brendel, eine unschatzbare Quelle der Inspiration, mit dem sie
bis heute regelmafig arbeiten.

Das Quatuor Hermes hat zahlreiche renommierte Preise erhalten: So wurde es
beim Prix de la Critique 2014-15 zum ,musikalischen Newcomer des Jahres” gekurt
und gewann den Nordmetall-Ensemblepreis 2013 als bestes junges Ensemble der
Festspiele Mecklenburg-Vorpommern. Zu den weiteren Auszeichnungen gehoren
jeweils der erste Preis beim Concours de Geneve 2011, beim FNAPEC-Wettbewerb
2010 und beim Concours International de Musique de Chambre de Lyon 2009
sowie bei den YCA International Auditions in New York.

Die vier Musiker waren von 2012 bis 2016 Artists in Residence in der Chapelle
Musicale Reine Elisabeth in Brissel und werden seit 2015 von den Stiftungen der
Banque Populaire und Singer-Polignac in Paris gefordert.

Elise Liu spielt eine Violine von David Tecchler, die ihr vom Fonds Instrumental
Francais zur Verfugung gestellt wird. Seit August 2016 spielt Omer Bouchez eine
Violinevon Joseph Gagliano aus dem Jahre1796, eine Leihgabe des Mécénat Musical
Société Générale.
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Maison de toutes les musiques et de la danse a Metz, la Cité musicale-Metz est
le fruit de I'histoire de la ville de Metz et de la région Grand Est traditionnellement
acquises a la musique. Projet précurseur en France sur ce modele, la Cité musicale-
Metz rassemble les trois salles de spectacle de Metz (Arsenal, BAM et Trinitaires) et
I'Orchestre national de Lorraine dans un projet ambitieux au service de la création
et de linnovation artistique, a la croisée de toutes les esthétiques musicales et les
disciplines, en faveur du public et des amoureux de la musique.

La Cité musicale-Metz est un centre névralgique pour les artistes, et en premier lieu
pour I'Orchestre national de Lorraine et les musiciens qui le composent. Avec ses
salles exceptionnelles tant par leurs qualités acoustiques que par leur histoire, elle a la
possibilité daccueillir et de faire découvrir les plus grands interpretes, les compositeurs
et auteurs de notre temps pour cultiver la curiosité et la ferveur du public.

La Cité musicale-Metz est un enjeu artistique et économique, un projet de ville qui
offre la possibilité de faire rayonner des projets musicaux sur toute la région Grand
Est, dans la Grande Région, en France, partout en Europe et bien au-dela. Cest
aussi un projet de société qui porte I'ambition d'ouvrir au plus grand nombre un
service public de la culture empreint d'excellence et basé sur la diversité musicale.
La Cité musicale-Metz développe un projet social et éducatif qui permet auxjeunes,
aux familles, a toutes les générations, aux plus éloignés des salles de spectacle de
découvrir les plaisirs de la musique a travers des actions déducation artistique, de
mediations ou encore des rencontres conviviales et familiales.

Enfin, la Cité musicale-Metz, c'est une équipe de musiciens et de professionnels du
spectacle a votre service qui ceuvrent sans relache et dans un profond respect de la
création artistique, a créer, avec vous, du lien social, de la découverte et vous faire
partager leur passion et le meilleur de la musique et de la danse.

www.citemusicale-metz.fr
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Thehouseofallmusicsanddancein Metz, the Cité Musicale-Metzisthefruit of the
history of the City of Metz and of the Région Grand Est, traditionally a stronghold
of music. A pioneering venture in France on this model, the Cité Musicale-Metz
brings together the three performing arts venues in Metz (the Arsenal, BAM and
Les Trinitaires) and the Orchestre National de Lorraine in an ambitious project at
the service of artistic creation and innovation, at the intersection of all musical
aesthetics and disciplines, in favour of the public and music lovers.

The Cité Musicale-Metzis a nerve centre for artists, and first of all for the Orchestre
National de Lorraine and the musicians who go to make it up. With halls that are
outstanding for both theiracoustic properties and their history, it has the potential
for welcoming and presenting the leading performers, composers and authors of
our time in order to cultivate the curiosity and fervour of the public.

The Cité Musicale-Metz is an artistic and economic force, a city project that offers
the possibility of diffusing musical events throughout the Région Grand Est, the
Greater Region, in France, everywhere in Europe and beyond. It is also a social
project with the ambition of making available to the greatest number a public
service of culture characterised by excellence and based on musical diversity.

The Cité Musicale-Metz developsasocialand educational project thatallows young
people, families, all generations and those furthest removed from performing arts
venues to discover the pleasures of music through outreach activities, mediations
and convivial family encounters.

Finally, the Cité Musicale-Metz is a team of musicians and performing arts
professionals at your service who ceaselessly strive, with the deepest respect for
artistic creation, to create social links and discoveries with you, to share with you
their passion and the best of music and dance.
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Der Geschichte der Stadt Metz und der Region Grand Est, traditionell der Musik
ergeben, entspringt die , die alle Musikrichtungen und Tanz
vereint. Das in Frankreich einzigartige Modell verbindet drei Veranstaltungsorte
(Arsenal, BAM und Trinitaires) und das Orchestre national de Lorraine in einem
ambitionierten Projekt im Dienste der kunstlerischen Schopfung und Innovation,
wo sich zur Freude des Publikums und der Musikliebhaber alle musikalischen
Stromungen und Disziplinen kreuzen.

Die Cité musicale-Metz bildet einen Mittelpunkt fur Kunstler, vor allem fur das
Orchestre national de Lorraine und dessen Musiker. In den herrlichen Salen
mit ausgezeichneter Akustik und reichhaltiger Geschichte sorgen die grofsten
Interpreten, Komponisten und Autoren unserer Zeit fur Neugier und Begeisterung
beim Publikum.

DieCité musicale-Metzistein kunstlerischesund wirtschaftliches Projekt der Stadt,
das auf die gesamte Region Grand Est, die GrofRregion, Frankreich, ganz Europa
und weit dartber hinaus abstrahlt. Obendrein ist es ein Gesellschaftsprojekt, das
einem moglichst grofsen Publikum Kultur als offentliche Dienstleistung zuganglich
machen, Exzellenz und musikalische Vielfalt verbreiten soll.

Die Cité musicale-Metz verfolgt auch ein soziales Bildungsprojekt, das jungen
Leuten, Familien, allen Generationen und den von Konzerthausern am
weitesten Entfernten das Vergnugen der Musik anhand von padagogischen
Kunstveranstaltungen, Musikvermittiung oder geselligen und familiaren Treffen
naherbringt.

SchlieRlich steht die Cité musicale-Metz fur ein Team aus Musikern, Theater- und
Tanzschaffenden, die unablassig und mit tiefem Respekt fur das kunstlerische
Schaffen fur Sie und gemeinsam mit Ihnen soziale Bande knupfen, auf
Entdeckungsreise gehen sowie ihre Leidenschaft und das Beste aus Musik und
Tanz teilen.
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Egalement disponible / Also available / $35F#55% / Auch auf CD erhaltlich

BRAHMS J5—12

Intégrale de ['ceuvre pour piano seul &7/ fk&iat

LDV170.5 / TT: 6H3T

SCHUMANN 2 —wv

Les 3 Quatuors a cordes 0p.41 3DMsurEEw 15541

LDV17 / TT: 74’46

RAVEL S5zl

Quatuor & cordes en Fa majeur 3%MmEZiN &R
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la dolce volta

® La Prima Volta 2015, 2018 & © La Dolce Volta 2019

1a 4 -Arsenal-Metz en Scenes (Grande Salle) du 26 au 28 février 2018
Piano Steinway D — 2562385 préparé par Claude Thiell

5a12-Théatre des 4 Saisons a Gradignan le 7juillet 2015
Piano Steinway D — 588316 préparé par Laurent Bessieres (Régie Pianos)

Prise de son, direction artistique et montage : Jean-Marc Laisné

Textes : Stéphane Friederich
Traduction et relecture : Charles Johnston (GB), Kumiko Nishi (JP) & Carolin Kruger (D)

Direction de la production : La Dolce Volta
Photos : © William Beaucardet (page 22, Festival La Dolce Volta - Salle Gaveau 2018)
© Bernard Martinez (39) & © Svend Andersen (44)
© La Prima Volta pour 'ensemble des textes et des traductions
Réalisation graphique & couverture : Stéphane Gaudion

www.ladolcevolta.com
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