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SKALKOTTAS, Nikos (1904-49)

Sinfonietta in B flat major (1948)
edited by Yannis Samprovalakis

I. Andante sostenuto - Allegro

Il. Andantino triste

lll. Scherzino. Molto vivace

IV. [Finale]. Vivacissimo

Concerto for Violin, Piano and Orchestra (1930)
orchestration: Yannis Samprovalakis

Allegro giusto - attacca -

Andante sostenuto - attacca —

Allegro vivo - attacca -

Andante sostenuto - attacca —

Allegro

Suite for Violin and Chamber Orchestra (1929)
orchestration: Yannis Samprovalakis

l. Allegro moderato

Il. Moderato maestoso

lIIl. Allegretto vivace

IV. Andante sostenuto
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Digenés in his Last Agony / O Aiyevig wuyopaxei 226
Trad., transcribed and harmonized c. 1935 by Nikos Skalkottas;
orchestration: Yannis Samprovalakis

Recording of the voice of Greek Prime Minister

Eleftherios Venizelos made in 1930

Two Marches and Nine Greek Dances (1946-47) 2123
for the Lyceum Club of Greek Women

Ancient Greek March. Maestoso 2'15
March. Tempo di Marcia (un poco maestoso) 119
The Vlach Woman / H BAaxa 117
The Maypole / To yaitavdki 128
Mount Pelion Dance / MnAiopeiTikog 136
High up on Kostilata / WnAa otnv KwotnAdta 127
Corfiot Dance / Kepkupaikdg 113
Up the street / 2tnv anavw yeiroviToa 0'57
Lioulios / O AloUAiog 5'38
Paraskevoula / H MapaokeuoUia 2'20
Physouni/ To qpuooUvi 1'48

Tracks 17-25 trad.; orchestrated by Nikos Skalkottas

TT: 69'53
Georgios Demertzis violin - Vassilis Varvaresos piano
Eleftherios Venizelos voice (historical recording)
Athens Philharmonia Orchestra
Byron Fidetzis conductor
World Premiére Recordings (Performance materials provided by the Hellenic Music Centre)
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The Restoration of a Composer

In 1972, one of my fellow students in Vienna read about the existence of Nikos Skalkottas’s
book on orchestration. He congratulated me on having read it, as he assumed that such an
important book must be known to every Greek person. He was surprised to find out that 23
years after Skalkottas’s death the book had remained unpublished. Today (2018), 46 years
after that incident and 69 years since the death of the composer, Skalkottas’s Orchestration
still hasn’t been published.

The recent discovery of two of the composer’s early works which are included on the
present recording demonstrates that further scholarly research is still necessary. The main
goal of such research must be the rediscovery of other lost works, such as the Second String
Quartet or the Cello Concerto and, obviously, the publication of a critical edition of Skal-
kottas’s Orchestration and other writings. An equally important aim would be the broader
promotion and evaluation of the ceuvre of Skalkottas — an evaluation which must extend
beyond ideological perceptions or @sthetic obsessions.

Byron Fidetzis

The present release encompasses some unknown aspects of the output of Nikos Skalkottas
(1904—49). The composition of musical works in two parallel idioms — tonal and atonal —
in combination with experimentation with classical musical forms is one of the most distinc-
tive qualities of Skalkottas’s method. The ‘neoclassical’ Skalkottas goes hand in hand with
the ‘national” and the ‘modernist’ composer, the common denominators being perfect
architecture of form, harmonic refinement and skilful orchestration — fundamental elements
of Skalkottas’s personal idiom that were evident throughout his creative career.

The Sinfonietta in B flat major is a typical example of the composer’s ‘neoclassical’ side.

It was written in 1948, as Skalkottas in the last year of his life rallied his creative forces for

a final compositional period. In the Skalkottas Archive there is a practically illegible manu-

script score, as well as a full set of orchestral parts in the composer’s own hand. It was on

the basis of this material that the first recording was attempted in 1985—86 by the Greek
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Radio Symphony Orchestra under Byron Fidetzis, who produced the first edited version of
the composer’s manuscripts. That recording was not followed by any public performances,
mainly owing to the problematic nature of the musical material.

In 2004, at the suggestion of Byron Fidetzis, then director of the Athens State Orchestra,
the present writer started work on a critical edition of the musical material, on the basis of
all the available sources as well as the version by Byron Fidetzis, in preparation for the first
public performance of the work in October 2005 by the Athens State Orchestra under
Fidetzis.

The Sinfonietta (1948) forms a ‘neoclassical’ diptych with the Classical Symphony in A
(1947) for wind ensemble, two harps and double basses. The opening movement (4ndante
sostenuto — Allegro) is in sonata form with a slow introduction. The first, folk-like theme is
highly original, featuring elements of motivic variation. The second movement (4ndantino
triste) opens with a deeply melancholic song-like theme presented by the nostalgic cor
anglais and answered in the first violins. The third movement (Molto vivace), which bears
the subtitle ‘Scherzino’, is indeed a miniature scherzo characterized by a merry dance-like
rhythm and an ingenious orchestral fugue before its trio. The closing Vivacissimo also
follows sonata form. At the end, however, and in the midst of a magnificent orchestral tutti,
the thematic material of the introduction of the first movement reappears in the brass,
imparting a cyclic character to the overall musical form. A noteworthy feature of this move-
ment is its use of the opening of an atonal theme derived from the orchestral introduction of
the Concerto for Violin, Piano and Orchestra (1930), but in a different framework: transposed
a major second down, and now elaborated in a tonal idiom, in contrast to the atonality of
1930.

When Skalkottas left Berlin for Athens around March 1933, thinking that his return to
Greece would be temporary, he left behind some seventy works, including the Suite for
Violin and Chamber Orchestra and the Concerto for Violin, Piano and Orchestra. Both are
mature compositions, written by a formidable violinist-pianist-composer in Arnold
Schoenberg’s class; they were premicred on 6th April 1930 at the Berlin Singakademie by
the Russian violinist Anatoly Knorre, the dedicatee of the Suite, and the Greek pianist
Polyxene Mathéy in the double concerto, under the baton of the conductor and composer
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Karel Mengelberg. They were probably never performed again, and both works were de-
clared lost in the catalogue prepared by Yannis G. Papaioannou.

In 2010, musicologist Yannis Tselikas discovered entries for autographs of the reduc-
tions for violin and piano of these two works, and of fair copies of the violin parts, in the
electronic catalogue of the music library of the University at Buffalo in the USA. The Friends
of Music Society, through the head of the ‘Lilian Voudouri’ Music Library of Greece, Mrs
Stefania Merakou, secured photocopies of the manuscript sources as well as the copyright
in these works. The Hellenic Music Centre was entrusted with their revision, re-orchestration
and publication. The first modern performance was given by the musicians heard on the
present recording at the Christos Lambrakis Hall of Megaron — the Athens Concert Hall, on
13th February 2018 to celebrate the 20th anniversary of the Music Library of Greece ‘Lilian
Voudouri’ of the Friends of Music Society.

The Concerto for Violin, Piano and Orchestra (March 1930) is dominated by a neo-
classical perception at the level of both form and orchestration. The basic structural charac-
teristic of this work, however, is the writing in superimposed acoustic layers, a technique
that Skalkottas had begun to develop as early as the years 1925-27, during his studies under
Philipp Jarnach. In terms of form, perhaps for the first time in Skalkottas’s ceuvre, the com-
poser gives us a work consisting of five separate parts forming an arch (of the ABCBA
type) and performed without breaks. The choice of solo instruments for this double concerto
has a historical basis, continuing the tradition of Haydn, Mozart (the unfinished K. Anh.
56/315¢%), and Mendelssohn, while this particular formal model does not reappear in Skal-
kottas’s other concertos.

There were no clear instructions about the instrumentation in the manuscript of the reduc-
tion, apart from a few orchestrational hints, so I resorted to the safe choice of an orchestral
ensemble similar to that of another work performed at the 1930 premiére, the Concertino
for piano and orchestra by Arthur Honegger, with the addition of timpani and percussion.

In the case of the Suite for Violin and Chamber Orchestra (1929), the aesthetics, the
pitch organization and the choice of instrumentation — winds and low strings — evoke works
not only by Skalkottas’s teacher Schoenberg but also by his other favourites among con-
temporary composers: Igor Stravinsky, Kurt Weill and Paul Hindemith. The structure of five
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brief, densely written movements, in the form of a suite, the economical use of the musical
material through free atonal counterpoint and motivic variation, as well as the equal impor-
tance of the twelve notes of the chromatic scale (which generally constitute twelve-tone
themes, though not always with strict serial elaboration) are already established elements
of his compositional technique. At the same time, the irregular rhythmic displacement of
short motifs, which leads to ambiguities in the metre, has become an additional characteristic
of his music, while the imaginative orchestral accompaniment without violins (to avoid an
overlap between the solo instrument and similar timbres) prefigures the future development
of Skalkottas as a composer and orchestrator.

Unfortunately, in the case of the Suite for Violin and Chamber Orchestra, only four out
of the five movements of the work could be reconstructed: of the fifth movement only the
violin part has survived, and any attempt at recreating the piano part would have been
speculative. The orchestration of the first four movements, completed in 2015, was based
upon a note, in the composer’s own hand, on the cover of the violin part, about the instru-
mentation, and also upon the few yet precious orchestration instructions either in the piano
part or in the violin part.

Between June 1934 and January 1935, Nikos Skalkottas collaborated with Melpo
Logotheti-Merlier, founder of the Musical Folklore Archive, undertaking to make transcrip-
tions of the musical text of numerous folk songs and instrumental tunes that had been
recorded on 78rpm gramophone records. This brought the composer back in touch with
Greek traditional music, and — before delivering his work to the Archive — he made copies
of the material that he considered worthy of inclusion in his own compositions. He used a
number of these themes in his 36 Greek Dances, completed in 1936, while merely
harmonizing others for voice and piano. The latter category includes the Cretan traditional
song (rizitiko) Digenés in his Last Agony, which had been recorded in 1930 by the then
Prime Minister of Greece Eleftherios Venizelos (a native of Crete) at the personal request
of Melpo Merlier. The recording was made at the Alhambra theatre in Athens with equipment
from Pathé. The text is a Cretan variation of the Death of Digenés, a song belonging to the
Akritic Cycle, widespread all over Greece:



Digenés lies in agony and the earth fears his might
And the stone that will cover him trembles at his sight.
For, where he lies, these brave words he utters:

‘If the earth had steps and the heavens door knockers,
1 would climb the steps...’

The orchestration by the present writer, based on Skalkottas’s text and harmonization
(transposed down one tone, to match the historical recording of Venizelos’ voice), was
completed early in 2015, at the initiative of the National Research Foundation ‘Eleftherios
K. Venizelos’ for a Venizelos tribute concert, where the recorded voice of the great statesman
was heard for the first time accompanied by the Athens State Orchestra under Byron Fidetzis.

The collaboration between Nikos Skalkottas and the Lykeion ton Ellinidon (Lyceum
Club of Greek Women) dates from 1921, when he participated as a violinist in an event
organized by the Municipality of Athens at the Athens Municipal Theatre in honour of
George, heir to the Greek throne, and his bride Elizabeth of Romania. After the Second
‘World War Skalkottas, by that time a well-known composer and member of the Athens State
Orchestra and the Greek National Opera Orchestra, was invited to collaborate with the
Lyceum Club not only as an orchestrator and arranger of traditional music but also as a
composer of original works for their dance performances. This gave rise to two works: the
Ancient Greek March, orchestrated in two different versions, for chamber orchestra and
for wind ensemble; and the March. Both are brief, but otherwise they are very different.
The former exemplifies all that was known at the time on the subject of ancient Greek music
theory and practice: modality, use of drones and parallel fourths and fifths, the use of the
flute, the oboe, the trumpet and the harp in imitation of ancient Greek musical instruments
(aulos, salpinx, lyre etc.). In the latter, on the other hand, the rhythmic and orchestrational
clichés of the march genre are used to the full. Unfortunately, no full orchestral score has
survived for the second march; there is only a reduction for piano and isolated instrument
parts. These do not include any horn parts, but Skalkottas invariably made use of the two
horns in the Lyceum Club orchestra. Consequently a discreet attempt has been made to
restore and complement the score, without interfering with the content and the style of the
work.



Besides these two original compositions for chamber orchestra, Skalkottas arranged some
songs for the Club’s female chorus, and orchestrated an extensive series of Greek Dances
for chamber orchestra. The present recording includes nine of those dances, which were
found in the Musical Archive of the Club as separate instrumental parts in the composer’s
own writing. These were located and restored by the present writer during the periods
1999-2002 and 2010—11, while the first contemporary performance was given in 2011 at
the Nikos Skalkottas Hall of Megaron — The Athens Concert Hall by the Athens State
Orchestra under Byron Fidetzis, on the occasion of the 100th anniversary of the Lyceum
Club.

The thematic material, the harmonization and the accompaniment of the Greek Dances
are not the work of Skalkottas himself. For the most part, the composer followed the collec-
tion Greek Dances (Athens, 1940) compiled by Charalambos Sakellariou, the Lyceum Club’s
famous dance master. This collection includes 50 Greek dances harmonized and arranged
for piano (or voice and piano) by conductor Totis Karalivanos. With very few exceptions,
Skalkottas’s interventions are not structural. The orchestration is simple, functional, and in
no way reminiscent of his 36 Greek Dances. Nevertheless, his quest for a ‘Greek tone colour’
through the use of ornamentation and an idiomatic orchestrational technique reveals a refined
aesthetic approach belonging to a highly experienced and talented musician.

© Yannis Samprovalakis 2018

Georgios Demertzis was born in Chalkida; he studied the violin with Stelios Kafandaris
and Max Rostal. He founded the New Hellenic Quartet, an internationally acclaimed
ensemble dedicated almost completely to Greek music, which performed in prestigious
venues all over the world for twenty years. He has made numerous recordings as a soloist
and chamber musician, championing the works of composers including Skalkottas, Theo-
dorakis, Sissilianos, Respighi and Carl Nielsen. He has worked as a violin teacher at Law-
rence University in the USA and maintains a busy teaching schedule at the University of
Athens (Master of Arts in Violin Performance programme).



Vassilis Varvaresos is considered to be one of the leading Greek pianists of his generation.
He has performed in such prestigious halls as the Tonhalle in Zurich, the Salle Gaveau in
Paris, the Concertgebouw in Amsterdam, the Musikverein in Vienna and Carnegie Hall in
New York City. First Prize Winner of the coveted Young Concert Artists International
Auditions, Vassilis Varvaresos has performed extensively in the United States, including at
the White House for President Barack Obama.

The Athens Philharmonia Orchestra was founded in November 2016. Its aim is to con-
tribute in a systematic way to the discovery, study, revival, performance and recording of
works of modern Greek art music. A significant proportion of the music performed by the
orchestra has been discovered and edited through important scholarly research at the
musicology departments of Greek Universities. The orchestra’s concerts always include
works by Greek composers as well as international repertoire. Many of the works performed
by the orchestra are world premicres or recorded for the first time. The orchestra’ president
is Dr Nikos Maliaras, professor of musicology at the University of Athens and director of
the Laboratory for the Study of Modern Greek Art Music. The orchestra’s artistic director
is Byron Fidetzis, who is widely known for his research into Greek music.

Byron Fidetzis was born in Thessaloniki. He completed his cello and orchestra conducting
studies at the Hochschule fiir Musik in Vienna. He has been artistic director of the Ural Phil-
harmonic Orchestra (Yekaterinburg, Russia), Pazardzhik Symphony Orchestra (Bulgaria),
Greek National Opera and Thessaloniki City Symphony Orchestra. He was permanent
conductor of the Athens State Orchestra from 1987 until 2004 and its artistic director from
2004 until 2011, and has been artistic director of Athens Philharmonia Orchestra since its
foundation in 2016. He has recorded more than 40 CDs of music by Greek composers,
including many works by Skalkottas.



H Anoxatdotaocn Evog ZovOéty

To 1972 évag &évog ocvpgourntig pov ot Biévvn mnpogopnnke v dmapén tov
GLYYPAUPATOG TEPT EVOPYNOTPOGEDG TOV Nikov XkoAkdto. Me poakdpile yuuti eyd to
S1afaca, apov Bewpodce OTL, YPAUUEVO TTPOPOVAG 0TO EAANVIKE, NTOV 6 EUAS KOWOG TOTTOG.
‘ExmAnktog pabatve 011, 23 xpovia HeTd 10 OGvaTo TOV ZKOAKDTO, TO GOYYPULLN TOPEUEVE
avékdoto kot ampdctto. Xfuepa (2018), 46 xpdvia petd 10 mepioToTiKd Ko 69 omd v
exdnpio Tov cuvbét, 1 Evopynotpoon mopapével akopa avekdoT.

H mpoopatn avevpeon v 600 TpOUOV EPYOV TOL ZKOAKMOTO ToV TEPAAUBAVEL TO ave.
¥eipog cd katadekviel OG0 amapaitnt Topapivel n tepartépw épevva. Koprog otoyog g,
1 QVELPEGT YOUEVOV EPYMV OTMG TO 20 KOLAPTETO EYXOPOMY 1| TO KOVIGEPTO KoL 1] GOVATOL
Yo rorovicéALo Kot avTovonTa 1) kpitikh ékdoon g Evopynotpdoemg kot Tov Kelpévav
tov. [TapdAiniog ki £l60V oNUAVTIKOG GTOYOG, T TEPALTEP® TPOGANYT KL OTOTIHNOT TNG
GUVOAMKNG MAEOV GKOUAKMTIKNG Onpovpyiog mov mpémel vo mpaypatoromndel mépav
0EO0NOYIKDV OVTIMYE®V KOl aloONTIKOV ELIOVAV.

Bipov Pioetdijs

H mopovco Siokoypa@iki] mapoymy Tapovcstdlel dyveooTtes TTuyEg TG GLVOETIKNG
Sdnpovpylag Tov Nikov XZkeikdta (1904-1949), mov Epyovtar vo cupumAnpdGovY TOV 19N
pokpt kordAoyo g BIS. H odvbeon povowav épymv oe 300 mapdAiniovg nyntikoig
KOGLOVG, TNG TOVIKNG KOl TG ATOVIKNG HOVGIKNG, GE GLVOVAGHO LLE TOV TEPAUATICUO TAVED
68 KMIGIKEG PLOVGIKEG POPLES, amoTeEAEl TO Pocikd oToLKElD TNG 1WBLOLTEPOTNTAS CVTOD TOL
ouvBET). O «veOKAUGIKOG» XKOUAKMTOG GUUTOPEVETOL HE TOV «EBVIKO» Kol TOV
CHOVTEPVIOTN», HE KOWOVG TOPOVOUOUGTEG TNV TEAELD OPYLTEKTOVIKY TNG HOPPNG, TNV
GPHOVIKY) EKAETTUVOY Kol THV evopynotpoTiky de&loteyvio, Hepelddn otoryeion g
TPOCHOTIKNG TOV YADGGAG TOL TOV akoAovbobv 6e oldKANPN T SNoVPYIKN ToL TopEia.

H Mwpn Zvpgovie og 61 Y9gon peilova sivor Eva Tomikd deiypo g «veOKAUGIKNG»

mAevpdg Tov cuvbE. To £pyo ypaetnke T0 1948, ¥povid mov 0 GLVOETNG AVUCVVTAGGEL TIg

SNULOVPYIKEG TOV OVVALELS, TPV TPOYWPNOEL GTAL £PY0. TNG TEAELTAING GUVOETIKNG TOVL
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mePLOS0L, 1) 0Toi0 GULUTITEL Kot pe TNV TehevTtaia xpovid g {mng Tov. Xto Apyeio ZkarkdTo
QVAGGoETOL [ EEQIPETIKA SVGOUVAYVOGTN YEPOYPOPT TAPTITOVPO KAt £VOL TANPES VAIKO
0PYNOTPAS, YPUUUEVO atd TOV 1510 ToV cLVOETN. Ad avTd T0 VAIKO emtyelpnOnke Kot £yve
1N TPAOTN NXOYPAPNGT| GTO GTOVVTIO TG ZVpeaVvikng Opynotpag g EPT, and v Opynotpa
¢ EMinvikng Padiopoviag vrd tov apyipovciké Bopwva didetln, o onoiog empendnke
mv TpdTn d10pbwon TV xepoypdemv tov cuviém. Ta dvo TpdTa péEpn NYoypaendnkoy
o116 21.11.1985, evd ta 00 terevtoio otig 13-21.3.1986. "Extote 10 épyo dev gixe Tnv TOXN
VO TAPOVGLOGTEL SNHOGLEL, KUPIMS AOY® TOL TPOBANLATUOD LOVGLKOD VAIKOD TOV.

To 2004, énerto and mpodtacn tov Bupova Pidetln, dievbvvrn t6te g Kpatikng
Opyfotpog AInvav, o ypaewv avélafe Kot TpoyaTomoince To SGUGKOAO £PY0 TNG KPLTIKNG
EMPELELOG TOV HOVGIKOD VAKOV, pe Pdon Oleg tig dwbéowes mnyés, oAld kot v
mpoyevéatepn epyacio Tov B. Pdetln, en’ evkaipio g mpdTNG INUOCLOG EKTEAECT|G TOV
épyov and v Kpatwkn Opynotpa Adnvav, ved m diedbvven tov B. ddetly (Méyapo
Movoikng Adnvav, 8.10.2005).

H Mwpn Zvpoovia (1948) aviimapafdairetor oty Kiaown Zvpeovia oe da (1947),
YL 0PYNOTPE TVEVGTMV 0pYAvamV, dVo Gpmeg kot fabvdyopda, e TNV onoio cuvorotelel Eva
«veokhaoko» dimtuyo. To mpdto pépog (Andante sostenuto — Allegro) aolovOei ™ @oppa
covatag pe apyn ewwayoyn. Meydin tpototumio Tapovstdlel To TPMOTO, SNUOTIKOPOVEG,
0épa Tov, 6mov epeavioviot otolyelor LOTIPIKNG TAPAAAOYC, T) OTOI0 ENXLTVYYGVETOL UE TN
¥pNon «uetotpommvy. To devtepo pépog (Andantino triste) faciletor og Evo Babdid Aomntepd
TPOyoDdL TOL OTTOSISETAL e EGMTEPIKOTNTO OO TO VOGTOAYIKO GOAO TOV ayyAKOD KOPVOL
Kot o €06ToY0 GYOA ToV TpMTOL PBloriod. To tpito pépog (Molto vivace), Tov Qépet Kot
tov votitho Scherzino, givat Tpdypatt o GKEPTGO-UVIATOVPO TOL YopakTnpiletat amd
£00vpo YopeLTIKO PLOUO Kot o WL opynoTpikny eovyka mpwv to Trio. To Finale
(Vivacissimo) akoAovOel Kt avtd ™ eOpLe GOVATOG. LTO TEALOG TOV, OU®G, KOl HESH GE EVOV
Heyolelddn opynoTptkod Nyo (tutti), emavepeaviletat oTa YOAKIVO TVELGTA TO BELATIKO VAKO
NG ECAYOYNG TOV TPMOTOV HEPOVS, TPOGHIOOVTAS KOT’ AVTOV TOV TPOTO KUKALKO YOPOKTIPOL
611 povaetkn popen. To €dpnua Tov TeEAELTAIOL AVTOV HEPOVS OTOTEAEL 1 HETOLOPPOUEVT]
APNON TS KEQAANG £VOG OTOVIKOV OELLOTOG TOV TPOEPYETOL OO TNV OPYNOTPIKI EIGUYWOYN
tov Kovtaéptov yuo BroAl, mdvo kot opynotpa (1930), oe €va OU®S EVIEADS SLOPOPETIKO

12



NyNTKd TAaic10: LETATOVIGHEVO o de0TEPT HEYAAN YOUNAOTEPO KOt EXEEEPYOCUEVO GE
TOVIKO TAEOV KoL Ot 0ToVIKO Wimpa, 6nmg avtd Tov 1930.

H Zovita yio froAi ko pkpn opynotpa (1929) ko to Kovroépto yia Broid, mdvo kot
opyfotpa (1930) eivar dHo amd ta mepinov efdounvia Epya mov o cuVOETNG Gpnoe Tiow Tov
610 Beporivo yhpw otov Mdptio tov 1933, vopilovtag 6t n emotpoen tov otnv Abnva Ho
Nntav mpocopwvi. Kot o 800 épya eivor dpipeg cuvbéoels, ypappéves amd évav devo
Blolovicta-maviota-cuvOET Kotd ™V mEepiodo pabnteiog Tov oy TaEN TOL APVOAVT
Zoivumepyk: mOPOVGAGTNKAY Yo TPATN Qopd dnudcio otig 6 Ampiiov 1930 ot
Singakademie tov BepoAivov, pe colioteg Tov Pdco Broroviota kot apyiovstkd Anatol[y]
Knorre, otov omoio pahota apiépmce T Xovita, kot Ty EAAnvida mavicto [ToAvcévn Matév
670 A KOVTGEPTO, OAC LT TN SevBuven Tov apyovsikoy kat cuvbétn Karel Mengelberg.
"Extote ta épyo mbavotota dev EAVATapOVGIICTNKAY.

To 2010, o povowoArdyog Tdvvng Toekikog eviomioe KATOUX®PIGES OVOEVTIKGOV
YEPOYPAO®V TNG avay®YNS TOV dVO VTOV EPYOV Y10 GOMOTEG KOl TLAVO, KaOMS Kol TOV
KaBopOYPAUIEVOY TOPTMV TOV PloA10V, GTOV NAEKTPOVIKO KatdAoyo Tng BifAtobning tov
Movoukov Tunpatog tov IoAttetakod [avemotpiov g Néoag Yopkng oto Mrdearo tov
HITA (University at Buffalo, The State University of New York). Kot ta 800 avtd €pya
avagépovtav otov kotdroyo tov I'dvvn I [omaiodvvou og yapéva. O ZvAroyog Or Gikot
™™g Movaoikng, d1d g dtevBuvplag g Meyding Movotkig Bipiodning g EALGSog
«Aihav Bovdovpny, kupilag Ztepoavioag Mepdkov, pLepipvnoe dote vo eE0GQUAGTOVV O)L
HOVO TO QOTOOVTIYPOPO. TOV XEPHYPUP®OV TNYDV, OALG KO TO TVEVHOTIKG STKOUDLOTO, TOV
£pymv. X cvvéyela avébece TNV eMPEAELD TNG £KOOONG KL TNV EMAVEVOPYNOTPMGT| TOVG
oto Kévtpo EMMvikiig Movotkng e 6tdyo ) dnpocta Topovsiasn Kot Ty nyoypaenon
QVTOV TOV YOUEVOV YNeideV Tov elMAnvikov molrtiopod. H npdm ovyypovn dnuodocio
napovciaon éywe otig 13 Pefpovapiov 2018 otnv Aibovoa «Xpriotog Aopmpdkne» tov
Meydpov Movotkng AONvev and Tovg GLUVIELEGTES TNG TOPOVGUG NYOYPAPNONG Yio TOV
€0pTOaGHO TNG emeTeloL TV 20 Xpdvov and v idpuon ™ Meyding Movoikrg Biiodnkng
¢ EALGS0g «Aihiav Bovdovpn» tov ZvAldyov tev Oikev e Movoiknig.

210 Kovroépto yia Broii, mavo ko opyetpa (Mdptiog 1930), deomdlet pia veokhaoikn
avtiAnyn 1660 610 EMINESO TG POPLAS OGO KOl TG EVOPYNGTP®ONS. Baotkd dpms doptkd
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FAPOUKTNPIGTIKO TOV £PYOV £IVOLT) YPOPT GE EXGAANAC NYNTIKG CTPDOUOTA, TEYXVIKT VTG TOV
0 ZKoAKk®TOG opyilel va avartueoet 10N amd o xpovia Tov crovdmv tov pe tov Philipp
Jarnach (1925-1927). Xto 0épa g Oppac, i6mg Yo TpdTN GOPa HEYPL TOTE, 0 GUVOETNG LG
Topadidet £va GuVEXOUEVO £pY0 IOV YpileTan o€ Ml HEPOVG TEVTE EVOTNTES, GTO TANIGLO [iog
aydoTg popeng (thmov A B I' B A), ot omoieg ektelovvtar yopic evdrdpeceg dtakonés. H
EMAOYN TOV GOMOTIKAOV 0pYEv@V TOL SUTA0D aDTOV KOVIGEPTOL £)EL 16TOPIKN Pdon, ®g
GLVEXELD TOV OvTioTo OV Epyov Tov Haydn, Mozart koar Mendelssohn, v to cuykekpipévo
HOPQOAOYUKO TTPATLTO JEV TO EOVOGUVOVTOVLE GTO VITOAOTO KOVIGEPTE TOL ZKOAKMTO. To
TMEPLEXOLEVO dEV TTAVEL VoL SlEPELVE TaL OpLaL TNG TOAVETITESN G EAEVOEPNS ATOVIKNG YPOONG
APNOLOTOIDVTOG 1GOTIHO TOVG dMdeK POOYYOLS TG XPOUOTIKNG KMUOKAS, Y®PIG TV
avotnpn xpfHon SwdekapOoyY®V GEP®Y, 0ALE G€ EVal IBLOTLTIO PAEPT LLE TNV TOVIKOTNTOL.

To ™ Sravopn TG opyNoTPAS deV LINPYAV GAPELS 0O YIEG GTO YEPOHYPOPO TNG CVOYMYIGS,
mapd pOVo AMyooTEG EVOPYNOTPOTIKEG EVOEIEEIC, KL £TGL TPOTIUNONKE TEMKA 1 AGQAANG
emAoyn va ypnooromei katd fdon Eva opynoTpiikd GHVOLO TOPOHOL0 HE 0VTO VOGS GALOV
£PYOL TOV TPOYPALLUOTOS TG TPMTNG EKTEAEONG KL, GLYKEKPIHEVE, 0vTd Tov Concertino yio
mavo ko opyfotpo tov Arthur Honegger (1924), pe tnv mpocsOfikn Topmdvey Kot KpousTdy.

¥t Zovite yio Prori kon pukpi opynetpe (1929), n arsbntkn tov Epyov, n opydvoon
0L POOYYIKOD LAIKOV Kot 1 Stavopn TG opynoTpas, N onoia faciletol oto TveLoTE Kot 6To
KOAUNAGL £yxopda, ToPUTEUTOVY Ol LOVO GE £PYQ TOV SUGKAAOL TOV, APVOAVT ZoivumepyK,
OALG Kol 68 GAAOLG 0yammUEVOLS TOL GLVOETEG TG emOYNG, 0TS o Iykdp Etpafivekv, o
Kovpt Bad kot o ITdovi Xivteput. H onovdvimth didpbpwon mévie cOVION®V HEPOV,
TUKVIG YPAPNG, GE LOPPT| GOVITAC, 1) EEAVTANTIKY] OIKOVOLIK TOV LOVGIKOD VAIKOV LEGH amd
™ xpnon ehedbepng oTovikNg avTioTiENG Kot LOTPIKOV Tapailay®dv, KoOMOG Kot 1) 160TIUN
oALd ehevbepn petoyeipion TV dddeka POOYYOV TG XPOUATIKAG KApakaG, ivat NoN
avomdonacto ototyein TG cLVOETIKNG Tov TeYVIKNG og dopkd enimedo. [Mapdiinia, n
aKOVOVIGT YPOVIKT LETOTOTIGT GOVTOUMY PLOUKOV LoTiP®V, 1 omoio 0dNyel o€ oppionio
TOV LOVGIKOV HETPOV, £YEL avamTLYOEl GE £Vl aKOUN YOPOKTNPIGTIKO TG LOVGIKNG TOV, EVA
1 EVPAVTAGT KoL AEITOVPYIKE 0veEEAPTITN GLVODEIN TNG OPYNOTPIG, XMPIG TN YPNoN ProMdv,
MCTE VO PNV VIEPYEL EMKOAVYT TOV GOALGTIKOV OPYAVOL amd OHOEN NYOYPDHOTA,
mpootmviletar T perhovtiky eEEMEN Tov dNpovpyod Mg GLUVOETN KL EVOPYNOTPOTH.
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Avotoydg, yo T Zovita yio Bloii Kot pikpn opynotpa, Lovo to t€ecepa and To TEVTE
GUVOMKG LEPT TOV £PYOL KATEGTN EPIKTO VO, avamtAocsOovv, d10TL amd To TEUTTO UEPOG
(Finale) o®Cetot povo 1o puépog tov froriod, Kot kébe tpoomddeio GLUTANPOONS TOL TLEVOL
0o Ntav mapakvdvvevpévn. H evopynotpoon ota npdto téocepa LéEPT 0hoKANpOONKE TO
2015, xou €ytve pe Baon v 1010)epn oNUEI®GT) TOV ZKAAKAOTO Y10l T1) SLOVOUT TOV 0pYavEOV
™mg opYNoTPaS 6T0 EEMPVALO TNG TTAPTOS TOVL PloAtol, KOOMS Kol omd TIG EAGYIOTES, Ho
TOAMTULES, EVOPYNOTPOTIKEG EVOEIEELS £TE GTO LEPOG TOV TLAVOV EITE GTO UEPOG TOL PLoAloD,
KO TAVTOTE [E AmOAVTO GEPOGHO TPOG TO GLVOETIKO Kl EVOPYNOTPOTIKO TOV VPOG.

Tnv mepiodo peta&d lovviov 1934 xkar Iavovapiov 1935, o Nikog XZxoAkdTog
GUVEPYAGTNKE e TNV WpVTPLO. TOL Movcikov Aaoypapikov Apyeiov Mértm Aoyobém-
Mephié, avolappdvovtag Ty KoToypaen ToL HOLGIKOD KEWEVOL TANHOVG SNUOTIKOV
TPAYOLSIDY KOl OPYOVIKOV GKOTOV TTOV &iyov Tponyovpévag nxoypagnbel ce dickovg
YPOAULOPOVOL TaV 78 oTpopdv. Méoa and avti v Kataypapr, o cuviétg Eavanpbe ot
EMAPN LE TNV EMAMNVIKN TOPASOGLOKY LOVGIKT], EVED —TTPV TAPUIDGEL TV EPYAGIO TOL GTO
Apyeio— KpoTovGE avTiypapo Tov VAKOV mov Hewpovoe GEo mpog enelepyaocio oTig Skég
0V GVVBEsELS. ApKeTA amd avTd Ta B€pata Ta xpnotponoince 6tovg 36 EXAnvikoivg Xopovg,
N ovvheon tov omoimv orlokAnpdOnke to 1936, evd GAho anddg Ta evapuovice o pio
GUVOTTIKN YPOON Yo @@VH Kot Tdvo. Avaueso oto Bépato g devtepng Katnyoplog
cupmepAapPavetat kot o piiitiko KpNTIKO mapadoctakd Tpoyoddt O Aryeviig yoyopayei,
to omoio &iyxe nyoypaendei to 1930 pe m eovi tov tote [p@humovpyod g EALGdag
E\evbepiov Bevilélov, votepo and mpocomikny mapdkinon g Méimmg Mepmé. H
nxoypaenon £ywe oto BEatpo AAAUTPO TG 0000 XOAKOKOVOOAN LE LNYOVILLOLTO TG ETONPIOG
Pathé. To keipevo 0V Guykekpipévoy pilitikov omotedel TNV KPNTIKN TOPUAlayr] TOV
TOVEAANVI®OG d108e50EVOD SNUOTIKOD TPayoudlod Tov akprtikov kvkAov O Oavarog tov
Aryeviy:

O Awyeviig yoyopoyet Kt 1 yng TOVE TPOULAGGEL
KL 1 TAGKO TOV avaTpyld Tov Ho TOVe GKETAGEL.
Tl eketd mov keitetor Aoyt avtpetopéva Aéet:
«VOL'YEV 1] YNG TOTNATO KL OVPOVOG KEPKEALL
VO, TATOVV TOL TOLTHHUATO. .. »
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H evopymotpmaon tov ypdepovtog Paciotnke oTnv Katoypoen Kot evaprovien tov Nikov
TKOAKOTO (08 LETAPOPA EVaV TOVO YOUNAOTEPQ, DOGTE VO TOIPLAEEL e TNV 1GTOPIKY
nxoypaenon mgs eevig tov Exgvbepiov BeviCéhov) kot ohokAnpdOnke tig mpdteg pépeg
tov 2015, Yotepa and mpwtofoviio Tov EOvikov Idpvuatog Epevvdv kot Meletdv
«ElevBéprog K. Beviléhoo» yia pia cuvavic-apiépopa otov Bevilého (Méyapo Movciknig
Abnvav, 9.1.2015), 6mov yio TpdTN POPG 0KOVGTNKE 1 NYOYPUONLEVN PV Tov EOvapyn
e ) ovvodeia g Kpatikng Opyfiotpag Anvav, vrd m dievbuvvon tov Bopwvog Pidetln.

H ovvepyasio tov Nikov Zraikdta pe To Adkelo tov EAMAnvidwv ypovoroyeitar and to
1921, 6tav ywo TpdT™ @OpA GULUUETEXEL ™G PlolovicTtag Ge pio eKONA®OT ToL Afpov
ABnvaiov 6to Anpotikd @éatpo AINVAOV TPog TV Tov VedVLULPOL dtadoytkod Cebyoug
I'ewpyiov kot EMocdfer tg Povpaviag. Metd tov B” Taykdoo [1orepo, o Xxarkdtog,
YVOGTOG TAEOV GUVOETNG Kot ovotkos-Lédog g Kpatiknig Opynotpag AOnvav kot tng
Opynotpag ™mc EOvicng Avpicng Zknvig, kaAeitar va cuvepyaotel pe 1o AVKEWD ©C
EVOPYNOTPOTNG-OLOOKEVOGTNG TUPASOGLOKNG LOVGIKNG, OALG KOt 0G GLVOETNG TPOTOTLTING
HOVGIKNG Y10 TIG OVAYKES TMV XOPELTIKAOV TapacTdsewmv tov Avkeiov. 'Etot yevvobvton
TeMKA dVo épya: T0 Apyaiov EAANVIKOV Eufatiprov, To omoio LdAioTo evopynoTpmOnKe
o€ 600 SLPOPETIKEG EKDOYES, O) YL0L LLLKPT) OPYNOTPO. Kt f3) Yo 0pYGTPO TVEVGTMV, KOl TO
Eppotipro. Kot ta 800 gpfatmpia givat coviopa, odld tekeimg Stapopetikd peta&d Toug:
610 TpMTO (Apyoiov EAANVIKOV Eufatnplov) cuvoyilovtol OAa Ta PUCIKA YOPUKTNPLOTIKA
NG EMOYNG TOL GE GYEDT LLE TN YVAOGT] TOV SLTIKOV KOGLOL Y10 TV oipyaic. ELANVIKT LOVGTKY
Bemplio kot TPAEN: TPOTKOTNTA, YPNOT| IGOKPOTNHATOV, TAPIANAN Kivnon dlooTUdToOv
TETAPTNG 1 TEUTTNG KaOAPT|C, XPNON 0PYAVOV OO TO PAGOVTO, TO OUTOE, 1) TPOUTETOL KoL
N Gpmo Kot AmOUiuno” TOV aVTIGTOY®V 0pYoimV EAMVIKOV HOVGIKOV 0pYaveVY (0OAOG,
GOATTLYYO, Apa KAT.), evéd 6Tto dgvtepo (Epparipio) oyeddv eEavtiovvton ta puOpukd ko
EVOPYNOTPOTIKA KKAGEN TOV €100VG. AVGTUYMGS, 6T0 devTEPO EUPatnplo dev odleTal TAPNG
TOPTITOVP OPYNCTPUC, TAPE LOVO GOUTTLEN Y10l TAVO KOl LEUOVMOUEVES TAPTEG OPYAVMV.
Emedn ta pépn tov dvo kopvov (Tov TAVToTE XPNGILOTO006E 0 GUVOETNG GTNV OPYNOTPO
tov Avkeiov) dev Bpébnkav, €ywve o TPoomadelo SOKPLTIKNAG OTOKOTAGTUONG-
GUUTANPOONG TTOV OGTOGO eV OALOLDVEL TO TEPIEYOUEVO KOL TO VYOG TOV £PYOV.

Extéc amd Tic dV0 avtég TpOTOTLTEG GUVOESELS Y10 IKPT 0PYNOTPO, O ZKOAKDTOG
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eneepydonKe OploUéVO TPAYyoLdlo Yoo TN Yyuvaikelo yopwdion tov Avkeiov kot
EVOPYNOTPOGE L0 EKTETAUEVT] GEIPG EAANVIKAV YOPAV Y1 LKp) 0pyNoTpo. Ao 0vtods
TOVG YOPOVG, BTNV TaPOVGH NYOYPaeNoN TephapPdvovTal Hovo ot evvéa Tov Ppébnkav
nMpelg 610 Movokd Apyeio tov Avkeiov tov EMnvidov oty ABfva ce avbBeviikd
YEWPOYPAPA TOL GUVOET GE HOPEN WKPDV OTOKOUUAT®V PE TO HEPOG KGOBe opydvov
YOPLoTd. O EVIOMIGHOS TMV YEWPOYPAPOV KL 1) OTOKOTAGTAGT) TNG TAPTITOVPAG EYIVE OO
Tov yphpovta katd tig meptodovg 1999-2002 kot 2010-2011, eved n mpdTn cOYYpOVN
extéheon €ywve otig 14.4.2011 oto Méyapo Movciknig Anvav (Aibovoa Nikog ZkaAkdTog)
am6 v Kpatwnr Opynotpa AOnvov kot apyiovstko tov Bopava Oidetdy, pe apoppn tov
€0PTAGUO TMV EKATO YpOVOV Aettovpyiog Tov Avkeiov Twv EAAnvidmv.

To Bepotikd LVAKO, 1 evapurovion Kot 1 cuvodeia tov EAAnvikdv Xopdv dev amotedel
mpoidv eneEepyasiog Tov id1ov Tov Zkaikodta. O cuvBEtg akolovdnce g eni To mAgicToV
mv ékdoon «EAinvucoi Xopoi» (Adva, 1940) tov mepipniov yopodidackdrov tov Avkeion
tov EMnvidov Xapdrapmov Zakelhapiov. H cuihoyn avt) neprapfavel S0 eAdnvikodg
YOPOVG EVOPLOVIGUEVOLG KO SLOOKEVAGUEVOLG Yol Ttdvo (1] Yo pevn Kot Tdvo) amd Tov
apypovckd Tot Kaparifovo. Ot emeppdceic Tov Zkorkodta dgv givar dopkég, eKTOg
elayiotov eCapécemv. H evopynotpmaon eivat amin, AEITOVPYIKN KOt GE KafLio TEPITTOON
dev Bupiler tovg 36 EAAnvikovg Xopodg tov. Qotéc0o, 1 avaljtnon tov «eAAviKon
NYOXPDOUATOSY, HECH TOV KOAAOTIGTIKOV ETEPOPOVIKAOV GTOLYEIMV KOl TNG LOIOUOTIKNG
EVOPYNOTPOTIKNG TOV TEXVIKNG, OELYVEL Ley EKAETTUGHEVT o TiK) avtiAnym, 1 omoia Oa
pumopovoe va ELBeL LOVO amd TO ¥EPL EVOG TOGO EUTELPOV KOL TOAOVTOVYOV LOVGIKOV.

© Liavvyg Zaunpofaiarng, 2018

Tdpyog Aepeptiig

T'evwnpévog oy Xakkida, omovdace PloAi pe tov Lrého Kapavtdapn kot tov Max Rostal.

"Idpvoe 1o Néo EAMnvikd Kovaptéto 1o omoio 6tnv £1K0GaETH dpAon Tov GuvoEdnke pe mv

Kotaypaen Kot dtadoon g EAAnvikng povowng dnpovpyiag. ‘Eva peydro pépog g

GUVOALKNG TOL SPAOTG ™G GOMGT, 1) G GULLUETOXN GE GUVOAX OMULOTION EIVOL NYOYPUPNLLEVO

Kot KuKAoQopel TayKooping Tpofaiioviag To £pYo TOL ZKOAKOTA, TOL @e0dwPAKN, TOV
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Zictudvov 1 Tov Respighi ko tov Karl Nielsen avdpeca ce dilovg. Aldace Broil oto
Lawrence University otic HITA. Zipepa, cvveyilet Tnv S1daKTiK TOL Spastnptot e 6TV
EAMGSo éxovtog avoldfetl kot To petamtuytokd Tuipe tov Proiov oto Iovemotpio
AOnvov.

Baoiing Bappapioog

O Baoiing Bappapicog Oempeitar évag and tovg onpaviikdtepovs EAMveg mavioteg g
yevidg tov. ‘Exet eppaviotel og onuaviikég aibovoeg ocvvavimv, 6mwg 1 Tonhalle ot
Zvopiym, n Salle Gaveau oto I[lapict, o Concertgebouw tov Apctepvtop. 1 Musikverein
ot Biévvn kot 1o Carnegy Hall ot Néa Yopkn. ‘Exovtag kepdicet to apdto Bpofeio tov
Young Concert Artists International Auditions, o Bacilng BapPapécog éxet molhég
epoavicelg otic Hvopéveg Iolrteieg, eva €xet eppoviotei kot otov Agukd Oiko, evdmiov
Tov t€mg [Ipoédpov Barack Obama.

Oriappovia Opynotpa AOnvav

H ®appovio 16pHOnie tov Noépppro tov 2016 pe 6td)0 va KTELEL, VO NYOYPOUPEL KO €V
Yével v TpoPAaiiel TNV EvTEYVN HOVGIKN TOL dnpovpyinke and ‘EAAnveg 1 eAAnvikng
KoToy®@yNG ouvOETEG. ENUOVTIKO HEPOG TOV EPYMOV TTOV EKTELOVVTAL OO TNV OPYNOTPA EYEL
avakaAvedel Kol anokatactafel amd TV LOVGIKOAOYIKH £PEVVO. TOL LAOTOLEITOL e
S10Qopeg LOPPEG Katl Ge d1apopo. emimeda ota EAANVIKG TavemioTtha. [Ipdedpog g
opynotpog eivat o Kabnynmg Movoikoroyiag tov [aveniompiov AOnvav kot Atevboviig
tov Epyaotmpiov Mekétng g Neoeddnvikng Movowkng, Nikog Maidpag. Tnv
KaAilteyvikn Aevboven g Opynotpag avérafe o diebvig katadlopévog HoEsTpoc, Kot
TOAD YVOGTOG Y10, TNV £PEVLVA TOV 670 Tedi0 TG Neoednvikic Movaikng, Bopav dideting.
2116 GLVOVALEG TTEPIAOUPBAVETAL TAVTOTE TOLAAYIGTOV EVOL EAANVIKO £pYO, OTMG KO £PYQL TOV
debvoig pemeptopiov. 'Exet epunvedost molhd épya EAMvev cvvbetdv oe mpdm
TOYKOGLLLOL EKTELEDT).



Bipov Odetiig

T'evwiOnke ot Oeccoiovikn Kot OAOKANPOGE TIG LOVGIKEG TOV GTOVIES 6T Movotkn
Axodnpio g Biévwng amoktdvtag ta Simhdpoto ftoAovioérov kat dievhuvong opyoTpos.
‘Exel epoaviotel e moAlég xdpeg (Evpann, Acia, Apepikn, Appiki), tpofdiloviog
otabepd ™ veogAnviki dnpovpyia, Ty omoia Kot SIGKOYPAPNGE GUOTNHOTIKA. AlETENECE
pnévipog apypovstkds twv: EAX, KOA, emkepaAng apyilovstkog otig opynotpes Kpatikn
Dduloppovikn Ovporiov (Awkotepivumovpyk Pociag), Zopeovikn Opynotpa [alaptlik
(Bovhyapiog) kot kaAliteyvikdg vrevhovog e 2O Anpov Osocorovikng. Xpnudrtioe
Koarteyvikdg Aevboviig g KOA (2004-2011). And tov NoéuPpio 2016 eivar
Kolreyvucog Atevboveig ot Pidapudvia Opynotpo AOnvov. Tymonke and v Axadnuio
Anvav (1975), v ‘Evoon EAMvev Kptitikav Oedtpov kot Movciknig (2000 kot Méya
Bpapeio Movoikrig 2016), kot and dilovg popeic. EEehéyn emitipo pélog g Evdoemg
EMvav  Movoovpydv (1986). To 2010 avayopedtnke emitipog SdGKTOP TOV
Tavemompiov AOnvav.



Das vorliegende Album widmet sich einigen unbekannten Aspekten des Schaffens von Nikos
Skalkottas (1904—1949). Zu den charakteristischsten Eigenschaften von Skalkottas’ Kom-
positionsdsthetik gehoren das Komponieren in zwei parallelen Idiomen — tonal und atonal
— sowie der experimentelle Umgang mit klassischen Musikformen. Der ,,neoklassizistische
Skalkottas geht Hand in Hand mit dem ,,nationalen* und dem ,,modernen* Komponisten;
gemein ist ihnen die vollkommene formale Architektur, die harmonische Raffinesse und die
kunstvolle Instrumentation — grundlegende Elemente von Skalkottas’ Musiksprache wéhrend
seiner gesamten Schaffenszeit.

Die Sinfonietta B-Dur ist ein typisches Beispiel fiir die ,,neoklassizistische* Seite des Kom-
ponisten. Sie entstand 1948, als Skalkottas in seinem letzten Lebensjahr seine Schaffenskraft
fiir eine letzte Phase des Komponierens biindelte. Im Skalkottas-Archiv befindet sich ein
praktisch unleserliches Partiturmanuskript sowie ein kompletter Orchesterstimmensatz von
der Hand des Komponisten. Auf Grundlage dieses Materials legte das Griechische Radio-
Symphonieorchester 1985/86 unter Byron Fidetzis, dem Herausgeber der ersten Edition des
Manuskripts, die Ersteinspielung vor. Dieser Aufnahme folgten keine 6ffentlichen Auffiih-
rungen, was vor allem auf die Problematik des musikalischen Materials zuriickzufiihren ist.

Auf Anregung von Byron Fidetzis, dem damaligen Leiter des Staatsorchester Athen,
nahm der Autor dieser Zeilen 2004 im Vorfeld der ersten 6ffentlichen Auffiihrung des Werks
im Oktober 2005 durch das Staatsorchester Athen unter Fidetzis die Arbeit an einer kritischen
Edition des Materials auf Grundlage aller verfiigbarer Quellen sowie der Fassung von Byron
Fidetzis auf.

Die Sinfonietta (1948) bildet mit der Klassischen Symphonie in A (1947) fiir Blaser-
ensemble, zwei Harfen und Kontrabésse ein ,,neoklassizistisches* Diptychon. Der Eroff-
nungssatz (Andante sostenuto — Allegro) ist ein Sonatenhauptsatz mit langsamer Einleitung.
Das erste, volkstiimliche Thema ist sehr originell und enthélt Elemente motivischer Varia-
tion. Der zweite Satz (Andantino triste) beginnt mit einem hochmelancholischen Liedthema,
das vom nostalgischen Englischhorn présentiert und von den Ersten Geigen beantwortet
wird. Der dritte Satz (Molto vivace) triagt den Untertitel ,,Scherzino® und ist in der Tat ein
Miniaturscherzo, das sich durch einen frohlichen Tanzrhythmus und eine geniale Orchester-
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fuge auszeichnet, bevor das Trio beginnt. Auch das abschlieBende Vivacissimo folgt der
Sonatenform. Am Ende taucht jedoch inmitten eines prachtvollen Orchester-Tutti das the-
matische Material der Einleitung des ersten Satzes in den Bldsern wieder auf und verleiht
der musikalischen Gesamtform zyklischen Charakter. Bemerkenswert an diesem Satz ist
u.a., dass er auf den Beginn eines atonalen Themas zuriickgreift, das der Orchestereinleitung
des Konzerts fiir Violine, Klavier und Orchester (1930) entstammt, hier aber in anderem
Zusammenhang steht: Eine grofle Sekunde heruntertransponiert, wird es trotz seiner atonalen
Herkunft tonal verarbeitet.

In der Annahme, seine Riickkehr nach Griechenland werde nur voriibergehend sein,
brach Skalkottas wohl im Mérz 1933 von Berlin nach Athen auf und lie etwa siebzig Werke
zuriick, darunter die Suite fiir Violine und Kammerorchester sowie das Konzert fiir Violine,
Klavier und Orchester. Beides sind reife Kompositionen, geschrieben von einem hervor-
ragenden Geiger-Pianisten-Komponisten aus Arnold Schonbergs Klasse; sie wurden am 6.
April 1930 an der Berliner Singakademie von dem russischen Geiger Anatoli Knorre (dem
Widmungstrager der Suite) und, im Doppelkonzert, der griechischen Pianistin Polyxene
Mathéy unter Leitung des Dirigenten und Komponisten Karel Mengelberg uraufgefiihrt.
Weitere Auffithrungen sind nicht nachweisbar; beide Werke wurden in dem von Yannis G.
Papaioannou erstellten Werkverzeichnis als verloren erklart.

Im Jahr 2010 entdeckte der Musikwissenschaftler Yannis Tselikas, dass im elektro-
nischen Katalog der Musikbibliothek der Universitit Buffalo in den USA Klavierausziige
dieser beiden Werke fiir Violine und Klavier sowie Reinschriften der Violinstimmen ver-
zeichnet waren. Mit maf3geblicher Unterstiitzung von Stefania Merakou, der Leiterin der
Griechischen Musikbibliothek ,,Lilian Voudouri®, sicherte sich die ,,Gesellschaft der
Musikfreunde* Fotokopien der Manuskripte sowie das Urheberrecht an diesen Werken. Das
Griechische Musikzentrum wurde mit der Uberarbeitung, Neuorchestrierung und Verffent-
lichung betraut. Die erste Auffithrung in neuerer Zeit am 13. Februar 2018 im Christos
Lambrakis-Saal des Megaron — der Konzertsaal Athens besorgten die Musiker der vorlie-
genden Einspielung.

Das Konzert fiir Violine, Klavier und Orchester (Marz 1930) zeigt im Hinblick auf
Form und Instrumentation neoklassizistische Ziige. Das grundlegende strukturelle Merkmal
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dieses Werks ist der Gebrauch iibereinander liegender akustischer Schichten — eine Technik,
die Skalkottas bereits in den Jahren 192527 wihrend seines Studiums bei Philipp Jarnach
entwickelt hatte. In formaler Hinsicht legt der Komponist — vielleicht zum ersten Mal in
seinem (Euvre — ein Werk vor, das aus finf Teilen besteht, die einen Bogen (A-B-C-B-A)
bilden und ohne Pause aufeinander folgen. Die Wahl der Soloinstrumente fiir dieses Doppel-
konzert hat einen historischen Hintergrund und kniipft an die Tradition eines Haydn, Mozart
(vgl. das unvollendete Doppelkonzert KV Anh. 56/315f) und Mendelssohn an, wihrend der
spezifische Formtyp in Skalkottas’ anderen Konzerten nicht wiederkehrt.

Von einigen Andeutungen fiir die Orchestration abgesehen, enthielt das Manuskript des
Klavierauszugs keine eindeutigen Instrumentationsangaben, so dass ich mich aus nahe-
liegenden Griinden fiir einen Orchestertypus entschied, der dem eines anderen bei der Urauf-
fiihrung 1930 gespielten Werks entspricht: dem Concertino fiir Klavier und Orchester von
Arthur Honegger, das ich um Pauken und Schlagzeug erginzte.

Bei der Suite fiir Violine und Kammerorchester (1929) erinnern Kompositionstechnik,
Tonhdhenorganisation und Instrumentation — Bléser und tiefe Streicher — nicht nur an Werke
von Skalkottas” Lehrer Schonberg, sondern auch an andere seiner Favoriten unter den zeit-
gendssischen Komponisten: Igor Strawinsky, Kurt Weill und Paul Hindemith. Die Zu-
sammenstellung von fiinf kurzen, dicht komponierten Sdtzen zu einer Suite, die 6kono-
mische Verarbeitung des Materials mittels frei-atonalem Kontrapunkt und motivischer Varia-
tion sowie die Gleichberechtigung der zwolf Tone der chromatischen Skala (woraus in der
Regel Zwolftonthemen hervorgehen, die indes nicht immer streng seriell verarbeitet werden)
sind bereits etablierte Charakteristika seiner Kompositionstechnik. Gleichzeitig ist die irregu-
lare rhythmische Verschiebung kurzer Motive, die zu metrischen Ambivalenzen fiihrt, ein
weiteres Merkmal seiner Musik geworden, wihrend die phantasievolle Orchesterbegleitung
— ohne Violinen, um eine Uberschneidung zwischen dem Soloinstrument und dhnlichen
Klangfarben zu vermeiden — auf die Entwicklung von Skalkottas als Komponist und Orches-
trator vorausweist.

Leider konnten bei der Suite fiir Violine und Kammerorchester nur vier der fiinf Satze
des Werkes rekonstruiert werden: Vom fiinften Satz ist nur der Violinpart erhalten, und jeder
Versuch, den Klavierpart wiederherzustellen, ware spekulativ gewesen. Die Orchestrierung
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der ersten vier Sitze, die 2015 abgeschlossen wurde, basiert auf einer Besetzungsnotiz des
Komponisten auf dem Titelblatt der Geigenstimme und auf den wenigen, umso wertvolleren
Instrumentationsangaben in der Klavier- und der Violinstimme.

Zwischen Juni 1934 und Januar 1935 arbeitete Nikos Skalkottas mit Melpo Logotheti-
Merlier, der Griinderin des Archivs fiir musikalische Volkskunde, zusammen und {ibernahm
die Aufgabe, zahlreiche Volkslieder und Instrumentalweisen, die auf Schelllackplatten mit
78 U/min vorlagen, zu transkribieren. Dies brachte den Komponisten wieder mit der tradi-
tionellen Musik Griechenlands in Kontakt, und bevor er seine Arbeit dem Archiv tibergab,
machte er Kopien von jenem Material, das er als wiirdig erachtete, es gegebenenfalls in
eigenen Kompositionen aufzunehmen. Etliche dieser Themen verwendete er in seinen 36
Griechischen Ténzen, die 1936 fertiggestellt wurden, wihrend er andere lediglich fiir Gesang
und Klavier harmonisierte. Zu letzterer Kategorie gehort das kretische Volkslied (rizitiko)
Digenés in Todesqualen, das 1930 vom damaligen griechischen Premierminister Eleftherios
Venizelos (einem gebiirtigen Kreter) auf persdonlichen Wunsch von Melpo Merlier einge-
sungen wurde. Die Aufnahme entstand im Alhambra-Theater in Athen mit Equipment von
Pathé. Der Text ist eine kretische Variation des Todes von Digenés, ein Lied aus dem in ganz
Griechenland verbreiteten Akritischen Zyklus:

Digenés leidet Todesqualen, und die Erde fiirchtet seine Macht,
Und der Stein, der ihn bedecken wird, zittert bei seinem Anblick.
Denn dort, wo er liegt, spricht er die mutigen Worte:

,.Hitte die Erde Stufen und die Himmelstiir einen Klopfer,
Wiirde ich die Stufen erklimmen ...*

Die vom Autor dieser Zeilen vorgelegte Orchestrierung, die auf der Transkription und
der Harmonisierung Skalkottas’ basiert (und einen Ganzton herabtransponiert wurde, um
der historischen Aufhahme von Venizelos’ Stimme zu entsprechen), entstand Anfang 2015
auf Initiative der Staatlichen Forschungsstiftung ,,Eleftherios K. Venizelos™ fiir ein Konzert
zu Ehren von Venizelos. Dort erklang die Stimme des groflen Staatsmannes zum ersten Mal
mit der Begleitung des Staatsorchesters Athen unter Byron Fidetzis.

Die Zusammenarbeit von Nikos Skalkottas und dem Lykeion ton Ellinidon (Lyceum
Club griechischer Frauen) geht zuriick bis ins Jahr 1921, als er als Violinist an einer von der
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Stadt Athen organisierten Veranstaltung im Athener Stadttheater zu Ehren des griechischen
Kronprinzen Georg und seiner frisch vermahlten Gattin Elisabeth von Ruménien mitwirkte.
Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde Skalkottas — damals ein bekannter Komponist und Mit-
glied des Athener Staatsorchesters und des Orchesters der Griechischen Staatsoper — ein-
geladen, flir den Lyceum Club nicht nur traditionelle Musik zu orchestrieren und zu
arrangieren, sondern auch Originalwerke fiir ihre Tanzdarbietungen zu komponieren. Daraus
gingen zwei Werke hervor: der Altgriechische Marsch (in zwei verschiedenen Fassungen
flir Kammerorchester bzw. Bldserensemble) und der Marsch. Beide sind kurz, ansonsten
aber sehr unterschiedlich. Ersterer veranschaulicht alles, was damals zum Thema alt-
griechische Musiktheorie und -praxis bekannt war: Modalitdt, Borduntdne und parallele
Quarten und Quinten, Einsatz von Fléte, Oboe, Trompete und Harfe zur Nachahmung alt-
griechischer Musikinstrumente (Aulos, Salpinx, Lyra usw.). Letzterer hingegen schopft die
rhythmischen und instrumentationstechnischen Klischees der Gattung ,Marsch® voll aus.
Leider ist fiir den zweiten Marsch keine vollstandige Orchesterpartitur iiberliefert, sondern
nur eine Fassung fiir Klavier mit einzelnen Instrumentalpartien. Obwohl Skalkottas immer
die beiden Horner im Orchester des Lyceum Club nutzte, finden sich hier keinerlei Horn-
stimmen. Es wurde daher der diskrete Versuch unternommen, die Partitur zu rekonstruieren,
ohne Inhalt und Stil des Werks zu beeintrachtigen.

Neben diesen beiden Originalwerken fiir Kammerorchester arrangierte Skalkottas einige
Lieder fiir den Frauenchor des Clubs, aulerdem richtete er zahlreiche Griechische Tinze
fiir Kammerorchester ein. Die vorliegende Einspielung enthélt neun dieser Ténze, die im
Musikarchiv des Clubs als separate, vom Komponisten selber ausgeschriebene Instrumental-
stimmen gefunden wurden. Diese wurden vom Autor dieser Zeilen in den Jahren 1999-2002
und 2010/11 entdeckt und restauriert; ihre erste Auffithrung in neuerer Zeit erlebten sie 2011
im Nikos Skalkottas-Saal des Megaron — der Konzertsaal Athens durch das Staatsorchester
Athen unter Byron Fidetzis anldsslich des 100. Jahrestags des Lyceum Clubs.

Das thematische Material, die Harmonisierung und die Begleitung der Griechischen
Ténze stammen nicht von Skalkottas selber. Der Komponist folgte gréftenteils der Samm-
lung Griechische Ténze (Athen, 1940), die von Charalambos Sakellariou, dem berithmten
Tanzmeister des Lyceum Clubs, zusammengetragen wurde. Diese Sammlung umfasst 50
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griechische Ténze, die der Dirigent Totis Karalivanos harmonisiert und fiir Klavier (oder
Gesang und Klavier) arrangiert hat. Bis auf wenige Ausnahmen betreffen Skalkottas’ Ein-
griffe nicht die Struktur. Die Orchestrierung ist schlicht, funktional und erinnert keineswegs
an seine 36 Griechischen Ténze. Gleichwohl bekundet seine Suche nach einer ,,griechischen
Klangfarbe* mittels Ornamentik und einer idiomatischen Instrumentationstechnik einen ver-
feinerten dsthetischen Ansatz, der einen sehr erfahrenen und talentierten Musiker verrét.

© Yannis Samprovalakis 2018

Georgios Demertzis wurde in Chalkida geboren und studierte Violine bei Stelios Kafandaris
und Max Rostal. Er griindete das New Hellenic Quartet — ein international renommiertes
Ensemble, das sich fast ausschlieBlich der griechischen Musik widmete und 20 Jahre lang
in renommierten Konzertsilen in der ganzen Welt auftrat. Ein groBer Teil seiner Solokarriere
und seiner kammermusikalischen Aktivititen wurde aufgenommen und weltweit veroffent-
licht, wobei er sich besonders fiir Werke von Komponisten wie Skalkottas, Theodorakis,
Sissilianos, Respighi und Carl Nielsen einsetzt. Er hat Violine an der Lawrence University
in den USA unterrichtet und ist ein vielbeschiftigter Dozent an der Universitit von Athen
(Master of Arts im Hauptfach Violine).

Vassilis Varvaresos gilt als einer der fithrenden griechischen Pianisten seiner Generation.
Er spielte in so renommierten Sdlen wie der Tonhalle in Ziirich, der Salle Gaveau in Paris,
dem Concertgebouw in Amsterdam, dem Musikverein in Wien und der Carnegie Hall in
New York City. Vassilis Varvaresos, 1. Preistriger bei den begehrten Young Concert Artists
International Auditions, hat zahlreiche Konzerte in den USA gegeben, unter anderem im
Weillen Haus fiir Prasident Barack Obama.

Das Athens Philharmonia Orchestra wurde im November 2016 mit dem Ziel gegriindet,

systematisch zur Entdeckung, Erforschung, Wiederbelebung, Auffiihrung und Einspielung

von Werken der modernen griechischen Kunstmusik beizutragen. Ein betréchtlicher Teil der

vom Orchester aufgefiihrten Musik wurde im Rahmen bedeutender wissenschaftlicher
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Forschungen an musikwissenschaftlichen Fakultiten griechischer Universititen entdeckt
und ediert. Die Konzerte des Orchesters enthalten stets Werke griechischer Komponisten
sowie internationales Repertoire. Viele der vom Orchester gespielten Werke sind Urauf-
fithrungen oder Ersteinspielungen. Président des Orchesters ist Dr. Nikos Maliaras, Professor
fiir Musikwissenschaft an der Universitdt Athen und Direktor des Labors fiir das Studium
moderner griechischer Kunstmusik. Kiinstlerischer Leiter des Orchesters ist der fiir seine
Forschungen zur griechischen Musik bekannte Byron Fidetzis.

Byron Fidetzis wurde in Thessaloniki geboren. Er schloss sein Studium (Violoncello und
Orchesterleitung) an der Hochschule fiir Musik in Wien ab. Er war Kiinstlerischer Leiter
des Ural Philharmonic Orchestra (Jekaterinburg, Russland), des Pazardzhik Symphony
Orchestra (Bulgarien), des Orchesters der Griechischen Staatsoper und des Thessaloniki
City Symphony Orchestra. Von 1987 bis 2004 war er Standiger Dirigent des Staatsorchesters
Athen und von 2004 bis 2011 dessen Kiinstlerischer Leiter; seit seiner Griindung 2016 ist
er Kiinstlerischer Leiter des Athens Philharmonia Orchestra. Er hat mehr als 40 CDs mit
Musik griechischer Komponisten aufgenommen, darunter viele Werke von Skalkottas.
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Ce disque englobe certains aspects inconnus de la production de Nikos Skalkottas
(1904—49). La composition d’ceuvres musicales en deux idiomes paralléles — tonal et atonal
— en combinaison avec I’expérimentation dans les formes de musique classique est I’une
des qualités les plus distinctives de la méthode de Skalkottas. Le néoclassique Skalkottas
va de pair avec le compositeur «national » et «moderniste», les dénominateurs communs
étant la parfaite architecture de la forme, le raffinement harmonique et la compétence
montrée dans I’orchestration — éléments fondamentaux de I’idiome personnel de Skalkottas,
évidents tout au long de sa carricre créative.

La Sinfonietta en si bémol majeur est un exemple typique du c6té «néoclassique » du com-
positeur. Elle date de 1948, quand Skalkottas rassembla ses forces créatives dans la derniere
année de sa vie pour une période finale de composition. Les archives de Skalkottas ren-
ferment une partition manuscrite presque illisible ainsi qu’une série compléte de parties
d’orchestre de la main propre du compositeur. C’est a partir ce de matériel que I’Orchestre
symphonique de la Radio grecque dirigé par Byron Fidetzis se risqua a un premier enregistre-
ment en 1985—86 ; Byron Fidetzis produisit aussi la premiere version éditée des manuscrits
du compositeur. Aucune exécution publique ne suivit cet enregistrement, en majeure partie
a cause de la nature problématique du matériel musical.

A la suggestion de Byron Fidetzis en 2004, le soussigné, alors directeur de I’Orchestre
national d’Athénes, commenga a travailler a une édition critique a partir de toutes les sources
disponibles ainsi que de la version de Byron Fidetzis, en préparation a la premiére exécu-
tion publique de 1’ceuvre en octobre 2005 par 1’Orchestre national d’Athénes dirigé par
Fidetzis.

La Sinfonietta forme un diptyque «néoclassique» avec la Symphonie classique en la
(1947) pour ensemble a vents, deux harpes et contrebasses. Le premier mouvement (4ndante
sostenuto — Allegro) est en forme de sonate avec une introduction lente. Le premier théme
aux acccents populaires est fort original, présentant des éléments de variation motivique.
Le second mouvement (4dndantino triste) s’ouvre sur un theme chantant profondément
mélancolique présenté par le nostalgique cor anglais auquel répondent les premiers violons.
Le troisieme mouvement (Molto vivace) qui porte le sous-titre « Scherzino» est vraiment
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un scherzo en miniature caractérisé par un joyeux rythme dansant et une ingénieuse fugue
orchestrale avant son trio. Le final Vivacissimo suit aussi en forme de sonate. A la fin ce-
pendant et au milieu d’un magnifique tutti orchestral, le matériel thématique de I’introduction
du premier mouvement réapparait aux cuivres, transmettant un caractére cyclique a la forme
musicale générale. Un trait digne d’attention de ce mouvement est son emploi au début d’un
théme atonal provenant de 1’introduction orchestrale du Concerto pour violon, piano et
orchestre (1930) mais dans un encadrement différent : transposé d’une seconde majeure
descendante et maintenant travaillé dans un idiome tonal, faisant contraste a I’atonalité de
1930.

Quand Skalkottas quitta Berlin pour Athénes vers le mois de mars 1933, pensant que
son retour en Grece serait temporaire, il laissa derriére lui environ 70 ceuvres y compris la
Suite pour violon et orchestre de chambre et le Concerto pour violon, piano et orchestre.
Toutes deux sont des compositions mires, écrites par un compositeur-pianiste-violoniste
formidable de la classe d’Arnold Schoenberg ; elles furent créées le 6 avril 1930 a la Berlin
Singakademie par le violoniste russe Anatoly Knorre, dédicataire de la Suite, et le pianiste
grec Polyxene Mathéy dans le concerto pour violon et piano sous la direction du chef et
compositeur Karel Mengelberg. Elles ne furent probablement jamais rejouées et les deux
ceuvres ont été déclarées perdues dans le catalogue préparé par Yannis G. Papaioannou.

En 2010, le musicologue Yannis Tselikas découvrit des entrées pour autographes des
réductions de ces deux ceuvres pour violon et piano ainsi que les copies propres des parties
de violon, dans le catalogue électronique de la bibliothéque de musique de 1’université de
Buffalo aux Etats-Unis. La Société des amis de la musique, grace 4 la directrice de la Biblio-
theque de musique Lilian Voudouri de la Gréce, a obtenu des photocopies des sources ma-
nuscrites ainsi que les droits d’auteur de ces ceuvres. Leur révision, réorchestration et publi-
cation furent confiées au Centre de musique Hellénique. La premiére exécution moderne a
été donnée par les musiciens entendus sur ce disque au Christos Lambrakis Hall de Megaron
— la salle de concert d’Athénes, le 13 février 2018.

Une perception néoclassique au niveau de la forme et de I’orchestration domine dans le
Concerto pour violon, piano et orchestre (mars 1930). La caractéristique de base de la
structure de cette ceuvre est cependant 1’écriture en couches acoustiques superposées, une
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technique que Skalkottas avait commencé a développer dans les années 1925-27 déja, au
cours de ses études avec Philipp Jarnach. En termes de forme, peut-étre pour la premiere
fois dans I’ceuvre de Skalkottas, le compositeur nous donne une pi¢ce consistant en cinq
parties séparées formant un arc (du type ABCBA) et jouées sans interruption. Le choix
d’instruments solos dans ce concerto a une base historique, poursuivant la tradition de
Haydn, Mozart (le K. Anh. 56/315f) et Mendelssohn, tandis que ce modéle formel particulier
n’apparait pas dans les autres concertos de Skalkottas.

11 n’existait pas d’instructions claires sur I’instrumentation dans le manuscrit de la réduc-
tion, sauf quelques allusions a 1’orchestration ; j’ai donc eu recours au choix sir d’un en-
semble orchestral semblable a celui d’une autre ceuvre exécutée a la création de 1930, le
Concertino pour piano et orchestre d’ Arthur Honegger avec I’addition de timbales et de la
percussion.

Dans le cas de la Suite pour violon et orchestre de chambre (1929), I’esthétique, 1’orga-
nisation des notes et le choix de I’instrumentation — vents et cordes graves — évoquent des
ceuvres non seulement de Schoenberg, le professeur de Skalkottas, mais aussi de ses autres
préférés parmi les compositeurs contemporains : Igor Stravinsky, Kurt Weill et Paul Hinde-
mith. La structure des cinq brefs mouvements a 1’écriture dense, la forme d’une suite, 1’em-
ploi économique du matériel musical a travers du contrepoint atonal libre et des variations
motiviques ainsi que I’importance égale des douze notes de la gamme chromatique (consti-
tuant généralement les thémes dodécaphoniques, quoique pas toujours a 1’élaboration stricte-
ment sérielle) sont déja des éléments établis dans sa technique de composition. En méme
temps, le déplacement rythmique irrégulier de brefs motifs menant a I’ambiguité du métre,
est devenu une autre caractéristique de sa musique tandis que I’accompagnement orchestral
original sans violons (pour éviter un chevauchement entre I’instrument solo et des timbres
semblables) préfigure le futur développement de Skalkottas comme compositeur et
orchestrateur.

Malheureusement, dans le cas de la Suite pour violon et orchestre de chambre, seuls
quatre des cinq mouvements de 1’ceuvre ont pu étre reconstruits : seule la partie de violon
du cinquiéme mouvement a survécu et tout essai de reproduire la partie de piano aurait été
spéculatif. L’orchestration des quatre premiers mouvements, complétée en 2015, repose sur
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une note de la main du compositeur, sur la couverture de la partie de violon, au sujet de
I’instrumentation et aussi sur les quelques instructions, mais précieuses, soit dans la partie
de piano ou celle de violon.

Entre juin 1934 et janvier 1935, Nikos Skalkottas collabora avec Melpo Logotheti-Merlier,
fondateur des Archives folkloriques musicales, entreprenant de faire des transcriptions du
texte musical de nombreuses chansons populaires et airs instrumentaux enregistrés sur des
disques 78 tours. Cela ramena le compositeur en contact avec la musique grecque tradition-
nelle et — avant de remettre son travail aux archives — il utilisa certains de ces thémes dans
ses 36 Danses grecques, terminées en 1936, tout en n’en harmonisant d’autres que pour voix
et piano. Cette derni¢re catégorie inclut la chanson crete traditionnelle (rizitika) Digénis a
sa derniére agonie qui a été enregistrée en 1930 par le premier ministre d’alors de la Grece,
Eleftherios Venizelos (natif de la Créte) a la demande personnelle de Melpo Merlier. L’en-
registrement fut fait au théatre de I’Alhambra a Athénes avec I’équipement de Pathé. Le
texte est une variation crete de la Mort de Digénis, une chanson appartenant au cycle Akri-
tique répandu partout en Gréce:

Digénis était en agonie et la terre craignait sa force

Et la pierre qui le couvrira tremble a sa vue.

Car, sur son lit, il prononce ces mots courageux :

«Si la terre avait des marches et le ciel des heurtoirs de portes,
Je monterais les marches...»

L’orchestration du soussigné, basée sur le texte et I’harmonisation de Skalkottas (transpo-
sée d’une seconde descendante pour correspondre a I’enregistrement historique de la voix
de Venizelos), était terminée au début de 2015 a ’initiative de la fondation de recherche
nationale Eleftherios K. Venizelos pour un concert d’hommage a Venizelos, alors que la
voix enregistrée du grand homme d’état fut entendue pour la premiere fois accompagnée
par I’Orchestre national d’Athénes dirigé par Byron Fidetzis.

La collaboration entre Nikos Skalkottas et le Lykeion ton Ellinidon (Lyceum Club des
femmes grecques) date de 1921 quand il participa comme violoniste a un événement orga-
nisé par la municipalité d’ Athénes au Théatre municipal d’Athenes en I’honneur de Georges,
héritier du trone grec, et de sa nouvelle femme Elizabeth de Roumanie. Apres la Seconde
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Guerre mondiale, Skalkottas, alors un compositeur bien connu et membre de I’Orchestre
national d’Athénes et de 1’Orchestre de I’Opéra national grec, fut invité a collaborer avec le
Lyceum Club non seulement comme orchestrateur et arrangeur de musique traditionnelle
mais aussi comme compositeur d’ceuvres originales pour leurs danses. Deux ceuvres en furent
le résultat: la Marche grecque ancienne orchestrée dans deux versions différentes, pour
orchestre de chambre et pour ensemble a vents ; et la Marche. Les deux sont breves mais
autrement trés différentes. La premicre illustre tout ce qui était alors connu au sujet de la
théorie et de la pratique de la musique grecque ancienne, I’emploi des bourdons et des quartes
et quintes paralleles, celui de la fllite, du hautbois, de la trompette et de la harpe dans
I’imitation d’anciens instruments musicaux grecs (aulos, salpinx, lyre etc.) Dans la seconde
d’un autre c6té, le rythme et les clichés occasionnels de la marche comme genre sont utilisés
au maximum. Malheureusement, aucune partition entiére d’orchestre de la seconde marche
n’a survécu ; il ne reste qu’une réduction pour piano et des parties instrumentales isolées qui
n’incluent pas de parties de cor mais Skalkottas eut invariablement recours aux deux cors de
I’orchestre du Lyceum Club. Par conséquent, on a fait un essai discret de restaurer et de com-
pléter la partition sans s’immiscer dans le contenu et le style de 1’ceuvre.

En plus de ces deux compositions originales pour orchestre de chambre, Skalkottas ar-
rangea quelques chansons pour le cheeur de femmes du club et il orchestra une longue série
de Danses grecques pour orchestre de chambre. Le disque actuel en inclut neuf trouvées
dans les archives musicales du Club comme parties instrumentales séparées de la main méme
du compositeur. Elles furent découvertes et restaurées par le soussigné entre 1999-2002 et
2010-2011 tandis que la premiére exécution contemporaine eut lieu en 2011 a la salle Nikos
Skalkottas du Megaron — la salle de concert d’Athénes par I’Orchestre national d’Athénes
dirigé par Byron Fidetzis a I’occasion du 100°¢ anniversaire du Lyceum Club.

Le matériel thématique, I’harmonisation et I’accompagnement des Danses grecques ne
sont pas de Skalkottas méme. Pour la majeure partie, le compositeur suivit la collection
Danses grecques (Athénes 1940) compilée par Charalambos Sakellariou, le célebre maitre
de danse du Lyceum Club. Cette collection comprend 50 danses grecques harmonisées et
arrangées pour piano (ou voix et piano) par le chef d’orchestre d’opéra Totis Karalivanos.
A quelques exceptions prés, les interventions de Skalkottas ne sont pas structurales. L’ or-
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chestration est simple, fonctionelle et ne rappelle aucunement ses 36 Danses grecques. Néan-
moins, sa recherche d’une «couleur tonale grecque » au moyen de I’ornementation et d’une
technique d’orchestration idiomatique révele une approche esthétique raffinée appartenant
a un musicien trés expérimenté et talentueux.

© Yannis Samprovalakis 2018

Georgios Demertzis est né a Chalkida; il a étudié¢ le violon avec Stelios Kafandaris et Max
Rostal. 11 a fondé le New Hellenic Quartet, un ensemble de réputation internationale dédié¢
presque entierement a la musique grecque, jouant dans des salles prestigieuses partout au
monde depuis vingt ans. Une grande partie de sa carriére de soliste et sa participation a des
ensembles de musique de chambre ont été enregistrées et diffusées dans le monde entier,
défendant I’ceuvre de compositeurs comme Skalkottas, Theodorakis, Sissilianos, Respighi et
Carl Nielsen. Il a enseigné le violon a I’Université Lawrence aux Etats-Unis et gardé un horaire
d’enseignement treés rempli a I'université d’ Athénes (programme de maitrise en violon).

Vassilis Varvaresos est considéré comme 1’un des principaux pianistes grecs de sa géné-
ration. Il a joué dans des salles aussi prestigieuses que le Tonhalle de Zurich, la Salle Gaveau
a Paris, le Concertgebouw d’ Amsterdam, Musikverein de Vienne et Carnegie Hall de New
York. Gagnant du premier prix du recherché Young Concert Artists International Auditions,
Vassilis Varvaresos s’est produit partout aux Etats-Unis dont 4 la Maison Blanche devant le
président Barack Obama.

L’Orchestre Philharmonia d’Athénes a été fondé en novembre 2016. Son but est de con-
tribuer de maniére systématique a la découverte, étude, relance, exécution et enregistrement
d’ceuvres de musique artistique grecque moderne. Une proportion considérable de la mu-
sique jouée par I’orchestre a été découverte et éditée grace a une importante recherche
scientifique aux départements de musicologie des universités grecques. Les concerts de 1’or-
chestre incluent toujours des ceuvres de compositeurs grecs ainsi que du répertoire inter-
national. Plusieurs des picces jouées par 1’orchestre sont des créations mondiales ou enre-
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gistrées pour la premiere fois. Le président de 1’orchestre est le docteur Nikos Maliaras,
professeur de musicologie a I’université d’Athénes et directeur du laboratoire pour étude de
la musique artistique grecque moderne. Le directeur artistique de 1’orchestre est Byron
Fidetzis, trés connu pour sa recherche en musique grecque.

Byron Fidetzis est né a Thessalonique. Il a terminé ses études de violoncelle et de direction
d’orchestre a la Hochschule fiir Musik & Vienne. Il a été directeur artistique de I’Orchestre
philharmonique de 1’Oural (Iékatérina en Russie), Orchestre symphonique de Pazardzhik
(Bulgarie), Opéra national grec et Orchestre symphonique de Thessalonique. 11 a été chef
attitré de I’Orchestre national d’ Athénes de 1987 a 2004 et son directeur artistique de 2004
42011, et il est directeur artistique de I’Orchestre Philharmonia d’ Athenes depuis sa fonda-
tion en 2016. Il a enregistré plus de 40 CD de musique de compositeurs grecs dont plusieurs
ceuvres de Skalkottas.

Eleftherios Venizelos (1935)
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‘Skalkottas may have an individual voice, but he speaks a universal language, and his
discovery is a cause of rejoicing.’ Fanfare

Since 1998 BIS has released no less than eighteen titles dedicated to the music of Nikos
Skalkottas — a survey which has received the highest praise for the idiomatic performances
and the high quality of the recordings, but even more for making largely unfamiliar or even
unknown music available to a wider audience. The series includes:

Music for solo piano:
32 Piano Pieces and other works (BIS-1133); The Land and the Sea of Greece — ballet
scores (BIS-1564); From Berlin to Athens — early and late solo works (BIS-2364)

Songs and chamber music:

Five discs of chamber music for strings with and without piano (BIS-1024, 1074, 1124, 1204
and 1224); music for wind instruments and piano (BIS-1244); songs (and music for solo
piano) (BIS-1464)

Orchestral Works (9 discs):
The 36 Greek Dances; concertante works for violin, piano and double bass; overtures;
ballet scores etc.

‘A long-delayed and well-deserved tribute to this great composer.’
MusicWeb International (BIS-1124)

‘An admirable series reaches a high-point with a late, great concerto...
Gramophone (BIS-1244)

‘Make no mistake; this is one of the great recordings, and an investment that will reward
all of the attention you care to give it. Classics Today.com (BIS-1333)

For more details please visit www.bis.se
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This recording project has received support from ‘Friends of Music Society’, www.sfm.gr

SYAAOTOE Ol ®IAOI THE MOYEIKHE

Instrumentarium
Georgios Demertzis Violin: Georgios Stamatiakis, Chania 2003. Bow: Bernandel
Vassilis Varvaresos  Piano: Steinway B

The music on BIS's Hybrid SACDs can be played back in Stereo (CD and SACD) as well as in 5.0 Surround sound (SACD).

Our surround sound recordings aim to reproduce the natural sound in a concert venue as faithfully as possible, using the
newest technology. In order to do so, all channels are recorded using the full frequency range, with no separate bass channel
added. If your sub-woofer is switched on, however, most systems will also automatically feed the bass signal coming from the
other channels into it. In the case of systems with limited bass reproduction, this may be of benefit to your listening experience.

Recording Data

Recording: September 2017 (Sinfonietta) and February 2018 (other works)
at Artemis Maliaras Hall, Athens, Greece
Producer and sound engineer: Hans Kipfer (Take5 Music Production)
Assistant sound engineer: Apostolos Theodosiou
Digital voice editing [track 14]: Christos Giannoulis
Piano technician: Yannis Karydas

Equipment: Microphones from Rede and Neumann, monitoring equipment from B&W, STAX and
Sennheiser, and Sequoia and Pyramix digital audio workstations.
Original format: 24-bit/48 kHz

Post-production: Editing and mixing: Hans Kipfer

Executive producer: Robert Suff

Booklet and Graphic Design

Cover text: © Yannis Samprovalakis 2018

Translations: Helena Grigorea (English); Horst A. Scholz (German); Arlette Lemieux-Chené (French)
Front cover: Nikos Skalkottas (c. 1938) [Manolis Kalomiris Society Archive]

Photographs of the performers: © Haris Akriviadis akriviadis.gr

Typesetting, lay-out: Andrew Barnett (Compact Design)

BIS recordings can be ordered from our distributors worldwide.

If we have no representation in your country, please contact:

BIS Records AB, Stationsvagen 20, SE-184 50 Akersberga, Sweden
Tel.: +46 8 544 102 30

info@bis.se  www.bis.se

BIS-2434 ® & © 2019, BIS Records AB, Sweden.
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