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Amis chantons la joie et ses divins transports
Du Dieu qui nous l'envoie
Empruntons les plus doux accords.

Gloire ! gloire a toi, fille éternelle!

Des cieux brillante étincelle !

Ta voix nous appelle,

Nous pressons vers toi nos pas !

Tu taris les larmes,

Tout mortel cede a tes charmes et libre d'alarmes,
Se console dans tes bras !

Que celui dont I'ame posséde une tendre flamme,
Que I'aimable femme, se joignent a nos transports !
Mais que l'insensible au plaisir inaccesible,
S'eloigne impassible, poursuivi par le remords.

A ton sein, belle nature, tout bois une ivresse pure
Tout recherche ta parure, les bons comme les pervers.
Tu créas pour nous l'abbeille, puis le doux fruit

de la treille,

Nectar de I'ange qui veille pres du Roi de 'univers.

Vite ! Mes amis ! Rapides comme ces astres splendides,
Qui traversent limpides limmensité des cieux,
Courons joyeux ! Oui !

Et non moins radieux, qu'en héros victorieux !

Vite I Mes amis, soyons heureux.

O des cieux fille éternelle, brillante étincelle !

Ta voix nous appelle,

Nous pressons vers toi nos pas !

Ton aspect tarit les larmes,

Tout mortel céde a tes charmes et libre d'alarmes,
Se console dans tes bras !

4 PAROLES

Friends, let's celebrate Joy and its divine transports
From the God who sends it to us
Let's borrow the sweetest chords.

Glory! Glory to thee, eternal daughter!

Eternal daughter of shining heavens!

Thy voice is calling us,

We are pressing our pace towards thee!

Thou dry up the tears,

Every mortal succumbs to thy charms and is free of alarm
They comfort themselves in thy arms!

May he whose soul has a tender flame,

May the pleasant woman join our transports!
But let the insensitive to unattainable pleasures,
Walk away impassively, pursued by remorse.

At thy bosom, beautiful nature, everything drinks a pure r
Everything is looking for thy finery,

the good and the perverse alike.

You created for us the hive, then the sweet fruit

of the grapevine,

Nectar of the angel watching over the King of the univers

Hurry! My friends! Rapid as these splendid stars,
Passing limpidly through the immensity of heavens,
Let us run merrily! Yes!

And let us be no less radiant as conquering heroes!
Hurry! My friends, let us be happy.

O, from heavens, bright eternal!

Thy voice calls out to us,

We are pressing our steps towards thee!

Thy appearance dries up the tears,

Every mortal succumbs to thy charms and is free of alarm
They comfort themselves in thy arms!
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Peuples ! Vivons tous en fréres, a jamais soyons unis ;

Et vers les divines sphéres, nos voeux monterons bénis.
Gloire pour lui méme, gloire au Dieu supréme,

Gloire ! Qu'on I'honore et I'aime éblouis de sa grandeur.
Adorons le créateur.

O des cieux, fille éternelle, fraiche et brillante étincelle,
Ta voix nous appelle,

Nous pressons vers toi nos pas.

Tu taris les larmes,

Tout mortel céde a tes charmes et le coeur libre
d’alarmes,

Se console dans tes bras.

Peuples ! Vivons tous en fréres, a jamais soyons unis,
Peuples ! Et vers les divines spheéres, nos voeux monte-
rons bénis.

Gloire ! gloire a toi, fille éternelle !

Des cieux fille éternelle, brillante étincelle,

Ta voix nous appelle.

5 PAROLES

People! Let us all live as brothers, forever be united;

And to the divine spheres, our vows will rise blessed.
Glory to him, glory to the supreme God,

Glory! Let him be honoured and loved in the dazzle of his
greatness.

Let us worship the creator.

0, eternal daughter of heavens, fresh and shining spark,
Thy voice is calling us,

We are pressing our pace towards thee!

Thou dry up the tears,

Every mortal succumbs to thy charms and the heart freed
of alarms,

They comfort themselves in thy arms!

People! Let us all live as brothers, forever be united,
People! And to the divine spheres, our vows will rise
blessed.

Glory! Glory to thee, eternal daughter!

From heavens, eternal daughter, shining spark,

Thy voice is calling us.
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Kalkbrenner-Beethoven : Transcription de la 9¢™¢ Symphonie

De nos jours, le nom de Kalkbrenner est étroitement lié a la pédagogie du piano du premier romantisme,
en raison du nombre important d’éléves talentueux formés a ses préceptes - on pense au guide-main
qui fit des émules jusqu'a I'école du jeu perlé. En revanche, ses ceuvres, dont la plupart sont écrites
pour le piano, sont tombées dans l'oubli. Lenregistrement de I'arrangement de la neuviéme Symphonie
de Beethoven, dernier volet de l'intégrale des transcriptions, vient donc combler une lacune et rend
hommage a I'un des précurseurs du grand piano romantique.

Réalisée danslesannées 1830, soit peu de temps apres la disparition de sonillustre auteur, la transcription
de la Symphonie n°9 par Friedrich Kalkbrenner s'inscrit dans un contexte artistique particulier. Le mythe
beethovenien commence a prendre forme et I'empreinte laissée par ce monument est si grande que
le monde musical subit des bouleversements sans précédents. Deux tendances vont alors se dessiner
chez les compositeurs pendant le XIX€ siecle. Certains estiment qu'il est impossible d'innover apres
la neuvieme Symphonie : la rupture est consommeée, il faut trouver une autre voie (Berlioz et Wagner).
D'autres, aprés une paralysie créatrice qui retarde I'écriture de la premiére symphonie, considérent que
I'exploitation de I'héritage beethovénien est encore possible (Schumann et Brahms).

En dépit du particularisme qui caractérise I'esthétique francaise, Paris n'échappe pas a cet engouement
pour les ceuvres du maitre de Bonn. Des la fin des années 1820, les critiques de la capitale louent
les pianistes capables d'interpréter avec brio les concertos de Beethoven, comme le jeune Liszt au
conservatoire en 1828 qui étonne dans le Cinquieme Concerto, ceci au détriment de personnalités telles
que Kalkbrenner qui n'est plus que regardé comme I'auteur de son cheval de bataille, la Grande fantaisie
Effusio Musica. Au faite de sa gloire dans sa double carriére de pianiste et de pédagogue, Kalkbrenner
se doit maintenant de relever le défit de rivaliser avec ses concurrents dans I'écriture de transcriptions
des symphonies de Beethoven. D'autant plus que cet Allemand de naissance, familier du compositeur,
semble 'avoir cotoyé des I'enfance, pendant un voyage de Prague a Vienne vers 1795, lors duquel le
jeune Beethoven aurait prédit a son pére un avenir brillant pour son fils.

Friedrich Wilhelm Kalkbrenner (1785-1849) voit le jour a Kassel. Son pére, maitre de chapelle a la cour
du roi Henri de Prusse, est congédié du jour au lendemain dans les années 1790, ce qui le pousse a
émigrer. La famille se rend d'abord en Italie ou une rencontre fructueuse avec des officiers de I'armée
napoléonienne le dirige a Paris et facilite son accession au poste de chef de chant de I'Opéra. En 1798,
agé de douze ans, le jeune Friedrich entre au conservatoire de Paris dans la classe de Louis Adam. En
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1801, suite a l'obtention brillante des premiers prix de piano et de composition, Kalkbrenner rencontre
le consul Napoléon Bonaparte qui le félicite pour ses dons extraordinaires. Soucieux d'étendre sa
renommeée a travers toute I'Europe, il se fixe trois ans a Vienne, de 1803 a 1806, ou il devient I'éléve de
Haydn et de Clementi. Ensuite, il part s'établir a Londres pendant dix ans o sa renommée de professeur
et de virtuose lui ouvre les portes des cercles aristocratiques. Kalkbrenner effectue des tournées de
concerts mémorablesen 1813, 1817 et 1824, dont une en Allemagne. Revenu a Paris en 1826, sa carriére
prend un autre tournant : des problemes de santé de méme que la notoriété croissante de pianistes
de la jeune génération - Chopin, Liszt et Thalberg - le contraignent a donner moins de concerts et a
consacrer plus de temps a la composition et a I'enseignement. Méme si sa rencontre avec Chopin ne
fut pas concluante, I'admiration que le compositeur polonais lui voue a son arrivée a Paris, prouve qu'il
est une sommité artistique.

Bien que le style d'écriture de Kalkbrenner soit tombé en désuétude, des pages inspirées de musique de
chambre, de musique concertante et de morceaux pour piano attestent de lanouveauté de sonapproche
pianistique. Un témoignage dépeint le pianiste en ces termes : « Son jeu, lié, soutenu, harmonieux,
d’une éqgalité parfaite, charmait plus encore qu'il n'étonnait ; enfin, une netteté irréprochable dans les
traits les plus ardus, une main gauche d'une bravoure sans pareille, faisaient de Kalkbrenner un virtuose
hors ligne. Ajoutons que l'indépendance parfaite des doigts, I'absence des mouvements de bras, si
fréquents de nos jours, nulle agitation de la téte ni du corps, une tenue parfaite, toutes ces qualités
réunies, et bien d'autres que nous oublions, laissent I'auditeur tout au plaisir découter, sans le distraire
par une gymnastique fatigante. La maniére de phraser de Kalkbrenner manquait un peu d'expression et
de chaleur communicative, mais le style était toujours noble, vrai et de grande école. »

Cela permet de situer ses transcriptions des symphonies de Beethoven, en particulier de la fameuse
Neuvieme, dans la littérature pianistique et les autres transcriptions existantes. Alors que la Gazette
musicale de Paris de 1837 mentionne une « collection des Symphonies [de Beethoven], arrangées pour
le piano par F. Kalkbrenner », Franz Liszt, au mois d'octobre de la méme année, termine ses propres
«arrangements » ou « partitions pour le piano » des Symphonies n° 1 a 8. Il écrit a ce sujet dans une lettre
a son ami, le violoniste Lambert Massart : « Amour-propre a part, je crois qu'elles sont un peu mieux
fagotées que celles du chevalier Kalkbrenner, qui ferait mieux désormais d'arranger sa perruque blonde
ou rousse ». Le mot « perruque » se référe bien entendu a l'esthétique classique si prisée sous I'Ancien
Régime. Néanmoins Liszt renonce pour un temps a se lancer dans la transcription de la Symphonie n°®9,
qu'il réalisera vingt-six ans plus tard, en 1863-64.
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La transcription de Kalkbrenner pour piano seul fait donc office d’entreprise audacieuse, avec un
quatriéme mouvement qui integre un cheeur et des voix solistes. Comme Kalkbrenner appartient a la
génération des pianistes initialement formés par des clavecinistes reconvertis au pianoforte, son jeu
est digital, précis et encadré par une gestuelle réduite a son strict minimum, en écho aux conventions
sociales. Son implication dans la facture de pianos Pleyel dés son retour a Paris, lui permet de faire
évoluer sa technique grace aux nouvelles mécaniques, et de développer un idiome pianistique plus a
méme de traduire la puissance orchestrale.

Véritables fonds de commerce des éditeurs a une époque ou les concerts d'orchestre ne sont pas aussi
fréquents qu'aujourd’hui, des transcriptions ou arrangements de symphonies de Beethoven sont
publiés déja du vivant du compositeur et contribuent a les faire connaitre auprés du public mélomane
et des amateurs éclairés. Elles se divisent en deux catégories. Jusqu'en 1830, les partitions originales
sont réduites pour formations de musique de chambre, principalement des quatuors et des quintettes.
Aprés cette date, le piano simpose progressivement comme l'instrument roi et ce sont les transcriptions
pour piano a quatre mains ou piano seul qui prédominent. Carl Czerny, un ancien éleve de Beethoven,
écrit une transcription de la neuviéme Symphonie publiée en 1829, dans laquelle la partie chorale
est chantée avec accompagnement de piano ou jouée par les deux pianos seuls. Johann Nepomuk
Hummel propose aussi ses transcriptions — sept au total écrites pour flite ou violon, violoncelle et
piano - que Liszt fustige en les qualifiant de « véritables dérangements » et déplore « de voir la pensée
du maitre ainsi défigurée ».

Qu'en est-il de la transcription de Friedrich Kalkbrenner ? Publiée en deux « suites », la premiére
regroupant les trois premiers mouvements et la seconde comportant le quatriéeme mouvement avec
cheeur et solistes, cette transcription connait plusieurs éditions. Ce sont d'abord, autour de 1837, les
éditions parisiennes spécialisées dans ce type d'ceuvres, comme Pacini et Schonenberger, puis, en 1840
et 1841, vient le tour des éditeurs Schott a Mayence et Hofmeister a Leipzig. La notice du deuxieme
éditeur francais indique que la transcription n'est pas particulierement innovante du point de vue de
I'écriture, mais elle témoigne d'une connaissance méticuleuse du piano et de l'orchestre beethovénien,
qualité importante en cette période. La partition donne acces a I'ceuvre de Beethoven dans toute sa
dimension. Toujours selon I'éditeur, cette transcription est supérieure a celle de Hummel, car elle réussit
a reproduire certains aspects de l'orchestration comme les tutti et la masse orchestrale. Au lieu de
I'écriture pianistique simplifiée de Hummel qui se justifie par I'ajout d'autres instruments, Kalkbrenner
introduit des passages idiomatiques d'un point de vue pianistique, ce qui est nouveau pour |I'époque.
Cette virtuosité qui s'inscrit dans la lignée de Clementi comporte des trémolos mesurés, des gammes,
des arpeges, des basses d’Alberti et des passages en octaves a la main gauche ou aux deux mains. Ces
éléments sont inédits et permettent de traduire aussi « les plus beaux effets d'orchestre ».
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Dans l'ensemble, la partition de Kalkbrenner demeure fidéle a l'original a travers sa virtuosité.
Néanmoins, des ajouts d'accents, des changements de nuances, d'articulations (des notes détachées
sont regroupées dans un méme phrasé legato), de méme que des indications de pédale modifient
le texte pour I'adapter aux exigences de la facture instrumentale. Le procédé consiste a distinguer
la mélodie de I'accompagnement, souvent au détriment des mélodies secondaires, di aux limites
du piano. Si le choix de Kalkbrenner d'écrire une partition purement pianistique omet le dialogue
caractéristique entre deux familles d'instruments, cela ne 'empéche pas pour autant de mettre en
valeur les contrastes entre les différentes sections instrumentales et les combinaisons de plusieurs
timbres instrumentaux. Mais la technique d'orchestration de Beethoven, qui a I'habitude de relier les
phrases musicales les unes aux autres par un dialogue entre différents instruments seuls, est laissée
aux initiés. La qualité de la transcription de Kalkbrenner s'apprécie dans une esthétique au confluent
du pianoforte du XVIII¢ siecle et d'un pianisme désuet qui exige des indications supplémentaires pour
mieux décrire le caractere de la partition originale. Mais au final, écriture vise plus a transformer une
ceuvre orchestrale en une ceuvre pour piano qu’a en dévoiler les mécanismes cachés, a en expliciter
chaque procédé aux musiciens amateurs.

Destinée a des interpretes de niveau professionnel, cette transcription, au méme titre que celles des
symphonies précédentes, sert a mettre en avant la capacité de son auteur a investir lI'ceuvre la plus
mythique de Beethoven a une époque ou sa musique est devenue incontournable. Chaque musicien
veut présenter au public sa meilleure transcription et lui donner le plus de visibilité : ce n'est pas un
hasard si Kalkbrenner la dédie (ainsi que les autres) au roi Louis-Philippe qui est un fervent admirateur
de Beethoven. Suivant la tradition, ces arrangements sont joués lors de concerts privés ou en public, par
I'auteur lui-méme ou par ses éleves. Comme le veut I'usage, les mouvements d'une symphonie ne sont
pas interprétés d'affilée. Entre chacun s'intercale une ceuvre antérieure ou inédite, des genres musicaux
aussi variés que la musique de chambre, le piano seul et la musique vocale s'entremélant. Avec un
« Hymne a la joie » chanté en francais, cette partition montre la volonté de son auteur de la rendre
accessible au public de sa patrie d'adoption. La transcription de la neuvieme Symphonie de Beethoven
par Kalkbrenner témoigne des pratiques musicales de son temps et constitue une trace laissée par une
personnalité emblématique de la sphére musicale parisienne dans les années 1830.

Maud Caillat
Remerciements a Christiane Bourrel
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Etsuko Hirose, piano

Née a Nagoya au Japon, Etsuko Hirose commence I‘étude du piano a l'age de trois ans. A six ans
seulement, elle joue avec orchestre le Concerto pour piano n° 26 de Mozart. Aprés avoir poursuivi ses
études a I'Ecole Normale de Musique de Paris et au Conservatoire National Supérieur de Musique et
de Danse de Paris dans la classe de Bruno Rigutto et Nicholas Angelich, elle recoit les conseils d’Alfred
Brendel, Marie-Francoise Bucquet et Jorge Chamine.

Lauréate de concours internationaux prestigieux tels que le concours Frédéric Chopin pour jeunes
pianistes (Moscou), le concours G. B. Viotti et le concours ARD de Munich, elle remporte en 1999 le
premier prix du concours Martha Argerich, qui lance sa carriére de soliste.

Elle est invitée dans des salles de concert aussi prestigieuses que la Herkulessaal de Munich, le Kennedy
Center de Washington, le Teatro Colon de Buenos Aires, et le Suntory Hall et Orchard Hall de Tokyo.
Elle a été accompagnée par de grands orchestres, notamment le Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, I'Orquesta Sinfonica Nacional Argentina, I'Orchestre de chambre Orpheus, I'Orchestre
Nazionale della RAI Torino, I'Orchestre philharmonique de Moscou, le Synfonia Varsovia, I'Orchestre
national de Varsovie, I'Orchestre symphonique NHK, I'Orchestre philharmonique de Tokyo et I'Orchestre
philharmonique de I'Oural, sous la direction de chefs tels que Charles Dutoit, Marcello Viotti, Pedro I.
Calderon, Dmitri Liss, Jacek Kaspszyk, Augustin Dumay, Faycal Karoui, etc.

Elle a également été invitée a se produire dans de nombreux festivals, dont La Roque d’Anthéron, La
Folle Journée a Nantes, Tokyo, Varsovie, Ekaterinbourg et Bilbao ; le Festival Chopin a Bagatelle, Nohant
et en Pologne ; le Festival Martha Argerich au Japon, a Taiwan et en Italie ; le Festival Radio Classique
a I'Olympia de Paris, Lisztomanias, Mozartfest Wiirzburg, le Festival de piano de Bruxelles, le Festival
international de Rhodes, le Festival des raretés du piano d’'Husum, le Festival des Foréts, le Festival Piano
Pic, le Festival Berlioz et le Festival das Artes a Coimbra (Portugal).

Ses concerts sont régulierement diffusés sur Arte, France 3, France Musique, Radio Classique et la NHK
(Radio Japon), etc. Etsuko Hirose a enregistré de nombreux disques pour Denon, Danacord et Warner.
Elle effectue son cinquieéme enregistrement pour Mirare aprées un récital de Chopin, un CD consacré aux
concertos de Liszt et de Schumann avec I'Orchestre de Pau Pays de Béarn et des enregistrements dédiés
a Balakirev et Liapounov.

Cécile Achille, soprano

Aprés la Maitrise Notre-Dame et le CNSMDP de Paris, Cécile Achille fait ses débuts en 2011 a I'Opéra-
Comique.

Passionnée par le répertoire mozartien et la musique ancienne, elle se produit sous la direction de
Nicolas Kriiger, Julien Chauvin, Emmanuelle Haim, Laurence Equilbey, Alain Altinoglu ou Paavo Jarvi ;
dans des mises en scéne de Vincent Vittoz, Thierry Thiel Niang, Michel Fau, Guillaume Gallienne ou
Jéréme Deschamps.
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En musique de chambre, elle s€panouit avec le Trio Marie Nodier (Claire Voisin, clarinettiste et Marina
Pizzi, pianiste) et en duo avec Florence Boissolle (pianiste).

Elle enregistre Les Arts Florissants de Charpentier avec I'Ensemble Marguerite-Louise dans le cadre des
événements du Chateau de Versailles Spectacles.

Cornelia Oncioiu, mezzo-soprano

Diplomée en chant lyrique du Conservatoire Supérieur de musique de Timisoara, Cornelia Oncioiu,
remporte de nombreux prix. Aprés ses débuts en Roumanie dans les roles de Hansel, Zia Principessa,
Mamma Lucia, Suzuki, Azucena, 'artiste integre I'Atelier lyrique de I'Opéra national de Paris.

Elle est invitée a I'Opéra national de Paris pour plus de 25 productions, ainsi qu'a I'Opéra de Tours,
I'Opéra de Metz, le Théatre de I'Athénée, le Festival des Chorégies d'Orange, 'Opéra Angers-Nantes,
I'Opéra de Toulon, le Théatre du Capitole de Toulouse, 'Opéra de Marseille, 'Opéra de Nancy, la Maison
de la Radio a Paris et I'Opéra-Théatre de Besancon.

A l'étranger, elle chante & Monte Carlo, au Japon, Chili, Pays-Bas, en Gréce, Suisse et Chine.

Samy Camps, ténor

Nommé aux Victoires de la Musique Classique en 2015 dans la catégorie « Révélation Lyrique »,
le ténor Samy Camps étudie le chant au CNSMD de Lyon dans la classe de Francoise Pollet.
Remarqué dans des roles tels que Rinuccio (Gianni Schicchi), Alfredo (La Traviata), Roméo, il se produit
dans de nombreux opéras: Marseille, Avignon, Montpellier, Lausanne, La Monnaie ou le Théatre des
Champs-Elysées.

Entre 2017 et 2019, on le retrouve dans une grande tournée de Mam’zelle Nitouche (Champlatreux)
avec le Palazzetto Bru Zane aux c6tés d'Olivier Py dans une dizaine de théatres lyriques, notamment a
Nantes et au Théatre Marigny.

Timothée Varon, baryton

Timothée Varon se perfectionne au Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon
dans la classe de Francoise Pollet, puis il suit I'enseignement de Mireille Delunsch. Il s'est produit en
récital a 'Opéra de Rennes dans les Mélodies écossaises de Beethoven ainsi que dans un programme
de mélodies francaises a 'Opéra de Lyon. Il chante les Carmina burana de Carl Orff et le Stabat Mater de
Schubert avec I'Orchestre Symphonique de Vannes. En 2018, il remporte le deuxieme prix au Concours
d’Arles et le Prix « Révélation » du Concours Opéra Jeunes Espoirs Raymond Duffaut. Il chante dans
L'Elixir d’amour, Carmen et le réle-titre de Don Giovanni a I'Abbaye de Royaumont. Timothée Varon
rejoint ’Académie de I'Opéra national de Paris en septembre 2018.
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Chceur Philharmonique d' Ekaterinbourg

Le Cheeur Philharmonique de Ekaterinbourg a été créé en 2008 dans le but d'enrichir le répertoire de
I'Orchestre Philharmonique de I'Oural. Basé a Ekaterinbourg et placé, depuis 2015, sous la direction
d’Andrei Petrenko, il a collaboré avec de prestigieux chefs d'orchestre parmi lesquels Dmitry Kitaenko,
Valery Gergiev, Krzysztof Penderecki, Jean-Claude Casadesus et Alexander Vedernikov. Invité de
grandes scénes en Russie — Conservatoire Tchaikovsky de Moscou, Théatre Mariinsky et Cathédrale Isaak
de Saint-Pétersbourg, Cathédrale du Christ Sauveur a Moscou, Festival de Yaroslavl, La Folle Journée a
Ekaterinbourg... - le chceur participe a de nombreux projets culturels de la ville de Ekaterinbourg. Il est
également applaudi en France, en Allemagne, en Autriche, en Chine et au Danemark - Konzerthaus de
Vienne, Elbphilharmonie, Salle Pleyel a Paris, Salle Beethoven a Bonn, La Folle Journée de Nantes avec
retransmission en direct sur ARTE, La Folle Journée Pays de la Loire ainsi que La Folle Journée de Tokyo,
Le Rivage des voix de Saint-Florent-le-Vieil, ou encore le festival Via Aeterna. Son répertoire comprend
nombre d’ceuvres majeures du répertoire choral : les Requiem de Mozart, Verdi, Fauré, Berlioz, Schnittke
et Silverstrov, mais aussi Les Cloches, Les Vépres et |a Liturgie de Saint Jean Chrysostome de Rachmaninov, la
Symphonie du Printemps de Britten, la Symphonie de Psaumes de Stravinsky, Apres la lecture d’un psaume
de Taneiev, la Cantate pour le 20°™ anniversaire de la Révolution d'Octobre de Prokofiev, Carmina Burana
de Carl Orff, I'Oratorio « I'Exode » de Viktorova, la Missa Oecumenica et Semaine sainte de Grechaninov
ou encore des ceuvres de Beethoven, Tchaikovsky, Shostakovich, Sviridov et Gavrilin.

Andrei Petrenko direction

Diplomé du Conservatoire de Saint-Pétersbourg, ou il enseigne ensuite la direction d'orchestre et de
choeur, Andrei Petrenko a été plusieurs années le chef de cheoeur de la Cathédrale Smolny de Saint-
Pétersbourg ; effectuant de nombreuses tournées a I'étranger avec ce checeur devenu un véritable
ambassadeur de la culture russe, il est invité en 2000 par Valeri Gergiev au Théatre Mariinsky, ou
il occupe dés lors les fonctions de chef d'orchestre et de chef de cheeur principal. Invité de scénes
prestigieuses a travers le monde, notamment en Chine et au Japon, il a été nommé chef invité du
Chceeur Philharmonique de Ekaterinbourg en 2014, puis directeur artistique en 2015. Il se produit dans
de nombreux pays européens dont la France (salle Pleyel) et au festival de la Folle Journée de Nantes.
Il est, depuis 2008, I'un des chefs invités du chceur de Radio France et dirige également le chceur de
I'’Accademia Nazionale di Santa Cecilia et le chceur de la Philharmonie de Varsovie. Andrei Petrenko
a recu de nombreux prix — dont le Prix d’honneur de la Fédération de Russie pour son action dans le
domaine artistique - et a été distingué maintes fois par la presse nationale et internationale.
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Kalkbrenner-Beethoven: Transcription of the 9th Symphony

Nowadays the name Kalkbrenner is closely linked to the piano pedagogy of early Romanticism, due to
the large number of talented students who were trained through his precepts — one thinks of the guide-
mains (hand-guide), which continued to be used by representatives of the French pearl style. His works,
however, mostly written for the piano, fell into oblivion. Thus, the recording of his arrangement of
Beethoven’s Ninth Symphony, which corresponds to the last two albums of the complete transcriptions,
pays a tribute to one of the precursors of the great Romantic piano school.

Designed in the 1830s, shortly after the death of its illustrious author, Friedrich Kalkbrenner’s
transcription of the Symphony n° 9 fits a particular artistic context. The Beethovenian myth began
to emerge and this masterpiece left such a strong legacy that the musical world went through
unprecedented upheavals. Two trends became apparent among composers during the 19th century.
Some felt it was impossible to innovate after the Ninth Symphony: the split was confirmed, so another
path had to be found (Berlioz and Wagner). Others, after having overcome a creative paralysis that had
delayed the composition of their first symphony, viewed the exploitation of the Beethovenian heritage
as a still possible path (Schumann and Brahms).

Despite the particularities of French aesthetics, Paris did not escape this craze for the works of the titan
of Bonn. By the end of the 1820s, Parisian critics praised the pianists capable of interpreting Beethoven's
concertos with brio, such as the young Liszt who gave a concert at the conservatory in 1828 and dazzled
the audience with the Fifth Concerto. This was to the detriment of personalities such as Kalkbrenner,
who was only regarded as the author of his battle horse, the Great Fantasy Effusio Musica. At the
height of his glory and having led a double career as a pianist and teacher, Kalkbrenner had to face a
challenging situation that required him to write transcriptions of Beethoven’s symphonies. Kalkbrenner
who was a German by birth, seemed to have been familiar with the composer from childhood, notably
during a trip from Prague to Vienna around 1795, during which the young Beethoven is said to have
predicted a brilliant future for him.

Friedrich Wilhelm Kalkbrenner (1785-1849) was born in Kassel. His father, a Kapellmeister appointed to
the court of King Henry of Prussia, was dismissed without explanation in the 1790s, which prompted
him to emigrate. The family went first to Italy, where a fruitful meeting with officers of Napoleon’s army
brought him to Paris and facilitated his appointment to the position of choirmaster of the Opera. In
1798, aged twelve, the young Friedrich entered the Paris Conservatory in Louis Adam's class. In 1801,
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14 ENGLISH

after brilliantly obtaining two first prizes in piano and composition, Kalkbrenner met the First Consul
Napoléon Bonaparte who congratulated him on his extraordinary gifts. Eager to spread his fame
throughout Europe, he settled in Vienna during three years, from 1803 to 1806, where he became a
pupil of Haydn and Clementi. Then he moved to London and stayed there for ten years. His fame as
a teacher and virtuoso opened him the doors of aristocratic circles. Kalkbrenner went on memorable
tours in 1813, 1817 and 1824, including one to Germany. When he returned to Paris in 1826, his career
took another turn: health problems and the growing fame of the pianists of the younger generation -
Chopin, Liszt and Thalberg - forced him to give fewer concerts and to devote more time to composition
and teaching. Even though his encounter with Chopin was disappointing, the admiration the Polish
composer had for him when he arrived in Paris proves that his reputation as an artist was very high.

Although Kalkbrenner's style has fallen into disuse, remarkable pages of chamber music, concertante
music and piano pieces prove the novelty of his pianistic approach. The following account describes
him in those terms: “His playing displayed outstanding legato, it was steady, harmonious and perfectly
even. It was more charming than surprising; finally, an irreproachable neatness in the most difficult
passages, a left hand of unparalleled bravery, made Kalkbrenner a exceptional virtuoso. Let us add
that the perfect independence of the fingers, the absence of arm movements, so frequent nowadays,
the absence of head and body contortion, a perfect posture, all those qualities and many others now
forgotten, provided the listeners with the pleasure of listening to him, without catching their attention
on fatiguing gymnastics. Kalkbrenner’s way of phrasing lacked a little expression and communicative
warmth, but his style was always noble, genuine, of great piano school.”

Those characteristics enable us to contextualize his transcriptions of Beethoven's symphonies -
especially the famous Ninth - in the piano literature and other existing transcriptions. The Gazette
musicale de Paris of 1837 mentioned a “collection of [Beethoven’s] Symphonies, arranged for the piano
by F. Kalkbrenner”. In the meantime, in the month of October of the same year, Franz Liszt completed
his own “arrangements” or “scores for the piano” of Symphonies n° 1 to 8. In a letter to his friend, the
violinist Lambert Massart, he wrote: “Self-worth aside, | think they are better written than those of
Knight Kalkbrenner, who would now better arrange his blond or red wig”. Of course, the word “wig”
refers to the classical aesthetics, which was so praised under the Ancien Régime. Nevertheless, Liszt
gave up for a while the idea of transcribing the Symphony n° 9, which he actually did twenty-six years
later, in 1863-64.
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Kalkbrenner's transcription for solo piano thus features as a daring undertaking, since the fourth
movement includes choral and vocal soloists’ parts. Kalkbrenner belonged to the generation of pianists
originally trained by harpsichordists who had converted to the fortepiano. Consequently, this involved
a digital articulated playing accompanied by gestures reduced to a strict minimum, echoing the social
conventions of this time. His involvement in the manufacture of Pleyel pianos, which occurred by the time
he returned to Paris enabled him to develop his technique through new mechanism. He was also able to
develop a pianistic idiom which displayed more orchestral power.

It is worth reminding that, at a time when orchestral concerts were not as frequent as they are today,
transcriptions or arrangements of Beethoven's symphonies represented a potential business for
publishers. Such arrangements already existed during the composer’s lifetime and contributed to the
fame of his symphonies among music lovers and enlightened amateurs.

Transcriptions fall into two categories. Until 1830, the original scores were arranged for chamber music
ensembles, mainly quartets and quintets. After this date, the piano gradually established itself as the king
instrument and transcriptions for four-hands or solo piano predominated. Carl Czerny, a former student
of Beethoven, wrote a transcription of the Ninth Symphony published in 1829, in which the final part can
be performed by a choir with a two-piano accompaniment or played only by the two pianos. Johann
Nepomuk Hummel also offered his transcriptions - a total of seven, all written for flute or violin, cello and
piano.They were criticized by Liszt as been “real disturbances”. He also deplored that “the master’s thought
was extremely distorted”.

What about Friedrich Kalkbrenner’s transcriptions? Published in two sets (“suites”), the first one containing
the three first movements and the second one containing the fourth movement for chorus and soloists,
this transcription was released by several editions. At first, it was published around 1837 by the Parisian
editions specialized in this type of work, such as Pacini and Schonenberger. Then, in turn, Schott in Mainz
and Hofmeister in Leipzig published it in 1840 and 1841. The foreword of the second French publisher
indicates that the transcription is not particularly innovative from the point of view of writing, but it does
show a painstaking knowledge of the Beethovenian piano and orchestra, which was considered a major
quality. The score gives access to Beethoven's work in all its dimensions. Still according to the publisher, this
transcription is superior to Hummel's, because it manages to reproduce certain aspects of orchestration
such as the tutti and the orchestra as a whole. Instead of Hummel's simplified piano writing, justified by
the additional instruments, Kalkbrenner introduces idiomatic passages from a pianistic viewpoint, which
was new for this time. Following the tradition of Clementi, the virtuosity includes measured tremolos,
scales, arpeggios, Alberti basses and octave passages for the left hand or both hands. These elements are
innovating and enable the rendition of “the most beautiful orchestral effects’”.
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Overall, Kalkbrenner’s score remains faithful to the original through virtuosity. Nevertheless, additional
accents, dynamics changes, shifts in articulation (detached notes are grouped together in the same
slurred phrasing), as well as pedal indications modify the text to adapt it to the requirements of the
instrument. The device consists in distinguishing melody from accompaniment, often to the detriment
of secondary melodies, due to the limitations of the piano. Although Kalkbrenner’s choice to write
a purely pianistic score leads him to omit Beethoven’s characteristic dialogue between two families
of instruments, this does not prevent him from highlighting the contrasts between the different
instrumental sections and the combinations of several instrumental timbres. However, Beethoven'’s
orchestrating technique, which usually links musical phrases to each other through dialogues between
different solo instruments, is left to the initiated. The quality of Kalkbrenner’s transcription can be
regarded as part of an aesthetics lying at the intersection between the 18™-century pianoforte school
and an outdated 19t century pianism. This explains the extra indications, which are there to emphasize
the character of the original score. In the end, his writing aims at transforming an orchestral work into
a piano work rather than revealing its hidden mechanisms and at explaining each orchestrating device
to amateur musicians.

Intended for professional performers, this transcription, like those of the previous symphonies,
highlights the ability of its author to invest Beethoven’s most mythical work at a time when his music
had become unavoidable. Each musician wanted to present his best transcription to the public and
benefit from the more effective visibility: it is no coincidence that Kalkbrenner dedicated it (as well as
the others) to King Louis-Philippe, who was a fervent admirer of Beethoven. According to tradition,
these arrangements were played in concert rooms or in concert venues, by the author himself or by
his students. As it traditionally occurred, the movements of a same symphony were not performed
successively. Between each movement, published or unpublished works were inserted. They included
musical genres as varied as chamber music, solo piano and vocal music. The German lyrics of the “Ode
to Joy” were adapted into French, so this score shows its author’s desire to make it accessible to the
public of his adopted country. Kalkbrenner’s transcription of Beethoven’s Ninth Symphony bears the
stamp of the musical practices of his time. It symbolizes an emblematic artist of the Parisian musical
world of the 1830s.

Maud Caillat
Special thanks to Christiane Bourrel.
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Etsuko Hirose, piano

Born in Nagoya, Japan, Etsuko Hirose began studying the piano at the age of three. When she was only
six she performed Mozart’s Piano Concerto no.26 with orchestra. After pursuing her studies at the Ecole
Normale de Musique de Paris and at the Conservatoire National Superieur de Musique et de Danse de
Paris in the class of Bruno Rigutto and Nicholas Angelich, she received the guidance of Alfred Brendel,
Marie-Francoise Bucquet and Jorge Chamine.

A prizewinner at prestigious international contests such as the Frederic Chopin Competition for young
pianists (Moscow), the G. B. Viotti and the Munich ARD Competition, she won First Prize at the Martha
Argerich Competition in 1999, which launched her solo career.

She is a guest at such renowned venues as the Herkulessaal in Munich, Kennedy Center in Washington,
Teatro Colon in Buenos Aires, and Suntory Hall and Orchard Hall in Tokyo, and has been accompanied by
leading orchestras including the Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, Orquesta Sinfonica
Nacional Argentina, Orpheus Chamber Orchestra, Orchestra Nazionale della RAI Torino, Moscow
Philharmonic Orchestra, Synfonia Varsovia, Warsaw National Orchestra, NHK Symphony Orchestra,
Tokyo Philharmonic Orchestra and Ural Philharmonic Orchestra, under the direction of such conductors
as Charles Dutoit, Marcello Viotti, Pedro I. Calderon, Dmitri Liss, Jacek Kaspszyk, Augustin Dumay, Faycal
Karoui etc.

She has also been invited to appear at many festivals, including La Roque d’Antheron, La Folle Journée
in Nantes, Tokyo, Warsaw, Ekaterinbourg and Bilbao; the Chopin Festival at Bagatelle, Nohant and in
Poland; the Martha Argerich Festival in Japan, Taiwan and Italy; the Festival Radio Classique at LOlympia
in Paris, Lisztomanias, Mozartfest Wirzburg, Brussels Piano Festival, Rhodes International Festival,
Festival of Piano Rarities in Husum, Festival des Foréts, Festival Piano-Pic, Festival Berlioz and the Festival
das Artes in Coimbra (Portugal).

Her performances are regularly broadcast, notably on Arte, France 3, France Musique, Radio Classique,
and the NHK. She has recorded numerous discs for Denon, Danacord, Warner and this is her fifth
recording for Mirare following a Chopin recital, a CD devoted to the Liszt and Schumann concerti with
the Orchestre de Pau Pays de Béarn and recordings of Balakirev and Lyapunov.

Cécile Achille, soprano

After her participation in the children choir ‘Maitrise Notre-Dame’ and her studies at the CNSMDP de
Paris, Cécile Achille started her career at the Paris Opéra Comique in 2011.

Fond of Mozartian repertoire and ancient music, she performed in productions conducted by Nicolas
Kriger, Julien Chauvin, Emmanuelle Haim, Laurence Equilbey, Alain Altinoglu and Paavo Jarvi, staged
by Vincent Vittoz, Thierry Thie( Niang, Michel Fau, Guillaume Gallienne and Jéréme Deschamps.
Chamber music opened wide doors to her, notably with the Trio Marie Nodier (Claire Voisin, clarinetist
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and Marina Pizzi, pianist) and the duet she forms along with Florence Boissolle (pianist).
She recorded Charpentier’s Les Arts Florissants with the Ensemble Marguerite-Louise for the events of
the Chateau de Versailles Spectacles.

Cornelia Oncioiu, mezzo-soprano

Cornelia Oncioiu graduated in opera singing from the Timisoara Advanced Conservatory of music. She
also won numerous prizes. After his debuts in Romania in the roles of Hansel, Zia Principessa, Mamma
Lucia, Suzuki, Azucena, the artist joined the Atelier lyrique de I'Opéra national de Paris.

She was invited to perform at the Opéra national de Paris in more than 25 productions, as well as the
Opéra de Tours, Opéra de Metz, Théatre de I'Athénée, Festival des Chorégies d'Orange, Angers-Nantes
Opéra, Opéra de Toulon, Théatre du Capitole de Toulouse, Opéra de Marseille, Opéra de Nancy, Maison
de la Radio in Paris, Opéra-Théatre de Besancon.

She regularly sings abroad in countries such as Monte Carlo, Japan, Chile, the Netherlands, Greece,
Switzerland and China.

Samy Camps, tenor

Nominated ‘Best lyrical artist’ at the Victoires de la Musique Classique in 2015, the tenor Samy Camps
studied singing with Francoise Pollet at the CNSMD de Lyon. Hailed for his performances of Rinuccio
(Gianni Schicchi), Alfredo (La Traviata) or Roméo, he appeared in numerous opera houses such as
Marseille, Avignon, Montpellier, Lausanne, La Monnaie and the Théatre des Champs-Elysées. Between
2017 and 2019, he participated in a great tour featuring Mam’zelle Nitouche (Champlatreux) in a
production led by Olivier Py and the Palazzetto Bru Zane, in a dozen of opera theatres, such as Nantes
and the Théatre Marigny.

Timothée Varon, baritone

Timothée Varon studied at the Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon in
Francoise Pollet’s class. Then he received tuition from Mireille Delunsch. He appeared during recitals
held at the Rennes Opera House, singing Beethoven'’s Scottish Songs and at the Opéra de Lyon,
performing French melodies. He sang Carl Orff's Carmina burana and Schubert’s Stabat Mater with the
Orchestre Symphonique de Vannes. In 2018, he won the second prize at the Arles Competition and
the Revelation Prize at the Raymond Duffaut Opera Young Prospects Competition. He performed Lelisir
d'amore, Carmen and the lead role in Don Giovanni at the Abbaye de Royaumont. Timothée Varon joined
the Paris Opera Academy in September 2018.
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Yekaterinburg Philharmonic Choir

The Yekaterinburg Philharmonic Choir was founded in 2008 with the aim of enhancing the repertoire
of the Ural Philharmonic Orchestra. Based in Yekaterinburg and placed under the direction of Andrei
Petrenko since 2015, this choir has collaborated with prestigious conductors including Dmitry Kitaenko,
Valery Gergiev, Krzysztof Penderecki, Jean-Claude Casadesus and Alexander Vedernikov. Invited to
perform in great concert venues in Russia - Tchaikovsky Conservatory in Moscow, Mariinsky Theatre
and Isaak Cathedral in St. Petersburg, Cathedral of Christ the Saviour in Moscow Yaroslavl Festival,
Yekaterinburg Folle Journée... - the choir participated in numerous cultural projects led by the city
of Ekaterinburg. It was also acclaimed in France, Germany, Austria, China and Denmark - Konzerthaus
Vienna, Elbphilharmonie, Salle Pleyel in Paris, Salle Beethoven in Bonn, La Folle Journée de Nantes
with live broadcast on ARTE, La Folle Journée Pays de la Loire as well as La Folle Journée in Tokyo, Le
Rivage des voix in Saint-Florent-le-Vieil, or the Via Aeterna festival. Its repertoire includes a number
of major works from the choir repertoire : the Requiem of Mozart, Verdi, Fauré, Berlioz, Schnittke and
Silverstrov, but also the Bells, Vespers and Liturgy of St. John Chrysostom by Rachmaninov, Britten’s Spring
Symphony, Stravinsky’s Symphony of Psalms, At the Reading of a Psalm by Taneyev, the Cantata for the
20 Anniversary of the October Revolution by Prokofiev and Carmina Burana by Carl Orff, the ‘Exodus’
Oratorio by Viktorova, Missa Oecumenica and Passion Week by Grechaninov, and works by Beethoven,
Tchaikovsky, Shostakovich, Sviridov and Gavrilin.

Andrei Petrenko, direction

A graduate of the St. Petersburg Conservatory, where he became a teacher of orchestral and choral
conducting, Andrei Petrenko was for several years the conductor of the Smolny Cathedral choir in St.
Petersburg; touring extensively abroad with this choir, which became a true ambassador of Russian
culture, he was invited to the Mariinsky Theatre by Valery Gergiev in 2000, where he now holds a
position of conductor and principal choir conductor. Invited to perform in prestigious venues around
the world, notably in China and Japan, he was appointed guest conductor of the Yekaterinburg
Philharmonic Choir in 2014, and then artistic director in 2015. He regularly appears in many European
countries including France (Salle Pleyel) and during the Folle Journée festival in Nantes. Since 2008
he has been one of the guest conductors of the Radio France choir. He also conducts the choir of the
Accademia Nazionale di Santa Cecilia as well as the Warsaw Philharmonic Choir. Andrei Petrenko is
the recipient of numerous awards - including the State Prize of the Russian Federation for his artistic
achievements - and has been hailed many times by the national and international press.

MIRARE | 3AIIM

TRACKS
PLAGES CD



RN=h=JzY(WIVITLrF—iR) REHBEIE

BNHBEEVTHEZLDFTEENRBEFEB (eI Ly — R . SAETHHEHOVYVIROE T/ HE
FHELTRERLTWS BN\ YR - HAREEENZFORY Y a VB IEROHEMBEEFE IR OHBE X
L TERDELSIES  THSND 7Ly F - A —)VICEE S 2N H S0 £D—A T EICET/ D=
DICENINTIERDIERDELIIEBENTUE>TWS, AT T Ly F—DMR U IaR— =T VR E &
DSIEDREDRIETENI ZIRE UATIVNAE ZOEBEROVVIRE Y ZXLDEREICHZYTA
7_:/\\1_?\3560

BRENR—~—T Y DIZREHR 1830FRITIRISNIZDTEIICIT FRIRBE =D H D, YkF, N—
N—Jx Vv @EENLENDE B CODSENREDZE UM VNI DB ED ICHREL EERITFIFID
BWENHEZ T T\ 19T DIERRZR ITIE2 D DIEMD RO 5N, CDTEN DHETHIEEHZFTEHT
EEARTEEEEZ  BUABFEIERAU. FcEZ B U/ERRICE (RILIA =P T—0F—) MAT
X BMEADREL., THBEDORERICEF T EDICRKVNOENEZE ST DD R—K—"J VDB EZ X
LoD SSICBICRBITLSEEZZEZLH SN (V2—Y P TT—LR),

ZORYDEREANDEIEX. 7oV AMBEDEN YA ZES /N THHINTIE D 520 1820FER KNS,/
UDRFISTEFCF > TNR— =T VDR EMEEREICEE I LV ZANEZRE U FTHEWVWI AL

M 1828F /N BE R CIHEMELEEF S UVERZEEI SOV — N Tk BEO+AETD
HBERLIEHBENEDIFE I OERRELTHILI T LY F—DEEH S Tc EVZAREHBEEVWS2ED

H5UDELLWEF VU P DERICH IR TIEH DD FBWNTA/NILIEBERDEST2HICH, SEEDRN—K
— VDR EMEDRH TEEDITLSEVWSHEZ B WIS T FICRMYEENTH D DENSR—~—
DIV EBBEDHD 1 TI5FEETT/\DST A —IADRKDERF, HEWWNR—~—T D NILIT LY F—DR

I EF7V—RUEDELXUVWEEZFEUEWDIREDLE > TS,

TZV—=RUbe-I4)LANIVL-BILT T Lo+ —(1785-1849) IRV DAy EIICEEN . BOXRIFTO1tY
FF/INAVVEDBEELEEEARTH > 1790FERDHZH. EARBEIN. THI 2. RIEIEET 15
YFPICERE . FITDFRLAVEDFRSEDED L EHEWCI ST /ISUANEBDEH ARTEDEIBRK
ROBEZERBT.1798F 12D 7)) —RUEF/NNUBEBRDILA - 75 VDI ZRICAE18015F., 7./ & {ErA
TOENULWMEEBICEDFRLAY - IRF/ULMNEBRU. ZFDEENL T EEZEE SN, I—0Ov/\ex
TOZBEZLTES EBFDZRP U, 1803-1806FD3FER V4 —VITHEL I\ ARV ET LAY T A ICHIE #
OEOYVRVICES>TIOEBEEED DD TD HEE - TaIhoA =V ELTORIIN, ERESA\DEE
% B<,1813,1817,1824F (CIF. KAV EESDHE DS INEERRIT TV BIENIGEZ 5Nz, & 23
H18265F /N ICR > =R ICIE. ERREANNF B R (T W e BR L OMEY. HEWHR- 3/ - UK - 7—)X
WI-OBRBICED EESDOEDED AEMEBEDBRICHZEECESICRD,V3/WUDBFADTHELN
SEIFERERULGISTZEDOD, ¥ 3/ NICE W EY RICTHEWTWIENDORIZ YBDFERT
T T L F—DEREER TH e EEYE-> TS,

20 JAPAN MIRARE | Z1ASIM [



AT TLrF—DERIZRETRERICINDEASNCRLH DD D, ERELHEM. 7/ (ERDES
THITRE2V050HEF E7ZRT v IR 7 7O—FOFMBESZIAL W e E7 ZANE L TOHEZFFL
TeRDESBIEED H B, TSN TIRAR<HAMIEN, RECHROR > BDERIF AR TEEI DL
WS DT L TW e REER/ Ny E— I ZIEDITEMN BV S TEE L. BHZIRWcEFOEREI TN
)1/77 Ly F—dT oI A=V EUTHDERZETF SRV I5IC. FIEDTEBRIMI. B THREINDLS

EENRBIZ DRV, “E\b%%?fén%u_é:ODM\ BRZED FELXINSE2TOERII. BRZEENICHE

bTﬁhéﬁ%u&%( iy = %Hﬁ<i@%%hb%7})b’77b/ﬂ' DI7L—=I VT IE FEORIBIC

ib</'l'-|/k mbbn%gt%&'ioﬁ,b‘ %@ﬁ_t il% <u&9€?£%/ﬁ(?&?fuoj

CCTCHEDOR— =TV KREREEDN T VAT )TV 3V BICCOBRZRTENN. ET7/FEL DR
HEDDHRTEDLSBABMIFE O R THE S, 183 7FEICH I TSN/ DOERMETHEY NS 21—
IHIICIE TEAIG T LY F—DE T/ DIcH DIRERICED (R—K—T VD) 3TE Eé%tmana?ﬁ}m\
D.BFEI10BICIFTZZYV - URAMN EREMFI1FZF -FIED L7/ BRI ZESEITNSUAN ili)\@
TFPAA)ZZAN FIR=)L XY —)VICFBTRFROF T BEDIFH OL\'Cb;Eo'cm%ofEl
BOWDN DA T Lo F—BLDEDE FHEFKLEERSTWS,POIEE 75\55‘-%0)73\950)71/*/9‘
THLTWHIEWWAT 2D T D5 I BBEDOT7 Yy - LY — A (HEEE) TTRITLTW e, Bkt
%T‘ﬁEﬁW@@%%ﬁﬂﬁb’(m%o%n’éB'JZM;t%(DH%,ﬁ‘C‘Lir%9§1@ffﬁ%%%%%df)\%ﬂéms&-
1864FCER LTz,

CDAINITLYF—DI1RET/ DI DiFIE. KIBRHAADIELTH D 4REICIZEIBETIEYV YR RD/N
—MEEAAFENTWD DI T LY F—FbEDE, %1//\D7b\b77r)b7-l:7/h_$/:|‘jbﬁ.fﬂ‘ﬁb\bt?/
HEBBUIED. ZOEEIFUBDOEBICHM-> T EERIEIEET BETLR/IRICINZ SN TV /XUICE
ST TLATIHDOE T/ BEICEEb T E T HRINEHFLWE T/ DXAZZX AICEDLETEED
BEEREINEA LESE A—T AN TDONT—%2ET/[CBEEBRZSNDEXTICRESE T,

SHOESICA =T AN SDBEESHBEREICED S TEBRNR—N—TVDOREHD TV IIU T3P
EZMRITEFT NSV OIS BRI ICE > TEEBERINATRE B> Too FNITBE R BRI DIL DT
NF 1T BERICERZINSUOHZDDIC—EZRE ST ZF2IXF2 2D AT T =DV 512, 1830F X Tl 3£
HEMENUTERERER. EICNESEPRERICHEIHU TV . Z0%. E7/NEEOEHFELVTREL.ET
JAFRFELIEET /M EBRIRNMBERICE S Teo N— =TV DBEFTEH e A—IL-Y )L =—(F. 18295
[ER—h =TV DOREMFIFZIRML TN, FZTIEFEE/\— . TREET/#E. B U287/
DHELTWNE,T/INY - RIRLT - TVAIEE1ENSEIEZ. 7I— B UKET 7 AV FOEET/

BT U, URNMCENIL T2 B 8T THH. TARDEZ 2 CETCEMINICDDEBICT ZDILFE
\'\Jt@ u:FL/TL\%)o

TRAINITLYF—DRHEIEESEZ 5D ?1-38EE BIE-VIANMIZDARED2SICH T THRS N

MBEEOIT AV avhERET 2.9 1837FEE. COFOERICEILLTW/NYDHE R TH D/ F—
ZHEYIEINILY T FELNTI1840-1841FEICIE. YAV DY 3y MNEETA YA EDIRTINA RS —#H

21 JAPAN MIRARE | Z1ASIM [



HIRUTco ACDTEASN TS Y I3 ZIUNILY T iRDFEXICE NI RHBE AR EROE TS ICERNT
FRVWEDD ET7/ DEREER—KN—T YDA =T AN =Y 3V % HEBETHDRLULTWA I E%ETEAY
3. BEERRTH D, CDEEIN— =TV DEXBEEANDPIF 2R AHRTIFISHTEFTZ—A—7
ARZDRYY T PEANZEBRLUTVWSEVWS AT CORBIE TV AILRED HEBNTWS E7//\— KD
FEMOEBRTHEHSI TV XIVREIFERD AT LY F—d TN A=V BETIEOE T Z AT 4w Y
BINyE—=IZBED ANTED ., FNIFUFEUTIEFHN TH > e VLAV T4 oRITERRALUcT 7=
VIR EENANLEO RT =)L FILRI A TIRILT 1 - NAEFLHULIBAFETOA Y Y —JEF]
BRENHDZ. INSDFEERIBICAVDDFEFH T ZNNTA—TARSOREHEVWVR ORIBEAHEIC
UTeo

RIS AINIT LY F— 3 HEDAANEZEZNUTERMICEBRICHHUTWS WA 772V MR U
D ZaF7 VAR T —=T4F 2L =3V E B IED (R VY H—NEHZ—DDAT—ICEEHZRRE) A
FIDFERICK>TEEEZDE  BEBRDBFHEBEITHEEIE WS E7/—B8EWSHIK L £ HE
D SHEENZEEILDELSICT BN, ZORICEINEEZIEBEICTEIEEHDDIEEDBWNFRICET =R
TAVIREEEEISEVWSHILI T LY F—DF RN FEDEEZD2DDEERHEDNFEEENTLEST
WBD BICFNZFNOESREIYaVBOAY N SANKRABREEDHEAGLEES ST TWS [
R—=KN—=TJ YDA =T A= 3 VICHRE TN GESEBE THENICRITRELBNSTL—IZHWNT
WEEIZ. E7ZZARNDERICHO D > TL B, HILI T LY F—DfRHICIE. REOREHEZ{T A IcHE R DS
TEREETEZHRABETZZAALENSHEIROTAINTET/ FD22EME UIREL N> TNSALDD
KHBEERULDI. BB EEBEUTETOFIEEHROBICESST ZETIIBL A—T AN ER%E
E7/EVTERIEDIETH I,

HISHID A E M & [ARRk, TODBEERDIOHICENNICDRTVAT) T3 VE AR— =TV DEEND
TIFPENBR. ZOGEHNBERBICHILITLYF—HBESOMEEEIT FT32HDE2TER AL,
BERICF-H>THERICREEDRHZREL. ZNICEI>THRZEZSHLSE LI NILI T Ly =MD
R (EEORTEMPR) DR E NR—~—J Y OBRNEEEE CHTLUBDOTSVRAE A - T4y
IR UTc DIFBATIZEBD B EHICH> T DR IZFAB P A DEES T EERAPEDOBEFICL
STCHEEINIC YUBOULEED TR REMDEREN —KUTEEINDEIFED ST, FREDRIC B
EDEGEPREROM. Vv VIS ETERE E7/ - VOPTHMLRENADR L >TW e 7TV RAETH]
b2 EEZEDH,ITIE KICE>TE2DBMDERICRUAZREUTIFLLWEWSERNSIHINZ 5, 2DET
JHRTENE1830FER /NI DEREADY VY INIVNGEETH AT LY F—DINEE  HRFDFRRD
EBEZELPMNCERLTVS,

E—R- AT
(R [53% BF)

22 JAPAN MIRARE | Z1ASIM [



23 JAPAN

Etsuko Hirose, piano
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Cornelia Oncioiu, Mezzo soprano
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Choeur Philharmonique d’Ekaterinbourg
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