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The Background .,.
Male chorus singing is very unevenly distributed
in the world, especially with regard to artistic
performmces on a profesional level. In Scudi-
navia, it was a offshoot of the 19th Century
Germu Liedertafel tradition. The male choruses
that emerged in Sweden in the beginning and
middle of that @ntury mostly had social and
ritual functions. Towuds the end of the century
male choruses had also become a vehicle for the
nationalistic wave that had now reached Scu-
dinavia.

In the beginning of this century the number of
male choruses grew very rapidly, and even more
rapid was the growth of mixed chorus singing.
The repertoire w6 dominated by folksong uran-
gements and popular tunes. Out of this tradition
gtew a few en*mbles with greater artistic ambi-
tions. Orphei Driingar (OD) took up a leading
position among the male choruses euly on, due
to their ambition to make concert appeilances
md concert tours.

During the 20th century choral singing hru be-
come a m6s movement in Sweden. In a city l ike
Uppsala, with 125,000 inhabitants, there are 120
choruses who practise and perform regularlyl
The mixed choruses dominate, of course, and
through the work of many talented choir leaders
Sweden now hro an abundmce of high-class mixed
choruses. One person ha made a unique contri-
bution to the "Swedish choral wonder" - Eric
Ericson, OD's conductor.

The conductor ...
Er ic  Er icson,  born  in  1918,  i sap ioneer inmodern
Swedish choral l i fe. After studies at the Conser-
vatory of Music in Stockholm and abroad, espe-
cially in Basel, he stated the now famous Stock-
holm Chmber Choir over 40 yeas ago. This
ensmble became u important instrument for
contemporary composers, with whom Eric Eric-
son collaborated in the informal "Monday Group"
- a forum for debate md innovation of great
importance for Swedish musical development.

Eric Ericson soon became the chief choral
conductor at the Swedish Broadcast ing Corpo-
rat ion, a posit ion he hro held ever since. He now
had three el i te ensembles -  the Stockholm
Chamber Choir ,  the Swedish Radio Choir  and
OD. As pr incipal teacher in choir  conduct ing at
the Conservatory of Music in Stockholm he also
conducted the chamber choir  of  that inst i tut ion.
A personal chair was created for him at the Con-
seryatory, Over the many yeds that he has
worked with these ensembles he hc been the
principal creator of the "Swedish choral  sound",
a concept recognized worldwide, which stands
for perfect ion in intonat ion, equal i ty betw€en
pats, balance and a special  pur i ty of sound which
is di f f icul t  to def ine.

Eric Ericson is a frequent guest conductor and
teacher abroad, md hro been awarded many in-

ternat ional awdds, among them the Deutsche
Schal lplat tenpreis and the Dutch Edison Prize,
twice each.

The chorus ...
Orphei Dringa (The Serfs of Orpheus) started in
1853 as a singing society, md soon dominated
the academic choir life of Uppsala. Under its fifth
conductor,  Hugo Alfv6n (1872-1960) an impor-
tant development took place. Alfv6n was one of
the most important composers in the country,
and his ambit ions were clear ly higher thm thos
of his predecesors. He real ised what a unique
instrument a good male chorus could be, and
through his own composit ions md his ski l l  as a
choral conductor the quality standilds were
raised considerably and the repertoire broadened.
OD started concentrating on concert performan-

ces md touring; the funct ional and social  aspects

became less important.
When Eric Ericson took over as OD's conduc-

tor in 1951, Alfv6n had conducted the chorus for

30 years, ud OD had a unique posit ion among
male choruses in Sweden. In spi te of this,  Er ic
Ericson - with his referen@s from the Stock-
holm Chamber Choir  and the contemporary



experiments there saw a need for further vita-
l ization ud a continuous increae of the demmds
put on the singers. OD hro remained an amateur
chorus in the sense that most of the singers have
other profesions, but hru taken the step into the
professional music world with regard to quality
standuds. This is reflected repeatedly in reviews
of international tours, where OD hs met with
overwhelmingly positive responses from critics
md audiences alike. OD is a amateur male
chorus performing on the same artistic level as
the best mixed choruses, and the sound of such
an ensemble is something ruely head in concert
ha.l ls in the West.

The Music ...
This disc presents a international selection of
the kind that is l ikely to be heud at a concert
with OD. Two opera choruses ffe also included,
from a collaboration with the Swedish Radio
Symphony Orchestra conducted by Leif Seger-
siam.
From Sweden ...
A rustic folksong arrugement by Wilhelm Swed-
bom with a hedonistic message opens the selec-
tion, followed by an arrangement by OD's
former conductor Hugo Alfv6n of a love song
from the island of Gotland. Wilhelm Peterson-
Berger was another of Sweden's leading compo-
sers ilound the tun of the century. His orien-
tation towuds the late rommticism in Eurooe
can hadle be heard in this almost neoclasical
piere about the serene beauty of a mountain
landscape (On the Fell in Sunshine). Like many
other composers, Peterson-Berger wrot€ in a
different style when composing for chorus:
simpler hamonies, less "modern". This is a com-
mon phenomenon, especially in westem Europe.
The next composer, August S,i iderman, was a
man of the theatre; he conducted the orchestra
of a private theatre most of his adult l i fe, which
w6 short ad hectic. His suite "A Peasant Wed-
ding" is not baed on thorough studies of folk
music - rather it is a musical idea for a stase

production of an event which was very exotic to
the urbane mm of the world. The music is very
Nordic in chaacter ud has become very popular
in Sweden. Here is the last of the fou songs in
the suite, the one depicting the wedding ptrty.
Note the "aquavite fugue" in the middle of the
song!

David Wikander's "King Lily of the Valley" is
a fine and much-loved example of a 2Oth-century
Swedish style which hru been called "Swedish
choral romanticism". Cl€arly bffed on 19th cen-
tury romanticism in attitude, it usually hm a
melancholy, pensive atmosphere
From Eastern Europe ...
In Eastern Europe the male chorus tradition h8
had a much stronger and more continuous deve-
lopment thm in the West. When the male chorus
tradition in Frmce ild Germmy dwindled, it
flourished in the Est. There have always been
full-blooded male choruses of a good standard to
compose for in countries l ike Hungary, Czecho-
slovakia and Estonia. As a result, there is a v6t
l iterature of demanding works for elite ensembles
by composers tike Janddek. Kii ika, Kod6ly,
Suchoh and others.

Of these composers from E6t€rn Europe, the
two included here are le$ well known. Veijo Tor-
mis is maybe the most interesting Estonian com-
poser of today. His style is highly personal and
quite imposible to put any of the common labels
on. The very notable trait of repetit ion in his
works is b6ed on a deep feeling for how all things
in nature are involved in a cyclic rhythm of birth,
ripenes, death and rebirth. To Tormis this means
that repetitive patterns in the music will evoke
feelings deeply buried in the fabric of man, the
cyclic pattern common to all pats of nature.

Eugen Sucholl is a grmd old man in Czech
contemporary music, renowned for operas, sym-
phonies etc, as well as choir music. Like so manv
other Czech composers, he often bases his com-
positions on folk music, and being a Slovak
mostly on folksongs from that part of the country.



From Western Europe md the U.S.A. ...
A soldiers' tune from the 16th centurv is the basis
for l,he "marching song" by J.N. David, u Aus.
trim 20th century composer. Written for two
chotuses, it is very typical of David's way of
blending old polyphonic patterns with modern
hamonies (David was one of the most important
scholas on Bach's polyphony). "Traumlicht" by
Richad Strauss is pnt of a three-movement suite
written in 1935.

A very little-known pet of Max Reger's pro-
duction is the male chorus works. The reason is
probably that many of the pieces are too deman-
ding for most present-day choruses. It is interes-
ting to realise that at the time of their creation
the situation ws different, especially in Germmy,
This song, "An da Meer", shows the typical
traits of Reger's choral (m well as orgm) style:
extreme chromaticism, rapid key chmges, poly-
phony and abrupt chmges between excited, rapid
pats md sti l l , breathles parts of serene beauty.

Samuel Barber, Americm contemporary com-
pose!, took pat in the Spanish Civil War as a
volunteer, fighting against Franco. So did the
poet, Stephen Spender, and this poem catches a
scene from the war, where death strikes. The
music ho the intensity of f irst-hmd experience
md the song becomes a pledge for peac.

Another song about death, "I l Brivido" by
Enrico Bossi, is followed by a comforting hymn
by Darius Milhaud. Reminiscences of the old
French song tradition ae mixed with contem-
porary tlaits. The last part is a fine example of
how hamonic writ ing can be very close to clus-
ter technique without losing the hamonic
functions.

An elegant virtuoso piece by Camille Saint-
Saiins concludes the a cappella selection. It is a
harvest celebration with dancing, drinking and
lovemaking, Saint-SaEns wrote quite a number of
male chorus songs, many of them rather bom-
brotic. The "Saltarelle", however, shows the
composer from his best side, witty ad stylisti-
cally secure.

Two of the most beloved opera choruses con-
clude the recording. OD often works with sym-
phony orchestras, both at home md on tours.
These recordings were made live during a colla-
boration with the Swedish Radio Symphony
Orchestra. The conductor is Leif Segerstam.

Der Hintergrund ...
Das Mennerchorsingen ist  sehr ungleich vertei l t  in
der Welt ,  besonders hinsicht l ich des Konzert ierens
auf professionel lem, art ist ischem Niveau. In Skan-
dinavien ist  der Mdnnerchorgesug aus der deut-
schen Liedertafel tradi t ion des 19. Jh.s hervorge-
gangen. Diejenigen Mdnnerchi i re,  die zu Beginn
und in der Mit te dieses Jahrhunderts gebi ldet wur-
den, hatten meist soziale und r i tuel le Funkt ionen.
Gegen Ende der 1880er Jahre wurden auch die
Mdnnerchi i re von der nat ionalromantischen Welle
ergr i f fen, die nun Skandinavien erreicht hatte.  Zu
Beginn des 20. Jh.s nahm die Zahl der Mi inner-
chi i re sehr schnel l  zu, und noch schnel ler ver-
mehrte sich die Zahl der gemischten Chi j re.  Das
Repertoire bestand hauptsechl ich aus Volksl ie-
derar langements und natur lyr ischen, popul i i ren
Melodien. Aus dieser Tradit ion gingen Ensembles
mit  hi iheren ki inst ler ischen Zielsetzun gen hervor.

, ,Orphei Dri ingar" (OD) nanm bald dank des Be-
strebens, Konzerte zu geben und auf Gmtspiel-
reisen zu gehen, eine f i ihrende Stel le ein.

Im Lauf des 20. Jh.s hat s ich der Chorgesang
in Schweden zu einer Massenbewegung entwickelt .
In einer Stadt wie Uppsala -  dem ,,Stammsitz"
von OD - mit  seinen 125'000 Einwohnern gibt

es 120 Ch,t j re,  die regelmi issig repet ieren und auf-
treten. Die gemischten Chiire iibemiegen natiir-
l ich, und dmk der hervorragenden Arbeit ,  die die
vielen begabten Chorlei ter le isten, hat Schweden
nun einen Uberf luB von erstklassigen, gemischten

Chi iren. Es ist  vor al lem eln Mann, der am meis-
ten dazu beigetragen hat,  , ,d6 schwedische Chor-
wunder" zu entwickeln: Er ic Ericson, der Dir i -
gent von Orphei Driingar.



Der Dirigent ...
Eric Ericson, geb. 1918, ist ein Bahnbrecher auf
dem Gebiet der schwedischen Chormusik. Seine
Bedeutung kann kaum iiberschdtzt werden. Nach
Studien an der Musikhochschule in Stockholm
und im Ausland, besonders in Basel, gri.indete er
vor mehr als 40 Jahlen den jetzt so beriihmten
,,Stockholmer Kammerchor". Dieses Ensemble
wurde zu einem wichtigen Instrument fi i l  zeitge-
niissische Komponisten, mit denen Eric Ericson
in der informellen,,Montagsgruppe" zusammen-
abeitete, einem Forum fi. ir Debatte und Erneue-
rung, d6 fi ir die musikalische Entwicklung in
Schweden von gro8er Bedeutung gewesen ist.

Eric Ericson wurde bald Chefdirigent des
schwedischen Radiochors, eine Aufgabe, die
ihm auch heute noch anvertraut ist. Es standen
ihm jetzt drei erstklassige Ensembles zur Verfi i-
gung: der Stockholmer Kammerchor, der Radio-
chor und OD. Als Hauptlehrer f i ir Chordirigieren
m der Musikhochschule in Stockholm i. ibernahm
er auch die Verantwortung fi ir ihren Kammer-
chor. Durch die langjdhrige Arbeit mit diesen En-
sembles hat er mehr als irgendein aderer dazu
beigetragen,,,den schwedischen Chorklang" zu
schaffen, ein Begriff, der i iberall in der Welt aner-
kannt wird und der bedeutet: perfekte Intona-
tion, Egalisierung zwischen den Stimmen, Balance
und eine besondere Klangreinheit, die schwer zu
definieren ist.

Eric Ericson ist ein fleifJiger Castdirigent und
Lehrer im Ausland und hat viele internationale
Auszeichnungen erhalten, wie z.B. den Deutschen
Schallplattenpreis und den Hollhdischen Edi-
sonpreis fi ir Schallplattenaufnahmen - beide
Preise zweimal. Er hat auch mit dem OD-Chor
am BBC-Wettbewerb ,,Let the people sing" teil-
genommen: 1966 und 1967. Beide Male hat er
den GroBen Preis gewonnen.

D e r  C h o r . . .
,,Orphei Drangar" (,,Orphei Sdnger") wurde
1853 als Gesangverein in Uppsala gegriindet und
nahm sehr bald eine fi. ihrende Stellung im akade-
mischen Chorleben ein. Unter seinem fi inften Di-
rigenten, Hugo Alfv6n, entwickelte sich der Chor

in einer entscheidenden Weise. Hugo Alfven we
einer der bedeutendsten Komponisten des Lm-
des, und sein Ehrgeiz wa weitaus grtiBer als der
seines Vorgengers. Er sah ein, was fiir ein einma.li-
ges Instrument ein guter Mennerchor sein kmn.
Mit seinen eigenen Kompositionen und seinem
Talent als Dirigent verbesserte er sehr bald in
merkbarer Weise die Qualitdt des Chors und er-
weiterte gleichzeitig dessen Repertoire. OD wid-
mete sich immer mehr der Konzerttdtigkeit, und
die sozialen und rituellen Funktionen verloren an
Bedeutung.

Als Eric Ericson OD:s Dirigent wurde, hatte
Hugo Alfv6n den Chor 30 Jahre lang geleitet und
mit ihm bereits eine einzigartige Stellung unter
den Minnerchiiren des Landes erworben. Dennoch
hatte Eric Ericson aufgrund seiner Arbeit mit
dem Stockholmer Kammerchor und seinen Expe-
rimenten mit zeitgentisischer Musik das Bediirf-
nis, den Chor zu vitalisieren und die an die Siinger
gestellten Forderungen noch weiter zu steigern.
OD ist jedoch insofern ein Amateurchor geblie-
ben, als die meisten Sdnger edere Berufe haben,
aber sie haben hinsichtl ich des kiinstlerischen Ni-
veaus den Schritt hiniiber in die professionelle
Musikwelt getm. Dies wird immer wieder lm Zu-
sammenhag mit intemationalen Konzertreisen
bestetigt. Sowohl die Krit iken als auch die Reak-
tionen von seiten des Publikums sind stets i iber-
wdltigend positiv. OD ist ein Amateurmdnner-
chor, desen kiinstlerisches Niveau gleichzustellen
ist mit dem der besten gemischten Chdre. Nur
selten hiirt man den Klang eines solchen Ensemb-
les in den Konzertsdlen.

Die Musik ...
Diese Platte prdsentiert eine Auswahl von Musik
wie man sie in einem Konzertprogramm von OD
zu finden pflegt. Dank einer Zusammenarbeit mit
dem Schwedischen Rundfunkorchester unter der
Leitung von Leif Segerstam konnten noch zwei
Opernchiire hinzugefiigt werden.
Von Schweden:
Ein rustikes Volksliedurangement von Wilhelm
Svedbom mit einer hedonistischen Botschaft lei-



tet  die Auswal l  ein.  Es folgt  ein Liebesl ied von

der Insel Got land, arrangiert  vom ehemaligen Lei-

ter von OD, Hugo Alfv6n. Einer der f i ihrenden

schwedischen Komponisten der Jahrhundertwen-
de war Wilhelm Peterson-Berger.  DafJ er von der

europdischen Spi i t romantik -  besonders Wagner
- beeinf lufJt  wa, kann man in diesem beinahe

neoklassizist ischen Lied, das die serene Schi jn '

hei t  einer Berglandschaft  in Nordschweden be-

singt ( , ,Pa f jd l let  i  sol"  -  
, ,Sonne im Gebirge"),

kaum spi i ren. Wie soviele andere Komponisten,
hrbeitete P-B mit  anderen St i lmit teln,  wenn er

Chormusik schrieb, d.h. einfachere Humonik,
weniger , ,modern".  Eine i ib l iche Erscheinung -

besonders in Westeuropa. Der nechste Komponist,
August Si iderman, war Theatermann. Er lei tete
den gr i iBten Tei l  seines kurzen und hekt ischen
Lebens dru Orchester eines Privattheaters. Die

S u i t e , B o n d b r d l l o p "  ( , , B a u e r n h o c h z e i t " )  s t i i t z t

s ich nicht auf i rgendwelche gr i indl iche Studien
von Volksmusik,  sondem ist  eher die musikal i -

sche Idee eines Theatermanns f i i r  die szenische
Dastel lung eines Ereignisses, das den Weltmann
Si iderman exot isch anmuten musste. Die Musik

hat einen ausgesprochen nordischen Charakter
und ist  in Schweden sehr bel iebt geworden. Auf
dieser Platte wird das letzte der vier Lieder der
Suite wiedergegeben,, , I  br i j l lopsgdrd€n" ( , ,Auf

dem Hochzeitshof") .  Es schi ldert  das eigent l iche
Hochzeitsfest.  Man schenke der, ,brdnnvinsfugm"
(, ,Branntweinfuge") in der Mit te des St i icks
besondere Aufmerksamkeit .

David Wikanders , ,Kung Li l jekonval je" ( , ,Kd-

nig Maigl i ickchen") ist  ein feines, sehr bel iebtes
Sti ick und ein gutes Beispiel  f t r  die sog. , ,schwe-
dische Chonomantik",  die sich ganz offensicht '
l ich auf die Romantik des 19. Jh.s st i i tzt  und, wie

sie, von melanchol ischem, beschaul ichem Cha-
rakter ist .
Von Osteuropa:
In Osteuropa hat der Mdnnerchorgesdg in weit

hi iherem Grad als im Westen seine starke Stel lung

behalten. Als er in Deutschland und Frankreich
mehr oder weniger im Sterben lag -  auf jeden

Fall der von hiiherem kiinstlerischen Niveau

bl i ihte er in Ldrdern wie Ungarn, der Tschecho-

slowakei und Est land. In diesen Ldndern hat es

nie an Mdnnerchi j ren gefehlt ,  f i i r  die man Musik

schreiben konnte, und darum gibt es eine Menge

von anspruchsvol len Werken f i i r  Spitzenchi i re

von Komponisten wie Judtek, Kl ibka, Bart6k,

Koddly,  Suchon u.a.

Von den osteuropaischen Komponisten, die

auf dieser Platte vorkommen, sind zwei weniger

bekannt.  Vei jo Tormis ist  v iel le icht der interessan'
teste von den heut igen est lendischen Komponis-

ten. Er hat einen sehr pers, i ;nl ichen St i l ,  und es

ist  unmiigl ich, ihn mit  einem der i . ib l ichen Et iketts

zu versehen. Der auffal lend repet i t ive Zug in sei-
ner Musik entspr ingt seiner t ief  empfundenen
Uberzeugung von der Bedeutung des ewigen
Kreislaufs in der Natur,  einem zykl ischen Rhyth-

mus von Geburt.  Wachstum. Tod und Wiederge-

burt .  Das bedeutet f i i r  Tormis, dafS sich wieder-

holende musikal ische Motive Gefi ih le wecken

kt innen, die t ief  im Menschen verborg€n l iegen

und die aus dem zykl ischen Must€r emanieren,

dro f i i r  al les in der Natur gemeinsam ist .
Eugen Suchof i  ist  ein , ,gtand old man" in der

modemen tschechoslowakischen Musik.  Er ist

u.a. durch seine Opern und Symphonien bekannt
geworden, aber auch durch seine Chormusik.  Wie

soviele tschechoslowakische Komponisten kniipft
er in seinen Werken oft  an die Volksmusik an; er
als Slowake vor al lem an die slowakische.
Von Westeuropa und den USA:
Ein Soldatenl ied aus dem 16. Jh. ist  das Leitmo-

t iv einer , ,Marschmelodie" von J.N. David, ein

6sterreichischer,  zei tgen, i issischer Komponist.  Das

Sti ick ist  f i . i r  einen Doppelchor geschrieben und

ist  mit  seiner Mischung von al ten, polyphonen

Mustem und moderner Harmonik sehr typisch
f i i r  David, der einer der bedeutendsten Kenner

von Bachs Polyphonie war. , ,Traumlicht" von

Richard Strauf j  ist  eines der drei  Lieder einer

Suite,  die er in 1935 komponierte.
Die Werke f i i r  Mennerchor von Max Reger sind

ein sehr wenig bekmnter Tei l  seiner Produkt ion
- vermutl ich deswegen, wei l  v iele al lzu hohe For-

derungen an die meisten heut igen Mennerchi i re

stel len, was nicht zutraf -  vor al lem nicht f i i r

Deutschland - f i i r  die Zeit , in der die Werke ent-



standen, , ,An das Meer" tregt die typischen Merk-
male Regerscher Chorkomposit ionen (und Orgel-
komposit ionen):  extreme Chromatik,  schnel ler
Tonartwechsel,  Polyphonie und pl i t tz l icher Wech-
sel zwischen eryegten, schnel len Stel len und st i l -
len, beinahe atemlosen von serener Schcinheit .

Samuel Barber,  amerikanischer,  zei tgeni issi-
scher Komponist,  nahm als Freiwi l l iger am spa-
nischen Bi i rgerkr ieg tei l  (wie soviele Intel lektuel-
le in Europa und in den USA), um den Faschis-
mus zu bekdmpfen. Das tat auch der Verfasser
dieses Gedichts,  Stephen Spender,  das eine Kriegs-
szene schi ldert ,  wo der Tod pl i i tz l ich zuschldgt.
Die Musik besitzt  die Intensitet ,  die der eigenen
Erfahrung entspr ingt,  und das Lied wird zu ei-
nem Gebet f i i r  den Frieden. Auf ein anderes Lied.
d r o  v o m  T o d  h a n d e l t .  . , l l  B r i v i d o " ,  v o n  d e m  l t a l
l iener Enrico Bossi,  folgt  ein tr i jstender Psalm
von Darius Mi lhaud. Reminiszenzen m die al te.
f r a n z c i s i s c h e  L i e d t r a d i t i o n  m i s c h e n  s i c h  m i r  m o l
dernen Zi igen, Der letzte Tei l  ist  ein gutes Bei-
spiel  daf i i r ,  wie eine moderne Schreibart  einer
Clustertechnik sehr nahe kommen kann. ohne
daB die hamonischen Funkt ionen aufgehoben
werden.

Ein vir tuoses St i ick von Camil le Saint-SaEns
beschl ieBt die A-cappel la-Auswahl.  Es handelt
s ich um die Schi lderung eines Erntefests.  Man
tanzt,  t r inkt und l iebt.  Saint-SaEns hat recht viel
f i i r  Mdnnerchor geschrieben, Dro meiste ist  ie-
d o c h  r e c h r  b o m b a s t i s c h e  M u s i k .  . . S a l t a r e l l . .
zeigt ihn indessen seiner besten Seite.  Ein elesan-
t e s ,  g e s c h m a c k v o l l e s  S t i i c k .

Zwei det bel iebtesten Opernaien beschl ieBen
die Auswahl.  OD abeitet  of t  mit  Symphonieor-
chestern zusammen, sowohl zu Hause als auch
auf den Konzertreisen im Ausland. Hier handelt
es sich um Live-Aufnahmen antiiBlich einer Zu-
sammenabeit  mit  dem Schwedischen Rundfunk-
orchester unter der Leitung des bekannten f inh-
l?indischen Dir igenten Leif  Segerstam.

Les ant6c6dents .".
Le chant choral de voix d'hommes est r6peti tris
indgalement dans le monde surtout en ce qui a
trait aux ex6cutions artistiques de niyeau profes-
sionel. En Scandinavie, c'est un fruit de la tradi-
tion du Liedertafel allemand du 19e siicle. Les
cheurs d'hommes qui surgirent en Sudde au d6-
but et au milieu du si6cle remplissaient surtout
des fonctions sociales et rituelles. Vers le tour-
nant du siAcle, les ch@urs d'hommes devinrent
€ga.lement un vdhicule de la vague nationa.liste
qui avait alors atteint la Scandinavie.

Au ddbut des ann€es 1900, le nombre de
ch@urs d'hommes augmenta trds rapidement et le
chant choral mixte s'accrut plus rapidement en-
core. Le r6pertoire se composait surtout d'ilran-
gements de chant folklorique et de m6lodies po-
pulaires. Quelques ensembles aux ambitions ar-
tistiques plus 6lev6es se ddveloppdrent d patir de
cette tradition. Orphei Drdngu/OD occupa rapi-
dement une position pr6pond6rante pemi les
cheurs d'hommes glece e I 'ambition du groupe
de faire du concert et de tourn6es de concerts.

Au 20e sidcle, le chant choral devint un mou-
vement populaire en Sudde. Dans une vil le
comme Uppmla avec ses 125'000 habitants, i l  y
a 120 ch@urs qui s'exercent et chantent rdgulia-
rement! Les ch@urs mixtes sont bien s0r les plus
r6pandus et, grace au travail de plusieurs chefs de
ch@ur talentueux, la Suide connait maintenant
une abondance de ch@urs mixtes de premier ord-
re. Une personne en particulier est responsable
du < miracle choral su6dois I : Eric Ericson. le
chef  dc  I 'OD.

Le chef ...
Eric Ericson, n6 en 1918, est un pionnier de la
vie chorale su6doise moderne. Aprds des €tudes
au Conseryatoire de Musique de Stockholm et d
l '6tranger, surtout a B6le, i l  fonda, i l  y a plus de
40 ans, le Cheur de Chambre de Stockholm main-
tenant r6put6. Cet ensemble devint un instru-
ment important pour des compositeurs contem-
porains avec lesquels Eric Ericson collabora dans
le familier < Groupe du lundi ,, un centre de d6-



bats et d'innovations de grande importance pour
le developpement musical suddois.

Eric Ericson devint bientdt le principal chef de
Cheur de la Radio su6doise, un poste qu'i l  occupe
encore. Il disposait alors de trois ensembles d'6-
l ite : le Cheur de Chambre de Stockholm, le
Cheur de la Radio suddoise et l 'OD. En tant que
principal professeur de direction chorale au Con-
senatoire de Musique de Stockholm, il a 6gale-
ment dirig6 le Cheur de Chmbre de cette insti-
tution. Une chaire personelle fut cr6€e pour lui
au conservatoire. Au cours de ses nombreuses
ann6es de travail avec ces ensembles, il a 6t6 le
principal cr6ateur du < Son Choral Su6dois >, un
concept reconnu mondialement que signifie per-
fection dans l'intonation, 6ga.lisation des peties,
6quil ibre et puret6 sp6ciale du son, ce qui est dif-
f ici le d d6finir.

Eric Ericson est fr6quemment invitd e diriger
et a enseigner e l'dtranger et on lui a discernd de
nombreux prix internationaux dont deux fois le
Deutsche Schallplattenpreis (Prix du disque alle-
mand) et le Dutch Edisonpreis (Prix Edison hol-
landais) pour des enregistrements.

Le Cheur ...
Orphei Driingar (Les Valets d'Orphrie) commenqa
en 1 853 par 6tre une soci6t6 de chant qui domina
rapidement la vie chorale acad6mique d'Uppsala.
Sous la conduite de son cinquidme chef, Hugo
Alfv€n (1872-1960). le cheur entra dans un d6-
veloppement capital. Hugo Alfv6n 6tait un des
compositeurs les plus importants du pays et ses
ambitions €taient nettement sup6rieures a celles
de ses pr6d6cesseurs. I l comprit quel unique in-
strument un bon cheur d'hommes pouvait 6tre
et, gr6ce a ses propres compositions et a ses capa-
cit6s en direction, le niveau qualitatif fut consid6-
rablement haus6 et ler6pretoire,€largi. OD com-
menqa d se concentrer sur des concerts et des
tourn6es et I'importance des aspects fonctionnel
et social diminua.

Lorsqu'en 1951 Eric Ericson prit la releve e la
t6te du cheur, Hugo Alfv6n I'avait dirigd pendant
30 ans et 1'OD occupait une place exceptionnelle

pami les cheurs d'hommes en Sudde. En d6pit
de cela, Eric Ericson - fort de sa pratique avec le
Cheur de Chmbre de Stockholm et des exp6-
riences contemporaines qui y eurent lieu - res-
sent i t  le besoin d'une animation addit ionnel le et
d'un cont inuel accroissement des exigences impo-
s6es aux chanteurs. OD est rest6 un cheur ama-
teur en ce sens que la plupart  des chanteurs ont
une autre profesion mais il est entr6 dans le
monde musical  professionnel en ce qui a trai t  au
niveau qual i tat i f ,  ce qui se v6r i f ie cont inuel lement
dans les critiques lors de tourn6es internationales
alors que I 'OD reqoit  une rdponse au plus haut
point posi t ive de la pat des cr i t iques comme du
publ ic.  L 'OD est un cheur d'hommes amateur
de mdme niveau art ist ique que celui  des mei l l -
eurs cheurs mixtes et la sonori t6 d'un tel  ensem-
ble en est une raement entendue dans les sal les
de concert  de l 'Ouest.

La musique . . .
Ce disque prdsente un choix internat ional de ce
qu'on peut s 'at tendre a entendre lors d'un con-
cert  avec I 'OD. Deux cheurs d'op6ra ont 6gale-
ment 6t6 inclus gr6ce d une col laborat ion avec
I 'Orchestre de la Radio su6doise sous la direct ion
de Leif  Segerstam.
D e  S u d d e . . .
Le choix commence par un drangement de Wil-
helm Svedbom d'une chanson folklor ique rust i -
que au messge h6donist ique, suivi  d 'un arrange-
ment de l 'ancien chef de l 'OD, Hugo Alfv6n,
d'une chanson d'amour de I ' i le de Gotland. Wil-
helm Peterson-Berger fut un autre des principaux
compositeurs suedois vers le tournant du sidcle.
Son orientation vers le haut-romantisme en Eu-
rope est a peine peicept ible dans cette pidce
presque n6o-classique traitant de la beaut6 serei-
ne d'un paysge de montagne au solei l .  Comme
chez plusieurs autres compositeurs, l '€cr i ture sty-
l ist ique de Peterson-Berger 6tai t  di f f6lente lors-
qu' i l  composait  pour cheur :  hi lmonies plus
simples, moins < modernes r.  Ceci est un ph6no-
mone commun surtout en Europe occidentale.
Le prochain composituer, August Siiderman, 6tait



un homme du th6atre ;  i l  d ir igea I 'orchestre d'un
th€atre pr iv€ pendant Ia majeure pat ie de sa vie
d'adulte qui fut  courte et t r6pidante. Sa suite
< Une noce paysanne ) n 'est pas basde sur des 6-
tudes approfondies de musique folk lor ique - i l
s 'agi t  plut6t d 'une id6e musicale pour un d6cor
de scdne d'un 6v6nement tr is exot ique aux yeux
d'un homme urbain du monde. La musique est
de caact, i re nettement nordique et devint t r is
populaire en Sudde. Voici  la dernidre des quatre

chansons de la sui te,  cel le d€cr ivant la r6cept ion
de mariage. A noter la < fugue aquavit > au mi-
l ieu de la chanson !

(  Roi Muguet > de David Wikander est un ex-
emple raffin6 et tras appr6ci6 du style su6dois du
20e sidcle qui fut  appel6 < Romantisme choral
su6dois >, Ce mouvement est g6ndralement dot€
d'une atmosphdre mdlancolique et pensive mais
I'attitude est clairement bas6e sur le romantisme
du 1 9e si ic le.
De I 'Europe or ientale . . .
En Europe or ientale, la tradi t ion du cheur
d'hommes a subi en d6veloppement beaucoup
plus fort  et  plus cont inu qu'e l 'Ouest.  Alors que
la tradi t ion de cheurs d'hommes d6p6rissait  en
Al lemagne et en France, el le f lor issait  i  l 'Est.  On
a toujours pu composer pour de grands cheurs
d'hommes de bon niveau dans des pays comme la
Hongrie,  la Tch6coslovaquie et I 'Estonie. I l  en
r6sulta une vste l i t tdrature d'euvres exigeantes
pour ensembles d'6l i te pa des compositeurs com-
me Jan6Eek, Ki i tka, Kodir ly,  Suchoh et autres.

Deux des compositeurs de I 'Europe de I 'Est
inclus ic i  sont moins bien connus. Vei jo Tormis
est peut-otre le compositeur estonien le plus int€-
resant d'aujourd'hui .  Son style est hautement
personnel et  i l  est impossible de l '6t iqueter de fa-
qon courante. Le trai t  r6p6t i t i f  t rds remaquable
dans ses euvres est basd sur un profond senti-
ment du rythme de tout dans la nature :  rythme
cycl ique de naisance, de matur i t6,  de mort et  de
ranaissance. Pour Tormis, ceci  veut dire que les
moddles r6p6t i t i fs dans la musique dvoqueront
des sentiments profond6ment enfouis dans la
structure de I 'homme, le moddle cycl ique com-
mun a tous les 6l6ments de la nature.

Eugen Sucholl est le patriilche de la musique
contemporaine tchdque, renomme pour ses opd-
ras, ses symphonies et sa musique chorale, Com-
me tant d'autres compositeurs tchdques, i i  fonde
souvent ses compositions sur la musique folklo-
rique et,6tant un Slovaque, principalement sur
des chansons folkloriques de cette patie du pays.
De I'Europe de I 'Ouest et des Etats-Unis .,.
Une m6lodie de soldat du 16e si€cle est d la base
de la < chanson de route D de J.N. David, compo-
siteur autrichien du 20e sidcle. Ecrite pour deux
cheurs, elle est bien typique de la fagon de David
de m€let de vieux moddles polyphoniques et des
hamonies modernes (David 6tait un des sp6cia-
listes les plus importants de la polyphonie de
Bach). < Traumlicht u de Richad Straus est
une piice d'une suite de tlois 6crite en 1935,

Les euwes pour cheur d'hommes sont une
putie tris peu connue de la production de Mu
Reger. C'est probablement puce que les piices
sont trop exigeantes pour la plupet des cheurs
d'hommes d'aujourd'hui. I l  est intdre$ant de
constater que la situation 6tait diff6rente au mo-
ment de leur cr6ation, surtout en Allemagne,
Cette chanson, ( An das Meer l, r6vdle les traits
typiques du style choral de Reger (ainsi que du
style pour olgue) : chromatisme extr6me, change-
ments rapides de tonalit6s, polyphonie et change-
ments abrupts entre des puties excitdes et ra-
pides et d'autres calmes, immobiles d'une beaut6
sererne.

Samuel Barber, un compositeur contemporain
am6ricain, prit pat A la Guene civile espagnole
comme voloniaire, contre Franco. Le podte
Stephen Spender fit de m6me et ce podme capte
une scdne de la guene alors que la mort fauche
ses victimes. La musique a I ' intensit6 d'une
exp6rience de premi,-;re main et la chanson de-
vient une promesse de paix. Une autre chanson
relative d la mort, < Il Brivido ) d'Enrico Bosi,
est suivie d'un hymne r6confortant pa Darius
Milhaud. Des r6miniscences de la vieille tradi-
tion de chansons frangaises se mGlent d des
traits contemporains. La dernidre patie illustre
bien d quel point l 'dcriture hemonique peut
s'approcher de la technique de cluster sans perd-





H E J ,  D U N K O M

H e j .  d ! n k o o ,  s A  l e b g e  v i  l e v o m .

sjunson, dansom, bav€n rolisl

H € j l  d u n l o b ,  k v i b r i l a r o h ,

sa haf far min gjod och sa gd! jag

tsdr nilron dal€. idag och tjugo

Och endd har jag €n riksdaler klar

D€n fl icka, va bon va sdter,

lom en rager l i l ja uppd grdnan eng.

Ogon, som gjorde dig bldter,
ksta hon pa mig, jag lyckliga dreng

Fdr nil lon daler idag ocb tjugo

Och dndd hd jas en riksdal€r kvd.

H e j i  d u n k o h ,  s o  l r n g e  v i  l e v o h .

UTI VAR HAGE

I

Uti vdr bage, dar vaxa blA baf,

Vil l dt hig nrgor, sd trbffas vi dar.

Kom li l jor och akvileja,
kom rosor och salivia,
kom ljuva krushy.ta,

tr
Fagra shl blommor dnr bjuda

V i l l  d u .  s a  b i n d e r j a g a t  d i g

uL
!ti vtu hage finns blommor ocb bar,

M€n utav alla, d! kar6t mig ar.

P A  F J A L L E T  I  S O L

P6 fj luei ar l jus och friskhet och ro,
p, l jaller a. he.l ig! arr var!,

dtr blidilte biomster kring drivorna

der vinda.ne vila och sagorna bo
i l j ,rbar se dj!pa och klara.

ser du d€m blrnka i fager glans

slula ohkribg dem en sjlvcrtrans
L!r1eh * kla. och bdckarne porla.

hemliga kallor i moss&ne sofla.
s o l l j u s e t  d a l l r a !  I i k s o m  i  d a n s .

O c h  l d l r  s o m  d € n  s k y ,  s o d

sin solgldnsia vag i d€i hoga.
din ande sig lyfta och svinga formdr

och glomsk av sit l jag han ett

t himlarnes klarh€t sig l6ga.

H E Y ,  L E T ' S  C A R O U S E

Heyl Let's carouse as long as we live,

Sing, danc€. have fun €very day.

H e y ,  l e i ' s  c a r o u * .  l e t  s  h a k e  n u s i c .
'Cause ihat's whar my fafter did

F o .  n r n e l e e n  d a l e r  i o d a y  a n d  l w e n r y

And yet I sti l l  have on€ riksdal€r left

T h e  g i r l ,  w h a t  a s w e e t  t h i n g s h e  w a s

lik€ a tair l i ly in a green meadow.

Eres that w€akened my knees sbe

casr upon me, lDckY farmhand I

For nineteen daler loday and twenly

And yei I sti l l  have one riksdal€r left

Heti Lel's cdouse as long as we live.

I N  O U R  M D A D O W

ln ou. meadow are b€nies, my deil

Cooe hearl s delightl
If you wa.t ro fine m., I ' l l  gleer you

Come li l ies and coluhbine,

C o h e . o s € s  a n d  s a g e ,
So sweet a.d ibvit ing,

C o m e  h e a . r ' s  d e l i g h t l
II
Dancing s'1h floweA so pr€tty

Como hoal's delightl

I l l  make you a garland to tie

! L

ln our meadow all f low.rs find roob

Cobe hear!'s delighll
Of evefything dear to me, 'o! arc

On th€ fell is l ight, fr€shn€ss, calm

o n  l h e  f e l l  i t ' s  l o l e l y  ! o  s l a b d .
where the mildest f lowers grow

where bieezes r.s1 and legebds li!.

in the lakes so deep and clear

Far away on the slop€
you see them shine qjlb lovely gli l tof

binds them with a silre. w.ealh
Th€ air is clean, the streams murmur,
hidden sp.ihgs purl ib rh. mosses,
the sunlight quivers, as if in dance.

A Iight as the cloud that dr€amingly

his sun-drenched patb on high.
your spnil can soar uplifted
and forgeii ing i iseu, it.an for a

be cleansed in the l impid sky

Fjdran i dalar klinge en klo.ka Far in the valleys a b€ll is ringing

med kla.g sA kle. *ith a sound so cleil.

Tonen du knnner sakla dig locka A sound you f€el that slowl y pulls you

se underbar. So wobderful.

Fattar di11 hjerta dd lad den henar If yourheartunde.stands the heanlng

hihlen sin fagring ned jordens heaven and earth.ombinP their

fdrena., beauty.

skdnar€ srund icke l ivet har and life bd no finer mom€nt

E N  B O N D B & O L L O P  A  P E A S A N T  W E D D I N G
( 4 )  I  B & d L L O P S G A R D E N  ( 4 )  A T  T H E  B R T D E ' S  H O M E

Ur bondens siuga dansen ska s* The dan.e shall be oubide the hous.
h o l l a ,  o h o l l a l  H o U a ,  o h o l l a l
Speleman pd tunnan spelar minst Th€ fiddler sitt ing on the banel is

f o r  t r a ,  h o l l a .  o b o l l a l p l a y i n g  a t  l e a s t  f o r  t { o ,  b o l l a l
Jinrorna de hoppa kring sa leii pd le The lases are jumping around gaily,

h o u a  l a  l a  l a  l a l  h o l l a  l a  I a  l a  l a l

Snegla g,rna bo.L l i l l  brudekransen, Leer al th€ bridal eeland.

L,gg fiolen under hakan och dra ti l l  Put tb€ l iddl€ under your chin, play I
retr pe alla fyra sfanga' nu en dril l  Play a tri l l  on all four stringsl
st atl ingen harpa benen kan stA sli l l  So no'one here can slay sli l l  I
Hejl Del bli. det lust och l iv i dals€n Heyl Now th€ dance b alivel

OI o.h bra.ovin, stors huggar, A1€ and brandy, by the jar,

nu vi ska fe, we shall have.
gubbarne de l iggar, srarkar i var vre Theold boys sbor. in the corner,

stdnkd tom brcdvid i halmen Dllar emptying jds in rolls of straw,
'Ioserna 

de skina l iksom.osor pd dng The girls shine l j le roses in the field

Inmmakblfekoppen nellan vafje Ddnking a swift cup of coff€e

svdng bgtween each whnl.

f igna sig hed gula vetebuUar. deligh!€d with golden wheaty balls.

Stdkdl ska vi dricka

tunnan ska vi tohft.
ingenting vi gdmmal

Stampa lakten, pojkar

guhdorna de nicka,

Stampa takteh, pojka

We 3hall down the al€

until w€ start to hiccup,

we shall drink the banel dry
a.d none shall we save

So the dance must go.

' l h e  l a d s  a r "  p D t t i n g  i l  a s a y ,

The old boys are hiccuping.

The old woden are nodding,

The snh are behaving thehselves,

So th. dance must gol

KUNC LILJEKONVALJE KING LILY OF THE VALLEY

Kung Lil jekonvalje av dung€n
kung Lil jekonvalje er vit som sb6
nu sorj.r unsa kunsen

Ptnsesan Lil j€Lonvaljemd.

Kune Lil j€konvalje h.n sanke.
sirl sorgsna hlvud sa tungt och vekt
och silv€rhjalmen bldnk€r
j sommafskybningen blekt.

Kring bn.€ns spind€lvevd
fran rdkelsekar€n m€d blomste.dofl

all skog€n tr full av dofl

Frdn bj6.kens gungande krona,
fren rindeb6 vaggande grdna hus

dl skogen dr uppfyud av sus.

Det susar ett bud genom delden

oh kung$org bland visLande blad,
i skogens vida vdlden
riao l i l jekonvaljerh,s huvudsrad.

Th€ li ly ofthe valley, kins ofthe grove

Now rhe young ki.g is mourning

Princes Lily of the valley

Ki.g Lily ol ihe valley bows his
sorrowful head so h€avily, tendedy,
His silver bclmel glelms palely

i n  t h c  s u h h e r  d u s k .

Roubd thc cobwebs of the bier, from

the censeb with powde. ot f lowers
floats the fragance of inc.nce, ih.
whole forest is tull of p€rfume

From the birch s waving.rown

from the wind's swaying gccb home

mountul melodies sound, and all the
ioresl is full oi whispers.

Through ihe deu a hesage whispe.s

of kingly sorrow among hu.huring
l e a v e s ,  i n  t h e  f o r e s t ' s  w i d o . e a l m ,
r.om the capital of the Lil ies of the



T O U R  O L D  H U N C A R I A N  S O N G S

T I

Rag megmondtan, bis gerlice A turtle dov€, oui of lazines,

Ne rlkj faszkot ntsz6jirel ha built her nesi near th€ road,

Mer az i ian sokan jtunak, close to the hustl€ and bustle of

A f6szk€dbol kihaj daznak. ihe world.

BAbat tanal tetejibe] An orphan child urses her to move

Aki K6di: ezt kirakta? into lhe deep forest and to *ek her

Mondjatok: egy ,r!a rakta, food in the tdl trees.

Knel seh apja,,em anyja,

sem ery igaz atyaria,
l t x

Jaj, hlenem, kte v&oki The handsome young boy
Megyek Budapestre, longs to ao to Budapest

olt s6tdot ahnyokkd to rhe girls lnd the delights

MindeD szombat este. ol the Dabube Sfand.
Kipirositom s2 arcob

ltasam nahyra tanon;

Usy szeretnek me{ a leenyok

I I I  I U
lns onaszohy kedje, be{je, A joking song describing

Nem rDon hi van beldvetv€: what lhe singer's brothe. inlaw

Sz€iderje, b€derje. has in hh garden.

Kapcsom, donob, donom deszIa Blu.beni€s, g€ybeni€s, f ield ivy,

r: Jai de furcs n6ta :: privation, balm.dint and .alm mibt

Hej, csUrom alatr ol rozsdziag A

kertehbe rozssztag, szederje, bederj€ ...
hej, kap.som donom descka fodormenta,

Hej de furcs n6ta, usyan cif ia n6tal Hejl

I V  I V
Barcdegdiy, j6l megalda 6zeker.t, The farm boy is told ro fi l l

Sarjirnske bdkbdje a te.yered, th€ hay.wagon rs full as he can

Menndl jobban bakddi a ienyered, Not even a straw

Annrl jobban. rakd meg , szekeredet. should be left beh i. d.

H A M L E T I  L A U L U D  T H E  S O N C S  O F  H N L E T

I I
M e r i  6 m b u s  e n d N e .  O n  m 6 5 n .  f r e  s e a  w i i h d r a w .  I t ' s  e b b .

Luitol koliu! tormivdus66n. A fad€d slripe oi foam ol a srorh

Kuul€ his s€al kilab i i l ides t, isten shat s rustl ing in rhe blasts

o f w i n d ,
p d a e n d € l i * l t , h i i l i d e s ?  s i n i s t e r , s n e a k i n g ?

L6ikehein, oh s6ber, l6ik€h€in. Biovn.ypeius, oh fl i€nd, brown .yperus

Ni.g m€ k6rld s€isab pilve*ib And n€xt to us there is a wall oI clouds

H i h  o n  j a 6 k u  v i i r a t D b ,  e n n r o ,  S u d d € n l y  I  g e t f t i g h t e b € d  L o o k , a  l a n c y

laps. kes l6rkebeinies l6hub kde, a cbild slitr ibg its hand i. the cyperus.

dhastajapaa!, kes kdtmara a loling couple, fetlesrly
jookseb r;nnal, jalad katmata. running on the beach, with bare leet,

jalad kahata ja soonks wjrh bil€ feet and wine of the wind

luulevein in lhe vesels. _

L 6 i k e h e i b ,  o h  s 6 b e r .  l 6 i k e h . i n  B r o w n  c y p e r u s . o h  f r i e n d ,  b r o w n  c y p € r u s

J d t a ,  j l l a .  l a k k a  h d a t u a s l ,  S t o p  t h a t ,  s b p  r h a l ,  s l o p  t b a l  w a i l i n g .

uhi\i pole ranbal neha l6t. lhere jsno cbild io be found on the beach

kumbki pole paljajalu m.ist eithei oi us is bderbeied

Viks ei ldk! siiski vdu meist? Yet. wby doesn t p.in go a{ay lrom us?

L6ik€heinad jdicdl kdavad. The bro*. ctperus is rustl ing stirf ly.

K6ik, kes lap*ks jaada ldavad Everybody wbo s.nrs ro remain a child

looluses, et pilv, see suur ja hust. hoping lhat the big and black cloud

e a l  e i  r i i v a  n e n d "  d h a s r u s i ,  n € v e r  F a z e s  l b e i r  l o v € .

!6ik ne€d vivutrs minus lor a nomebt, dl of theh 8ot togeihe.

kobtusid, insid€ m€,

viivuks n4in nende ohlusid, for a ti i t le whjle I saw tbeir perils,

l i ivuks taevaga lnks segi maa, for a l it i le white E&ib int€rfusd tith rhe

s k y

viivuks m6istsinr €nah ma ei saa for a l itt le while I undebtoodr bo longer

hdva lihtelt kis.ndama heaks

L6ikehein, oh s6ber, l5ikehein

Ning he korvd seisab pilvesein.

Luil€l koliuv tormivilus66n
Meri t6mbus €nds*. On h66n

x
Jd,  o l la ,  o l la .  t ing imata  o l la

lAh. anult nhs rLpp. oiault
nks rtpp. huhu ponnd Fea!)

ja kStlust. ning tdlpimuste

( - - l
m66k t6ddata, kui alatus

i . . r , - - )
mu lapsep6lve lapselikke ulni

stay silenily hesilaiing, when you ought

- sdeam evil ,nto good

Brown cyperus, oh friend, brow. cyperus

And nert io us there i3 a wall of clouds.

l faded slripe of loam on tbe dunes
f t e  s e a  w i l h d r a w  l l  s  e b b .

I I
Yes, to be, to b., by dl means to be
(.4h, ju* o l@, tu* a Lap, uhere ta ph.e

ud from th€ s.abbdd of doubt md

( .."-.)
draw the sword, when lopness and

t h r e a b n  t o  d l o w n  r n l o  m u d  o l  d i s

(  )  ( . - . - )
dvddab uputada pettDmuste muth. thechildish dreatus ol my childhood

Nti olla, ssnos ametigi teodo, To b. so. stiU h4outiq,

et elu pole m.ie u6nlus, teodo. thot l i fe i not our struryle, knouinE,

et see. nis tuleb, suurem on nii thot uhot b comine, is btgeef thon

t u i n u s t  b o t h  m e

hui ntnu uoenhse*. Nii ollo, ond mr enemy. To be so, sti l l

somos n6elda i i lagtntne

ueel snadinota lapst, helle children uho noue not been barn Jet.
n'etust th. laueht.r ol tuhom

me m6lemot. m66god pudeneuod nohes our saords ta crumble.
Nti olla, ollo, olld, somar i l4etdd To be so, ta be, to he, sti l l  imagtning

ne id, h e l le nime k.egi rce 1 e i teo thase, I he notue of uho m i i l  i l l  unhnobn.

Ah ainult uks rupp, kuhu panna pea I Ah j jusr a lap $'here io pla€ ihe head I

A i n u l t  t k s  r i l p p ,  k u h u  p m n a  p e a i i  J u s t  a  l a p  { h e r e  l o  p l a c e  t h e  h e a d l l

T R I S L O V E N S K ] 6 L ' U D O V i P I E S N E  T R E S L O V A K I S K A  F O L K V T S O R

L r

Co sa *alo nov6 v toh Tre.l ian What has haprned at the Trenain

s k o m  z A d k u  I  c d t l e ?

P&o1 Janko kone v drobnom mari Heyl Jlnko takes the ho.ses ro graze

janku. 'n rb€ stuax P4rur.
P6ie si on p6r€, aZ s! celi trasie, He is taking ihem whet be is siiuc!

,e du jeho mil6 zh novinu n€sie. by fear that hrs lore wil l bring him

N e n e s d i j u , n € n e s ,  p r €  B o h a  i i v ; h o ,  F o r  h e a v e n s  s a k e ,  i t  c a n  t  b €  t r u € I

p o v e d z ,  m o j a  n i l e ,  p o v e d z  n a  i n 6 h o l  N l y l o v € . t e l l m e i t w d s o m e o n e e l s € r

N a  i n 6 h o  p o v i e m ,  d o  1 0  n e h i  v i . e n .  Y e s ,  I  * j l l  d o  s o  a l t h o u g h  b e  i s

b o t  g u i l t y i

du6a hoja, do vazenia Oh. fo. yoD mt love, I wil l be s.nr

tr
Ej ,  dziny, dr iny domi
E j , c h l a p c i l u h a j c i  p o d  m .

ej. bude nam gajdolko, na gajdr.b

E j ,  d z i n y ,  d z i n y ,  d o m ,  i d e m e  z  d o d

n .
H € y ,  d z i n y ,  d z i r y ,  d o b l

Hcy, boys, com€ to the ha.vesl

Hey, lhe bagpipe slnke. up for

l ley, let us go f.oh bouse to housel



ej, dievtari kde majn, vlade nis Hey, and ev€rywhere wh.re thev

v;1aj6 have girls rhey greet us

X I  i l I

T a m  h e d z i  h o r a m i  l i p k a  z € l e n i ;  F a r  a w a y  i n  i h e  m o u n r a r n s  i h e l e  r s

a gleen linden rree.

zabih Janka oie*oj€leia. Janko ws kil led l ike a deef

K e d ' h o  z a b i l i .  z m o r d o l a l i ,  l v h e n  h e  b a d  b e e n  d € s t r o y e d  t h e y

na jeho hrob. kri; po*avil i pui a cross on his grave.

Ej, kritu, ukrizovani, oh, Goss, you were bailed 10 the cross,

pod t€bou leti Janii€k mili udde.heath l ies ou. Janin€k

zabil i, zanordovanr' wickedly murderedl

W I R  Z O G E N  I N  D A S  F E L D  W E  W E N T  I N T O  T H E  F I E L D

W n  z o g € n  i n  d a s  F e l d ,  W e  w e n t  i n l o  1 b c  f i e l d ,

d a h a t t e n w i r w e d e r  S d c k € l  n o c h  C e l d . W e  h a d  n e i l b e r  b a g  n o r  h o b e y .

S t r a m p a d e m i , s t r a m p a d e m i ,  S l r a m p a d e m i , s i n m p a d e n r ,

da mi prese.te al vosrra signori. da mi presenk d vosfa signoii.

W i r  k a b ' b  l o r  S i € b e n t o d W€ came !o Siebentod

da haikn wir {eder Wein no.h Rrot we had neither wine nor bread
c r r d m p a d . r r  S l l a m D d d " m r . .

W i r  k a n e n  n a c h  F i i a u l ,  W e  c a m e  ! o  F r i a u l ,

da hatter wir g.oss Vaul

TRAUMLICgT DRENLIGHT

l i h  I n c h t  i h  l r a u b  h a l  m j c h  b e s ! c h t  A  l i g h t  h 6  v i s i t € d  m e ,  d r e a m i n g

e s  n d t €  k a u m  u n d  n a h m  d i e  F l u c h t .  a n d ,  h a l d l y  d r a w i n g  n e a r  m e ,  f l € d .
Der Bli.k ist i ief hier e'ngesenkr 

'fhe 
look you gav€ me, in my sleep,

Hell ddmert mild am Tge wach, hd sunk &ep vilhin
Hell ddmerl mjid am Ta
HeI dammerl mitd am Tage wach, bd sunk d€ep *ithin my soul.
o  N a c h t  g e b i l d ' d e i b  G l a n z  h i f  n a c h  A w a l e ,  b y  d a y ,  t h €  s o f t  r e f l e c t i o n

Komm oft, o Stern in mein€r Ruh'l of your bri l l ianc€ haunts! follows me
D i r  s . h l i e s s  i c h  g e r n  d i e  A u g e n  z u .  O h ,  n i g h i l y  r h a g e ,  c o m e  o r l ,

tsried.i.h Riche.t Ob, sia. in my p€ace. ior you I bost

wil l ingly cloe my eyes.

AN DAS MEER TQ THE SEA

Licht aime.d sleigt au6 brande.den Breathi.g l ightly the morning sun

W€llen in i ls purple climbs lrom rhe qaves,

d i e  M o r g e n s o n n e  p u r p u r n  h e f a u f ,  a n d  d i l d  w i n d s  s s e l l  r h €  s h i m m c r i n g
u n d l . l . W i . d e m , . b ! i g e r s c h w e U € n  c o u r s e  o l d i s t a n t s a i l s

der iehen S€gler schimm€rnde. Lauf

N u n  v i l l  d e r  B r u s t  s i . h  l . e u d i g e r  N o w  b y  s o u l  w r l l  s b e t . b  j o y f u l l y ,

d€hn€n, a.d the godly bie.th sudounds he
d € r A l l n a c h l O d e h w e b r u m h i ( h h e r . l  g r € e l  y o u  i n  b o l y  l o n s i n g ,  o ,

Icb grlBe dicb in heil igen S€hnen, midor of Cod, eternd sea
du Spi€gel (;orhs. ewiges, ewiges Nleerl

O  l a b  . n  d " . n c m  8 . , d "  m  . h  s . h d r p n  O  l p l  m c  s c c  . n  ) o u r  m a g c
F i e f r € u n d l i . h h i r s € i n A n t l i i z s t r a h l t  h o {  h i s  f a . e  s m i l e s ,  f r i e n d l y ,  a t  m e .
d a s s i c h a u f  d e i n € n w e c h s l n d € n b l a u e n  w h i . h  o n  y o u r  s b i f l i n g  b l u e
n i e  m u d e b  W o g e n  r u h l o s  h a l r .  u n t i r l n g  w a v e s  i s  i n c e s s a h l l y  p a i b t e d .

A . h , d € i n e r F l u t u . € n d l i c h . s D . b b € n  A h ,  i n  y o u r  e t € m d  € x l e b r
roll l , Fjwigkeit wie Tropf€n daher. a drop is already infinite.
l c h g r i B e  d i c b i n  h € i l i g e h  & h n e n  I  g f e e t  y o u  i n  h o l y  l o n g i n g ,  o ,

du Spiegel Cott€s, €wiges Meerl minor ol God, eternd soal
O t t o  F r o n .  C e h s i c h e n

A STOPWATCH

A  s i o p * a r c h  a n d  a n  o r d n a n c e  m a p .
At rive a man fell to th. ground,

And the {a!ch flew oft his wrisl
Like a moon struck froh ih€ earih
Mdking a blan! t im€ that siar€s

on the tid€s of changes b€neath.

All under the oliv€ kees,

A stopwatch and an ordnance map.

!e stayed faiihfully in thal place

From his l iYihg comrade split.

By diYiders of the bull.t
That opened wide the distances

of his find lonelines.

All under the olive trees.

A siopwaich and d ordnance hap.

And the bones de fixed at f ive

Under the mooh\ timeles6b€66.

But anoth€r {ho l ives on

weds within his heart fore!€!,

l h e  s p a e  s p l i t  o p e n  b y  t h e  b u l l € !

Al1 under the oliv€ tr€€s

A slopwalch and ab ordnance map.

I L  B R I V I D O  T H E  S H I V E R

l a  h o . t e  . . .  C o m ' e r a ?

com ombra di mosca

l a  m o r t e  . . .  C o m ' e r a ?

l a  m o r t e  . . ,  C o m  e r a ?

n6 apre pin g[ occhi,

gli chi€da - coh era

&ispondi ... com era?

P S A U M E  1 2 1

Je ne suh fo.due de jot

maybe dea! me pa$Qd

the night-black 6hadow
o f d e a t h  . . .  H o w  w a s  i t ?

A shadow that is glimpsed

sn unerding shados

lite that of lhe grey cloud,

whicb hovers in th€ tdlight

l i k e  d e a t b  . . .  H o w  w r s  i l ?

Frightfullyand suddenly

like a wrathful hurricane,

and disapp€an in the silen.e,

l i k e  d e a t h  . . .  H o w  w a s  i t ?

He won't open his eyes again,

He is put in the ea.th

wbere no'one can touch hin.

Ak kim - how was it?
A b s w . r . . .  h o w  w d  i r ?

PSALM 121 (122 in Engltuh Bibl€)

I wa glad when they said to me.

en ces choses qui m ont 6i€ diies "L€t us go to the

Nous iron6 dans la maison du Seigneur hous€ of the brd l"

nos pieds se sont hop atlarda6 Our feet haye ben standing

e. ces l ieux qui te pr6cedent J€.usdem, within your gates, O J€rudeml

qui €st 6difi6e comme une vil le Jerudem, built as a city

dont la pdticipation esl en elle m€m€ which is bound firmly together,

c'est la qu€ sont montaes les tribus to which the iribes 60 uP,

les tribus du Seigneu! ont monta. ihe tibes of the Lord,

Cal6braiion qui est Israel s was d€creed fo. Israel,
pour rendre hmoignage au Seigneur. to give thanks to ihe nme oflheLord.

Ld ces lrdnes en une sande asbe There thronesfor judgement were 6ei,
au de$us de la deneur€ de David. the thrones of ihe house of David.
que votre priare soit la paix ftay for the pea.e of Jerusiem!

qu il y a dan3 Joruelem I
Et l 'abondance a ceuxqui l 'aiment ? May they p.osp€r who love youl

Que la paix soit dans ta !e.tu Peace be within your kdh,

et I abondan.e dans la couronne and secudtv within vour towersl"



qui m'approchent je pailais de ioi.

A cau* de la demeure du Seigneur

j 'ai cherch€ le bonh€ur €n Toi.

S A L T A R E L L E

V€n.z, enlabts de la Romagne,

Tous chaniant de gais refrains,

Quittez la plaine €t la moniagne,

Pour danser aux tambourins !

Rome, la sinte vous les do.ne

Ces plaisirs que la hadonne,

D€ son chane vous pddonn€,

Se voilant quand il le fau!

Le.ddavd avec son maque,

Ses pail lettes sur la baque,
ses grelots, son cri fanlqu€

Mes les sbires en ddfault,

Frappons l€ sol d un pied sonor€.
Dans nos mains frappons e.core.
La nujt vi.nt, et pub I aurore,

Rien n y fait dansons toujoursl

C est tout gain pour les amou.s,

k bon cu.i, qui pour nous su'vf€

Laiss€ tout, mais qui sait vivre

Ne voit rien avec son livre,
De ce qu i l n" doit p6 voir.

For my breihren and companlons'

I wil l say, "Peace be within youl"

For the sake of rhe house ol the

I wil l seek your god.

Come now, childr€n of Rom€,

and srng your canzoneriA.

Leave now lhe pldDs and lhe mountains

to dance to the tambourinesl

The Holy City giv.s you ih.se joys,

d from her siool th€ Madona

She veils herself when ned b€

The cdnivd with its hasts and

iis ba.gle.spranel€d sH.ts,

its bells and ib delighied shouE,

confound6 the senddherie.

Let us stahp and keep the tempo,

Iet us dso clap our hands now!

Night is coming, then rhe dawbing.

b u t  n o  m a t t e r ,  l e t  u s  j u s l  d a n c e  o n l

For love is fed on thatl

The pius pad.e with his boo&,

who foBakes all to lolow us,

but who khows how to l ive,

sees nothing bDt what be should see

D€main les camatdutes lohorow ihe Camaldulende. monks

Sortiroht d€ l.ure cellules froh their cells *i l l  come,

Puis. cdame, jelne el bDlles, F6ting. knt and papd bulls

Sur la vil le vont pleuvoif ! wil l rain down over Rome.

V e n e z . n t a n ' "

I L  T B O V A T O R D ,  A T T O  I I  T H E  T R O U B A D O U R ,  A C T  N

CoD di Zingd Th. GFsychoir

Vdi! Le fosche notturne spoglie $e! The endles 3ky csb off

de'cieli sieste l ' immene volia, her somb€r nightly geb,

sembra una vedova che alfin si toglie l ike a widow who lay.6id. at ldt

i bruni panni ond era involta. the sad black veils of mourning.

Al'opra dagli, mdiellal To worl st. ike, my hammerl

Chi del gilano i aiorni abella? Who brighteN lhe l i le of the Cypsyz

h Zingdellal The Gypsy maiden!

lena e codaggio i l corpo e I anima body ald soul taLe str€ngth

haggon dd bere. and cou.age froh wine.

Oh, look ihere, lool iherel

D e l  s o l F  u n  r a g g o  A  r a y  o r  s u n

b r l r a  p i t r  ! r v ' d o  n p l  l u o  b , c c h r p r c l  n s h . b  b r i g h r c r  i n  ) o u r  g l N .

AIl opra, dl 'op.a, To 8o.I, lo worl,

Chi del gibno i giorni abella? Who brightens th€ l if€ of the Cypsyz

bzingdellal Th€ GYPSY mdden!

Eh I Pdbleu I c'est Si€bel I Oh! Ooodne$l lt 's Siebell

E n e f f e t j e . .  I r e d l y . . .

Viens vite, viens dans mes brs | &me quickly, cobe to my dms.

El Md4erite ? And Md$eriie?
Elle est a 6glise, j€ .rois. . . Sh€ is in church, I beli€ve. . .

Oui piant Dieu pou. moi, Yes, praying for me,

hia.t Dieu pour moi, Chere seur | &aying fo! me, ded sist€r!

Comm€ eU€ va preler une oreil le att€ntire Will sh€ eler lbien enthrailed to

Au .€cit de n@ combat{ Ih€ sto.ies of ou. battles!

F A U S T

dans nos foy€rs enfin nous voi.i

Nos mares en l&mes
Nos mCres et nous seurs ne noDs

Helons le ps on nous attend

Plus de soupirs ne hdons pas,

Vers nos foyers hebns Ie pas,

Notr€ pays dous tedd les bras,

L'ahour nous rit, I 'amour nou6 fEte
Et plus d'un ceur fremit tout bas

Au souvenir de nos combats

E t  p l u s  d ' u n  c @ u r .  .  .

FAUS'I
Tbe SoldieB'Chorus

L€t us lay down our arms,

To our hedths we have at lat

Our hothen in tea6

Our mothers and ou! 6isiers wil l not

have io wait for us anymor€.
kt us lay down our dmsl

L€t us hsten ou. steps, we a.€ et
pected, peace is eon,

No more sighs. l€i us not tmy,

Towuds ou. hedths let us huny,
Our country exten& ib ams to us,

Love smil€supon us, love celeb.aies us

And more than one heall trembles
silently at the memory

Ar the memoiy of our bati les

tud more than on€ hedt. . .

Oui c'est plaidr dans les familles Yes, it s a pl€dure in the families

De cobter aus enfank qui fr6. To relale to the children, who

mbse.t tout b6 shudder to themselve6,

Aux vieil l i lds aux jeunes l i l le6 To th€ old IolLs. to th€ young gi.ls

La gue(e et ses combab. The we and its battles.

Gloi.e immortelle de nos aieux lmEo.d gloly to our for€lath€rs

Sob nous fiddl€ mouroE comme eux May we die as faithful as lhe!

Et sous ton ail€, soldab vainqueurs And under thy wing, conqueri.g

soldie6,
Dirige no6 p6, Direct our sieps,

Ennmm€ nos ceub Infl8me our head6,
Pour toi, mare patrie affronrant For thee, mother country,

l€ sort defying fate
Tes fi ls l 'h. agueni€, oni brav6 Thy sons, h&dened to ea,

la mort have bnv.d death
Ta voix sinte aous crie en ovant Thy holy voice c.Us to u6:

soldab Forwdd, soldi€rs,

k fer a la m.in, Cou.ez aux combab. Swod in hod, ruh into batrl€.




