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HEINRICH SCHUTZ

GEISTLTCHE CHORMUSTK (Swv 369-397)

Heinrich Schiitz's Preface
Honoured Reader:
I t  is a wel l -known lacr,  s ince rhe concenizing style of com-
posit ion above a basso cont inuo came from Italy and was
not iced by us, the Gern{ns, this same style has been most
populil here and. in fact. has gained more supponers thm any
other stvle that we have ever hadl the vrious musical works
rlow stretrn near and ftr in the bookshops of Gemany testif),
suflicientjy to this end. I do nor in my way lind faulr wirh such
begimings: on the other hand. I see aritong rhem and among
those in our Geman nation. all sons of geniuses. well disposed
and sujted touards the musical  profession, whose renown I
readi ly acknotr ledge and freely admit l  bur st i l l  i t  is indis-
putabler not even a musician trained in the best schools can
tackle rhar most difllcult srudv of counterloint, oi of any other
orderly style of composirion. and deal with it properl]-. without
prevrcusly having gained suft ic ient experience in the style
without basso cont inuo. and having maslered the necessary
requisites fbr regular composition: Ihese de (itrter alia): Ihe
disposit ion of modes: simple. mixed and inverted lugues;
double counterpoint: dilferent stvles in the art of music: mod-
ulalion of voices: succession of themes. and so on, and fufthea-
more similar subjects abou which rhe leamed theorists wiie at
lengthl  and the instruct ive counterpoinrs studied in Schola
Pract ica with l ive voices: ! i thout fhese. no composit ion can
prove to be enduring, even if written by an experienced com-
poser (and even if, 10 those people whose ears are not fully
trained in music. it seems like heavenly harmony). or it would
nol be sorth nuch more lhan an empty nut.

For these reasons I came to tackle this little work with-
out basso continuo. so tha! mavbe sone of the young German
composers will examine Ihe st!le afiesh. Before they arrive at
the concertzlng sllle, as rhe) should hrst open up this hard
nut (in which Ihe real kemel and fundament of good counter-
poinr is ro be soughr),  aDd make their  f i rst  al tempt in this
area. In Italy. the real university of music (when. in my !,outh.
I lirst began ro lay down the basics of this proftssion). it was
usual lbr beginners first to wo.k out fully each shon sacred or
profane work without the basso continuo, and I presume that

heed is st i l l  paid to this good pracr ice there. I t  should be
noled that my comments conceming the propagation of music
and the increase of our national renown are made with the
best will in the world, and nofto belittle anybody.

The fact cannot be ignored thar this style of church
music, wiftout basso continuo (which I have therefore decid-
ed to call 'Spiritual 

Choral Music'), is nor always of a single
lype, but that some compositions ee really intended ior the
pulpit, others are for full choir in addition to vocal md instru-
mental partsi some are set so that, fbr better effect. the pms
are not doubled, tripled, etc., but are divided into vocal and
instrumental parts. and in this way may effectively be per-
tormed on the organ or sung by several choirs (if it is a com-
posit ion wirh eight,  tweive or more voices).  Both of these
so.ts may be found in this little work oi mine, written for
only a iew voices (l have nor provided a rext for rhe later
composit ions);  an intel l igent musician wi l l  be able to take
note of the previous pieces and will rhen know how to pro-
duce a suitable anangement_

Hereupon I wish publicl) to declare and pray that no-
body might rhink iha! lhe atbrementioned would indicate that
I wished to present or recommend this, or others of my pub-
lished musical works, to anyone as a source of informarion or
as an unambrguous example ( l  wi l l ingly concede their  in-
signi6cance). lnstead, I wish to direcl each and every one to
the finest composers of all, the renowned Italians as well as
other old and new classical autiors: their most excellent and
incomparable euvre should be srudied earnest ly by those
who desire to compose similarly. In one style or another they
shine like a brighr li8ht, showing the righr way towards rhe
study of counlerpoinr. Moreover I still live in hope of receiv-
rng news that a musician known to me and experienced both
in theory and in practice will very soon issue a treatise on this
subject. which in pafiicular to us Gemans - will be mosr
informative and useful .  I  shal l  earnesrly and unceasjngly
attempt Io suppoft this undertaking for the promotion of the
overal l  study of music.

Finally: any organisr who wishes to take my little work,
composed as it is without basso continuo, and write it in tab-
lature or score. may freely do so. I hope he would not regret
doing so. bur lhar this son of music would achieve its desired
etfect to an even greater extent.



l. The Background to Geistliche Chomusik

In 1648, when Heinr ich Schi i tz publ ished his Geist l i t l te

Chormusik, the Thirty Years Wd had at lasl come to an end.

During this ominous wd, the lives and deaths of people were

in lhe hands of destiny. when peace was gradually fetumed

lo the world Schiitz was already sixty-three years old. and

considering the l i fe expecrancy of the t ime, he mlst have

sensed that his lile was nearing an end. In this lighl. one may

surmise that the Geistliche Chotnttsik. along with l\'rrpro-

nide Sactee 1/ and 111 publ ished around lhe same period

(1647 and 1650 respect ively),  was intended as a summtry of

what he had built up in his musical career and a legac) to lhe

next generation (as were Bach's works in his final years)

There are two main views conceming how the Geistli( he

Chormusik was composed. The conventional view is thal the

published work was a compilaiion of pieces he had ccmposed

over the years for church senices, whilst the other view holds

thar the work was wriften systematically as a cycle One sees

from the musical elements such as the number and the dis_

position of the vocal pa(s and the church modes used as sell

as the subjects of the texl, that each of the pieces ili indeed

related. However. the connection cletrly differs ftom dle cyclic

fom found in the masses and suites of the time lt is nol a

principle that peilades the whole work. One may say thal the

Geistliche Chorttusik loosely connects and ananges a va.ietv

of pieces with different foms and contents. Howevet at the

presenl. it is not evident whether this loose comectiorr existed

before composition or was introduced latea

2, Structure, Text and Subject

Geistliche Chormusik comprises 29 numbers (of thesr. Nos. I

and 2 and Nos.4 and 5 can be considered as pairs '  so one

may say rhat the total  is 27 numbers),  and is div i i led into

three pans according Io the number of vocal pans: Pan I wtrh

f ive-paft  pieces (Nos. l -12),  Part  2 with six-pan (Nos. l3-2'1).

and Pan 3 with seven-pari (Nos 25-29) The lexl i! mainly

taken fiom the Old and \e* Testaments in Luther's German

translation, but chorale texts ile also used.

Phi l ipp Spit ta stated in the old Scht i tz Edir ior of  this

work (published in 1889) that the content of the Ie)it within

each part is arranged according to the order ol the church

calendar. starting from Advenl lndeed. both the PaLn I and

Part 2 begin wilh the subjecl of the anticipation of Christ s

bi f th (Nos. l .  2 and Nos. 13-16) which can be classi f ied as

Advent. Ncs. I and 2 (Genesis 49: t0-1 I) deal with the scene

where Jacob gives blessings to his sons before his death. and

in the Bibler lh js scene is fol lowed by the words' I  have wait-

ed for your salvat ion, O Lord'( \ 'erse 18).  ln the subsequent

numbers 3. 16 and 17, the subject is c lear ly Christ 's binh

However. fo study has proven that the other numbers follow

the order of lhe calendar as well. Rather, the pieces in this

work are loosel! connected in content. ln Pan l. the subject

of Advent dnd Christ s binh is followed by prayers for peace

(Nos.,1 an(l  5.) .  No.6 proclaims that the bir th and death of

human beings are govemed by God. and in Nos.7 md 8' the

r ighteousneiss of God's judgement is told.  Nos.9 and l0 deal

*ith the suffering of lhis world. Iiberation from it and salva-

tion. The l,ast Judgement and etemal life conclude this sec

r ion ( \os. I  I  and 12).

Like Pd t, Part 2 begins with Advent and the bi(h of

Christ, and this is followed by the glorification of God's works

(No. l8).  rrust in the Lord and in salvat ion (Nos 19-21).  and

eternal l i fe and peace given on the Lasl Judgement Day

( Nos. 12 ard 23).  The last piece of Pan 2, No.24. is related lo

\o. ?5 in Fdt 3, and fte subject here is absolute lrust in God

despite the hardships of this world. The other pieces in this

linal section (Nos.26, 28, 29) deal with the last day and God's

judgement of human sins. (No. 27 is independent since it sings

of lhe new!i of Christ's birth being brought lo the shepherds.)

In all. Schiitz s G?ir11iche Chormusik rcflects the reliSious

attirudes o:: the eral human death and the end of this world.

Christ s brlh and resunection (the 'last day' in Chrisrianity'

namely salvation) were viewed in the same li8ht. and the end

was awaited trusting in God and always with hope And this

musr have been the att i tude of the ageing Schi i tz himself '

who had survived to an age when liie and dealh were side by

side.

3. The Pr€lhce to Geistliche Chorhusik

In the preface to the work, Schulz described vividl) the mu-

sical circurnstances under which it was conposed. the object

of lhe woiK, its content and how it should be perfomed. This

is, therefore, indispensable source material for a deeper under_

standing ot'Ihe work.



())  Pr inu prudi& anLl setunt la prui i ru
When Schiirz retumed from his fjrsr joumey to ltaly and pub-
lished his Psd1r,j oJ DariLl (1619j. he proudly srared rhar ir
$as he who had brought the Italian style to Oemany. Many
years later.  when his Geirt l i . . l ( ,Masr ' , t  was publ ished. he
mentioned thal the concenizine styie of composit ion over a
basso conl inuo $as known al l  over Gernany. This st l , le.
cal led 'st !1us reci lal tvus or 'secunda pract ica' ,  emphasized
Ihe intonat ion of words and erpressed words dramatical ly
uslng concenizing technique and tone paint ing. Relat ive f iee-
dom was al lowed in the str ict ly reguialed use of dissonant
chords and rhvthm.

ln conuast.  thc pol)phonic style which closel l ,  fol lowed
strict contrapuolal rules. seen especially in Palestrina s works,
was cal led 'pr ima pract ica' .  Schi i tT maintained the need to
master the str ict  lechnique of pr ima pract ica'  even to com-
pose 1n lhe secunda practica _ Furthemore. he stressed that
music uhich just superf ic ial i !  imirates the l ral ian style in
vogue is like an empty shell lof a nur]'. In Geistliche Chor,
rrilJif SchiitT fetumed to the rraditional srricr technique, with
rhe hope thal this would conrribule to rhe pedagogy of com-
posit ion.

()) Necessart requisites.lir- rcguldr ( omposition
What was Scht i tz s view on str ict  composit ional s ly le? He
Denlioned some of the necessar) techniques: use of modes,
the art  ol  t i l -sues. di f ferenriat ion of diverse styles. and rhe
combinat ion oi  themes. Indeed. his use of modes in this work
1s qurte systematic.  , { lso, great diversi ty of rechnique is seen
in the pieces. For example, in the beginning of No. I  I  ( .So
tahr ' ich hin') .  the ascending scale themc represenl ing the
word 'hinfahren ('go hence l is itrlitated in an invened and
shortened tray. The lat ler is $hat Schi i rz rermed ' fuga in-
versa'. These ttrr) fbrms oticn appear in pairs, and are very
etTect ive. ln rhe beginning of No. l l  ( .O l ieber Hene ),  rhe
use of ' fuga mixta'  is to be noled. The soprano theme which
begins with an ascending pattem and the alto theme, a mod-
ifiecl version of the former. are imilaled respeclively by the
second tenor and the bass. When the text ,O lieber Herre' is
repeated. thjs sopraio theme is coupled wi lh i ts inrerted
forn. This is an exailple of a more elaborate ,fuga inversa.
than n-o. 1 L In rhe end of No. I 3, 'Connexio subiectorum', a
combination of lhemes is used. The theme set Io the words

'durch denselbigen deinen lieben Sohn', comprising crotchets
and quavers. is subsequently imitated in each of the voices.
This is fol lowed by the text 'Jesum Christum'where the ini-
tial theme is still repeared, while it is combined wirh rhe slow
melody (in minims) set to rhe words 'Jesum Christum,. Here
dramatic expression is achieved by the repeated use of rhe
words 'deinen lieben Sohn', Jesum Christum', and unsem
H e m ' .

(3) The Conn orers! between Scacchi an.l Sifert
Although Schiitz actually menrioned that this work was com-
posed according to the strict style, it does not entirelv con-
tom to the old style. For example. in the opening bars of
No. l3 (bars 2-3),  there is a sudden leap from E f lat  to B
natural .  This leap, which was used very effect ively to in-
tensify the music, was in facr strictly forbidden in the com,
posit ional ruies. In addir ion, rechniques such as recirar ive-
style melodies and rone painr ing which he acquired from
'secunda practica' are used throughout the work.

The reason for Scht i tz 's emphasis of ' regular composi,
t ion was the endless controversy between Marco Scacchi,
the Italian composer at the Wdsaw court. md the organist of
Dmzig, Paul Sifen. In 1643, Scacchi published his ,Cribrum

muslcum ad tr i t icum Sifer l icum'( 'Musicat Sieve against
Sife( 's Wheat ' ) ,  hushly cr i r ic iz ing Sifen's pralr?s (1640).  In
1645, in retaliation, Sifeft published 'Andcribrum musicum
adavenam Scacchianam'( 'Ant i-s ieve to Scacchi 's Barley ) .
The focal point of their argument was rhe aforementioned
issue of 'pr ima pract ica and 'secunda pract ica..  In Scacchi,s
opinion, the two styles should be strictly separated and not
mixed. He insisted that sacred music such as pieces based on
chorales should be wri t ten in rhe old sryle,  and cr ir ic ized
Sifert for incorporaiing rhe new style into his chorale works.
Sifert, on the other hand. altacked Scacchi s works, saying
that he was ignoranr of both new and old styles,. His argu-
ment was thar rhe old style was a thing of the pasr, and in rhe
contemporary age, all genres of music were govemed by a
single set of ruies. This argument gradually went on to iake a
more pe$onal character, aather than a conllict of opinions.

Heinr ich Schi i tz,  as the leading f igure of the musical
world, was commissioned by both sides ro deliver his verdict
on this controversy (see Walter Werbeck,s paper in the
Schir :-Jahrbuch. 1995, pp.63ff .) .  The reply seems as i f  he



was praising Scacchi, but in facl he avoided addressing the

issue directly. and tried to settle the matter in a superficial and

diplomatic manner.

The preface to lhe Geistli.he Cltormusik was \\ritten in

response to thi! controversy, and one can say that this work

was his answer. The cautious tone in his preface sho'rs how

he look utmost care not to be involved in lhis low-lev:l argu-

menr. and not to fal l  prey to the cr i t ics.  Rather.  he l r led to

emphasize the impofiance of fundamental training in com-

posi l ion, whjch would be accepled by any musician G?iJf

l i (he Chormusik is composed in a sI) le where each \orce has

an equal part in the counterpoint. There is a basso continuo

part, but it is not an essential component of the music. and the

concert iz in8 sly le is used quite extensively.  Al thcugh he

adopted the techniques of secunda ptacl ica .  this did not

mean that the pieces were wri t ten in the dramatic i t ) ' le or

nonodv style typical  of 'secunda pract ica ln other words.

Schi.irz tried to distmce himself from both Scacchi an,l Siien.

and to show an ideal fom of Gennan sacred music of his age.

I t  is also signihcant Ihat Schi i tz praised the masters of

the past and called them 'classici Autores'. The Latin rord
'classicus was originalll' a word that indjcaled class, mean

ing 'of Ihe first rank . Here. however. Schiilz used lhis word

in the more modem oeaning ot' classic , which was '/er]'. un_

usual fbr the rime and, as hjs word usage suggests his hlslor

ical view was also quite modem. Schtitz indirectly assefted that

each age had its own Yalues. by drawrng ailentron to lne corn-

posers who had achjeved musical  meri ts in their  reipect ive

a8es.
Geistlithe ChonnusiL was dedicated to the Thomasschule

in Leipzig. the renowned institution for music educalicn where

J.S. Bach later became Kantor.  This fact also indicates that

Schtitz himself acknowledged the educationai purposes of lhis

work. and it was his aim to compile a work that wouid be an

exemplar fbr the Geman sacred music of his age.

G) P.rlbrman(e Ptu.tirc
The prcface gives lome impoilant insi8hls into lhc problem

of perfornrance Practice. Sch0lz nentions here the various

l ] f e .  o l  ( h u r c h  m u . l . .  H e  d i \ i d e .  l h e m  I n l o  I q r  L a l e e o r i e ' :

pure vocal music withoul irsruments and music !vith instru-

menrs. fhe lat ter is subdivided into ihree types: (a) .o/ /d

pdrre ( instruments playing along the vocal parts).  (b) with

independeni instrumental  parts,  and (c) with seveml choirs.

He states lhat the pieces in Geistliche CharmLlsik belong to

both the abole categories. From this, one can int_er fiat these

works coul.l be perforned o @ppelld, with (olla Parte rnstrr'

ments. or l r i th inslruments subst i tut ing some of the vocal

pans. From \Io.2.1 onwards, some of the pans are specilled
' instrument.  so Ihat lhey would be played by instruments.

Some of them. however.  have lexts wri t ten under the nuslc.

whereas sorne do not. Schiitz suggests that the pieces where

sonre pans have no tex! (Nos.24. 26, 28 and 29) may also be

sun-q. In fad. it is quite simple to apply words to the parts'

imi lat ing those with texts,  s ince the whole work is wri i ten in

a sl\le sherr Ihere is no hierarchy between the parts

As to :he 'several choirs' mentioned in the pretace. no

piece actual l )  requires two equal-sjzed choirs.  for the number

of lo ices is l imited. However.  in No.25,1cl  vei lJ '  dal  ntei t l

Erhist t  !c l . ' t .  one can sense a plural-choir  et ' fuc! when the

choir of lhe four higher vocal parls. the /rri' and the choir of

the lower fJur vocal patts perfbrm in tums. contrasting * ith

each olher. Also there are pieces where Schiitz specilles Ihe

conlrasl  belween solo ensemble and ful l  choir  lNos- i8 and

10. In \o.10. horvever,  lhe facl  f iat  the indicat ions of solo/

chorus in the conlinuo pan sometimes difler lrom those in the

vocal pafl rna) suggesl a llexibility in solo/chorus selection.)

Lastly. there is an interesting sug8estion conceming the

basso continuor Schtilz states that ihe organ player does nol

have to pla) according to the llgured continuo parl. but ma!

copy all lhe pans into a score or a tablatuie and play fron

rhal.  Spit ta thought Ihat the f igures in the or iSinal cont inuo

pan could not have been written b) Schtilz since there sere

so man! mlstakes. Indeed. lhis work js composed in a st) le in

$hich ma)i imum effect can be achieved without cont inuo

accompaniment.
As for the performing tbrces. the recommended method

of performance is suggested to a certain exlent ir the pub

lished pani. ln the preface. however. Schtitz only states lhat

o n e  . h u u l d  p e t l o r m  r i c o r d i n g  l o  l h c  r r n t e m f o r J r \  p r r L l i . c .

thcreby gi\ in8 the perfbmers the freedom to choose the mo\I

sui table way under vanous circumstances To perfonn thls

s,otk appfopriatel) b! understanding its characlerislics $ouid

be a painstaking but tewarding task fbr the modem perlomer

IOO.



4. Epilogue
Since the music of Heinrich Schtitz was rediscovered in the
19th century, the religious character of his music has tended
to be emphasized. This ried up wirh rhe conseNarive ideology
of German Prctestanlism. as well as Geman nationalism, and
Schritz was hailed as the first composer to set up rhe ideals of
music in the Geman language. The text was considered to be
the dominanr factor in Schiirz s music ('Oratio est Domina ),
and he was primarily regarded as a 'preacher' through music.

The use of sords in Schiitz s music is very elaborate, but
by no means is the music sacrificed. Schiitz emphasized his
task of conveying the textual meaning, but often he tmnscend-
ed this and expressed rhe beauty and the distinguished fom
of music itself. Such beauty in his music captures rhe heans
of those whose mother longue is not German. The outstand-
ing works of Schijrz shine in the musical heiltage of the lTth
century, and through fiem, he joined rhe 'immortals' 

and he
himself  became a'musicus classicus' .

@ Nozomi Sato 1997

DIE SIEBEN WORTTE UNSERS LIEBEN ERLOSERS
UND SEELIGMACHERS JESU CHRISTI (SWV.178)

Die sieben Worte unsers lieben Erlt)sers und Seeligmachers
Jesu Christi is undoubredl]- one of the nost frequently per-
formed pieces of Schi i tz since his whole ourput gradual l ) ,
became known in the lgth century. However,  surpr is ingly
little is known abour where this work should be placed within
his output or its rdle in the musical life of the day. The only
surviving manuscript copy in the Kassel State Library does
not have any comments by Schtitz as seen in the published
version, nor is there any record of actual perfomances_ There-
fore, one can only speculate about these issues by studying
the suwiving score and the structure ofthe music.

Concerning the date of composition, ever since the study
by E.H. Mnller ( 1922), many have refered to rhe supposed
date of circa 1645, but in facr rhere is no evidence of this. The
only certaitr fact is thar since the last piece is copied into a
score dating from 1657. it must have been composed before
that date.

The text of D/. rie/r€, Iyolr? is whar was called Summa
passronrs (Passirrsrarnonie), which was compiled ro in-
clude al l  rhe words of Jesus in the Passion story ol  each

gospel. One of the lirst examples of music set to this kind of
text was a work by Antoine de Longueval ( f l .  1507-1522).  His
Passion music was through-composed in the motet style,
which was introduced to Germany and subsequently imitated
by Leonhard Lechner (c.  1553-1606) and orhers. However,  in
Protestant Germany, 'Responsoiale Passion'  was commonly
perfomed alongside the moteLstyle Latin passions. This was
based on Luther's German translation of the Bible, and the
Turba-Chor was sung in polyphony and the rest monophonic-
al ly on a Passion tone' .

Schitz s Die siebetl Wb{e follows the tradiriotr of .Res-

ponsoriale Passion', while using the rext from the old 'Summa

passionis ' .  Here, however.  Schi i iz r ichly incorporated the
elements he acquired in l faly.  The old 'Passion rone'  was
substituted by expressive monody which he leamt through
dramatic music,  and Gabriel i - type sinfonias were adopted
belbre the introductory chorus and after rhe concluding chorus.
These symmetrically-positioned sinfonias fom a framework
for the middle section consisting of biblical texrs. and this
effectively makes the listener concentrate on the story itself.
The use of instruments and the disposition of voices in the
middle section tre also verv distinctive. Whereas the words
of the Evangel ist  and the characters other than Jesus are
accompanied by basso cont inuo alone, the words of Jesus
given to the Tenor II are accompanied by two higher instru-
mental parts, and the voice and the instruments echo each
other's melody. Such contrast is highly effective, indicating
the dignity of Jesus's words to the l istener and engraving
them on their heans. Funhemore, the Evangelist's words in
the cl imact ic sect ion'Und um die neunte Stunde'( .And at
the njnth hour ')  as wel l  as hjs last words 'Und als er das ge-
sagt ha(e' ( And having said rhis') ae expressed by four-pan
chorus rather than solo voice.

Anolher imponanr feature of Schiitz s Die sieben Worte
rs that he introduced chorale texts in addition to the words of
the Scripture. The texts of rhe opening and closing choruses
are laken respectively from the lirst and lasl verses of Ihe
Passion chorale Dd "Iasus an dem Kreuze stund (As Jesus stootl
an the Crcss). In this way. Italian music and irs dramalic ele-
ments were introduced into Passion music. which was in tum
adapted to Prorestanl church music. This became rhe fore
runner of the Passion oratorios which flourished in the Hansa
cities in the iatter half of the 17th century. Furthemore, this



[adition was handed dopn to Dietrich Buxtehude and Johann

Sebast ian Bach.

Schiitz's works have been highly praised as the tbunda-

tion of Protestant music and iIs development. The fact thal his

Di. sieben Worte has been performed so often lo this da) is a

lestament to its historical value, as well as the stron! appeal

its diverse style and contemplative music has to the modem

ears.
A Nozomi Sato 1997

The Shoin Women's Universi ty Chapel.  in which this CD

was recorded, was completed in March 1981 by the T,lkenaka

Corporat ion. I t  was bui l t  wi lh the intent ion that i t  should

become the venue for numerous musical events, in panicular

focusing on the organ, and so special altentlon was qlven Io

the creation of an exceptional acoustic. The average lcoustic

rcsonance of the enpty chapel is approximately 3.8 seconds.

and particular care has been taken to ensure that the loser

range does not resound for too long. Containing m crgan b)

Marc Garnier buih in lhe French baroque style. Ihe chaPel

houses concerts regularly, wilh the 1001h series concen being

held in September of 1995.

The Bach Col legium Japan (BCJ) was founded in 1990 b)

Masaaki Suzuki, who remains ils music director, with the arm

of introducing Japanese audiences to great worki  of  lhe

baroque era on period instruments. As the name of the en-

semble indicates, i ls nrain lbcus has been on Ihe v,orks of

Johann Sebast ian Bach and rhose composets of '3erman

Protestant music who preceded and influenced him. such as

Buxtehude, Schtitz, Schein and B6hm.

The Bach Col legium Japan comprises both baroque

orchestra and chorus. and i ls major act iv i t ies in( lude an

annual four-concert series of Bach's cantatas and a number oi

insrrumental  programmes. ln addit ion. the BCJ presents

major works such as Bach's PdssiorJ, Handel 's MeJsid, and

Monteverdi s v?i/erj. and smaller programmes for soloisls or

small \'ocai ensembles. The BCJ is based in Tokyo and Kobe

but peforms throughout Japan. and for manl of its projects il

has been pleased Io welcome European artists such as Max

von Egmond. Nancy Argenta. Christoph Prdgardiein. Peter

Kooij. Moiika Frimmer, Michael Chance, Kai Wessel, Gerd

Tiirk, \4ichlel Schopper and Concerto Palatino.

Masaaki Suzuki.  conductor.  was born in 195'1 at Kobe,

Japan. A! the age of I 2. he began to play the organ ior church

seNices ever) Sunday. After graduat ing from the Tokyo

National Lniversi ty of Fine Ans and Music with a degree tn

composit ioo and organ performance, he cont inued 10 study

the harpsichord and organ at the Sweelinck Conseruatory in

Amsterdam under Prof. Ton Koopman and Prof. Piet Kee.

Ha\ in! obtained Soloist Diplomas in both of his instru-

ments in l .msterdam, he was awarded second pr ize in the

Harysichor,l Competition (basso continuo) in 1980 and third

pr ize in the Organ Competi l ion in 1982 at the Vlaanderen

Fest ival  at  Bruges, Belgium.

Masaaki Suzuki enjoys an outstanding reputat lon not

onl-y as an organ and han)sichord soloist. but also as a con

ductor.  Since 1990 Suzuki has also been lhe Musical  Dircctor

of rhe Bach Col legium Japan. As a professor of organ and

harpsichord. he teaches at the Tokyo National Universily of

Fine Arts and Music.



HEINRICH SCHUTZ

cEtsTt, ICHE CHORMUSTK (SWV 369 397)

Heinr ich Schi i tz '  Vorwort
Gi inst iser Lesef:
Es ist bekand uncl arn Tage/ des nach dem der Liber den Bassum
Continuun concenirende Stylus Compositionis. aus Italia auch
uns Deutschen zu Gesichle kommen und in die Hi inde ge
rathen/ derselbige gar sehr von uns beliebet uorden ist/ und
daherc auch nehr Nachfolger bekommen hat/ als vorhin kein
anderer iemahls mag -sehabr haben/ davon dann die bi8hero
unterschiedliche in Deurschland hin und wieder ausgelassene/
uncl in denen Buchldden bel indl iche Musical ische Opera,
genugsam Zeugnl i i j  geben. Nun tadele ich zwar solch Be-
ginnen keine! weges: Sondem vemercke vielmehr hieaunler
auch unter unserer Deulschen Nation/ al lerhand zu der pro-

tessron der Music wohl-seschickie und genei-qte Ingenia. denen
lch auch ihr Lob Serne -sonne/ und selbsl zugeben willig binl
Wei l  es aber gleich\\ohl  an dem/ auch bey al len in guten
Schulen erzogenen Musicis auser zweifei  ist /  daB in dem
schweresten Studio Clontrapuncli nientand andere Anen der
Composi l ion Jn guter Ordnung angehen/ und dieselbigen ge-
bl ihr l ich handcln oder Iraqiren konne/ er habe sich dann
vorhetu in den Stvlo ohoe den Bassum Conlinuum genugsam
getibet/  und dameben die zu ejner Regul i r(en Composit ion
nothwendige Requisila wohl emgeholer/ als da (unter andem)
sind die Disposit iones Modoruml Fugae Simpl ices, mixtae
inversae. Contrapuncrum duplext DifTerenria Styl i  in arte
\4usica diversit Modulatio Vocum: Connexio subiectorum. &c.
Und dergleichen Dinge mehr: Won on die gelehfien Theorici
t rei l leui f t ig schreiben/ und in Schola pract ica die Sludiosi
Contrapuncti rtii leberdieer Sriilrmc unrerrjchlet wcrclen: Ohne
welche/ be) edahrnen Componisten ja keine eintzige Compo-
sition lob auch solche denen in der Music nicht recht gelehnen
OhreD/ gleichsam als eine Himnlische Hamloni flirkommen
mochle) nicht besrehen/ odef cloch nichr viel  hdher als einer
tauben NuB werth geschAtzel werden kan/ etc.

Als bin ich hierdurch veranlasset worden derogleichen
Wercklein ohne Rassum Continltun auch eilsten wieder an-
zugehen/ und hiedurch viel le icht er l iche/ insonderheir  aber
theils der angehenden Deutschen Componisten anzufrischen/
das/ ehe Sie zu dem concenirenden Siylo schreitten /Sie vor_

her diese hane Nu0 (als worinnen der rechte Kem/ und das
rechte Fundament eines guten Contrapuncts zusuchen ist)
auftbeissen/ und darinnen ihre e6te Proba ablegen mdchten:
Allermassen dann auch in ltalien/ als auff der rechten Musi-
calischen hohen Schule (als in meiner Jugend ich erstmahls
meine Fundamenta in dieser Profession zulegen angefangen)
der Gebrauch gewesen/ das die Anfahenden iedesmahi dero-
gleichen Geist- oder Weltlich Wercklein/ ohne den Bassum
Continuum, zu erst rccht ausgearbeitet/ und also von sich ge-
lassen haben/ wie dann daselbsten solche gure Ordnung ver-
muthlichen noch in acht genommen wird. Welche meine zum
AutTnehmen der Music/  auch Vermehrung unserer Nat ion
Ruhm/ wohlgemeinte Erinnerung dann /  ein iedweder im
besten/ und zu niemands Verkleinerung gemeinet/ von mir
vemercken wolle.

Es ist aber mir Stillschweigen femer nicht zuiibergehen/
das auch dieser Stylus der Kirchen-Music ohne den Bassum
Continuum (welche mir dahero Ceist l iche Chormusik zu
tituliren beliebet har) nicht allezeit einerley ist/ sondem das
etliche solcher Compositionen eigentlich zum Pulpet/ oder zu
einem/ beydes mir Vocal und Insfumenial-St immen be-
setzten vollen Chore gemeinet/ theils aber derogestalt auffge
setzer seyn/ das mit besserm Effect die panheyen nichl dupli-
ret, Tripliciret. &c. Sondem in Vocal und Insrrumental-par-
theyen venheile!/ und auff solche Weise mir gutem Eilect in
die Orgel auch wohl gar per Choros (wann es eine Composi-
t ion von Achr/  Zwoelf f  oder mehr St immen ist)  Musiciret
werden kdnnen. Von welcher beyderley Gattung dann auch
im gegenwiiiligen meinem mit wenig Srimmen vor diBmahl
nur heraus gegebenen Wercklein (und bevolab unter den Hin_
tersten/ be),  welchen ich dahero auch den Text nicht habe
unterlegen lassen) anzutreffen seyn; Gestalt der verstiitrdige
Musicus in et l ichen vorhergehenden dergieichen selbsten
wohl vermercken/ und dahero mit dero Anstellung gebiihrlich
zuvefahren wissen wird.

Worbey ich dann zugleich hiermit offentlich prorestiret
und geberhen haben wi l l /  das niemand/ was ietzo gedacht
woiden/ dahin ziehen wol le/  als ob dieses oder einrziges
neiner ausgeiassenen Nlusicaiischen Wercke ich iemand zur
Infomation oder gewissen Modell vorstellen und recommen-
diren wolte/ (deretr Wenigkeil ich dmn selbst geme gestehe.)
besondem will ich vielmehr alle und iede/ an die von allen
vomehmsten Componisten gleichsam Canonisine Italimische



und andere/ Al te und Newe Classicos Autores hiernr i t  ge-

rviesen haben/ als deren f i i r t ref f l iche und unvergleichhche

Opera denen jenigen/ die solche abselzen uncl rnit Fleill sich

darinnen umbsehen werden: In einem und dem andem S{} lo

dls ein helles Liecht iiirleuchten/ und auff den rechten \\es 7u

den Studio Contrapunct i  anf i ihren ki innen. wie dann uber

dieses ich noch der Hoffnung lebe/ auch al lberei t  hie\on in

er$as \achrichtung habe/ das ein/ mjt  wol l lbekanlter/  io

\\ohl in Theoria als Praxj hocherfahmer \'lusicus/ hicnlechsl

der gleichen Traclat an das Tage-Liecht u 'erde kommen

lassen/ der hierzu/ insonderheit  uns Deutschen ruch tehf zu-

traiglich und nutzbal wird seyn konnen: Welches/ das es er

folgen mcige/ dem al lgemeinen Srudio Vu\ ico zum hesten/

ich mitFleiB zu sol l ic i t im dann nicht unter lassen ui l l

Endl ich: Da auch iemand von den Organistcn et\ \a in

dieses mein ohne Bassum Conl inuum eigent l ich auff l lesetzte\

\ \ 'ercklein/ wohl und gena$ mit  einzuschlagen Bel iebun-e

haben/ und solches in die Tabulatur o.ler Partitrrr abru\euen

sich oicht verdr iessen lassen wird: lebe ich der Hoffnung/

dass der hieraulf  gewirndte FleiB und Beni ihung ihn nrcht

allein nicht gerewen/ sondern auch diese Afr der Music desto

nlehr ihren gewtinlschten Effect erejchen werde.

Gotr mil uns sampt und sonders in Gnadeni

l. Der Werdegang der Geistlichen Chormusik

Als Heinich Schi i tz l6 '18 seine Geirt / r( ,? Chotntusik tct

iiifentlichte. war der Dreilligjiihrige Krieg endlich beendet

WAhrend dieses vefhengnisvol len Krieges waren Leben und

Tod der Menschen in den HAnden des Schicksals Schi i tz war

bereits 6J Jahre ah. als der Friede allmahlich in die \!'ell zu-

riickkehfre. und anbetrachts der damaiigen LebenseNafrung

mulj er empfunden haber, dal] sich sein Lehen dem Ende zu-

neigle. In diesem Licht kdnn mar vermuten. daB die 6' i r l

l i the Chotnusik.  wie auch cl ie um dieselbe Zeit  ( l r i '17 bz$'

1650) verdtTentlichlen Teile II und Il[ def S]l/?/?onrd !d'rd

als Zusammenfassung dessen gemeint waf.  sas ef ln Laute

seiner musikal ischen Kariere aufgebaut hatre. und als Ver-

mdchmis an die naichste Generat ion (wie Bachs \ l lerke der

lelzten Jahre)-
Es gibt zwei hauptsi ichi iche Theorien dart jber,  s ie die

Geist l i (he Chornr ls ik komponien wurde. Die konvtr l ionel le

Theorie bcsagt. dall das vertjflentlichte \\'erk cine Zusammerr

fassung \or Stucken is l .  die er im Laufe der Jahre f i i r  die

Gottesdien!. tc in der Kirche komponier l  hatte '  die andere. daB

das \ \erk s!stenat isch als Z)klus Seschrieben wucle An den

nusikal ischen Elcrnenten. wie Anzahl und Vertei lung der

Singst immrn. so$ic den verwendeten Kirchenronarten und

den Te\t \rof i .  s ieht man. daB sl imtl iche St i icke in def Tat

nr i teinlnder in Beziehun!!  stehen Diese Beziehui lg unler_

scheidet sich aber cleut l ich lon der zykl ischen Foml. die da-

mals in \Jessen und Suitan zu l lndel l  war '  Sie ist  kein Prinzip'

das das ganze $erk durchdringt. Man kdnnte sagen' daij die

Gd\t l i ( l le ahornusik eine Viel fah von fonral  und inhalt l ich

verschiedenen Str: icken lose miteinander verbindei Derzeit

seiB man rber nicht-  ob diese lose Verbindung vor der Kom'

posit ion cxist iene oder ersl  nachlraiSl ich eingef i ihrt  wurde-

2. Struktur, Text und Stoff

l ) \e G(ist l i (he Chornusi l . :  besleht aus 29 Numnrern (von

denen Nr. l  und 2 bzu.4 und 5 i i ls Paare betrachtci  werden

kijnnen, so dalj man sagen kann, da13 die Sunlme 27 \unlnen

betriigt). uild ist in drei Teile geteill. entsprechend der Anzahl

cler Singstrmnen: Tei l  I  mit  f i in ist i i lmigen Sl i icken (Nr '  1

l l ) .  Tei l  : l  mit  sechsst immigen (Nt 13-24) urd Tci l  I  mit

s iebenst inmigel (Nr.25-29) Die Terte sind in cler Heuptr

sache den Alten und Neuen Testamenten in Luthers Uber

setzung enlnomfiel. aber Choraltexte rverden auch versendet

In clef  I  889 veri j f lent l ichlcn al ten Schi i lz AusSlabe diescs

\\ 'erkes gab Phi l ipp Spit ta an. der texl l iche lnhr l t  eines. jeden

Tci l \  sei  den Kirchenkalender entsprechend angeordnet nl i l

Beginn beim Advent.  In cler ' faI  begjnnen dic Tei le I  und 2

mii  dem l 'hema der Eruartung der Geburl  Chrisr i  ( \ 'Jr '  l  2

und 1l-16),  das als Advent eingereihl  werden kann \r '  I  und

2 (Genesis .19: 10- l  l )  behandeln die Szene. wo Jakob vor

seinen To. le seine Sdhne segnet.  und in der Blbel folgen

dann dic worte ..Auf deine Ililfe harre ich Herr" (vers l8J'

ln den folgenden Nunment 3'  16 und 17 is l  Chrj \ t i  Gebuft

eindeut ig das Thema. Es gibi  aber keine Unter\uchun8 die

bewiesen haffe. daB auch die Libr igen Nummcn kalendrr isch

angeordnet sind.
Die: i t t icke diescs Werks sind inhalt \ni i l l ig eher losc

miteinand-r verbunden Beispielsseise t_olgcn in crsten Tei l

nach dem Thema des ,\dvents und der Gebur! Christi Geb'te

f i i r  den Frieden (Nr. '1 und 5) ln \r '6 \ \ ' i fd gcsungen dalJ



Gebun und Tod des Menschen von Gott bestimmt sind, und
in Nr.7 und 8 isr das Thema die Gerecht igkeit  von Gottes
Richterspruch. Nr.9 und 10 behandeln das Leiden in dieser
Welt, die Erlctsung davon und das Heil. Das Jringse Gericht
und das ewige Leben beschl iel jen diesen Tei l  (Nr.  I  I  und l2).

Ahnlich wie Teil I beginnr auch der zweite Teil mit dem
Advent und der Geburt  Christ i .  Dann folgen dje Verherr,
lichung der Taten Goftes (Nr. l8). das Vetrauen zum Hem und
zur Erlc isung (Nrq 2l) ,  und das ewige Leben und die ewige
Ruhe, die am Tag des Ji . ingsten Gerichts gegeben werden
(Nr 22 und 23).

Das letzte St i ick des zweiten Tei ls.  Nr.24. ist  mit  Nr.25
im dritren Teil verwandr, und das Thema ist hier das absolute
Venrauen in Gort im Elend dieser Welt. Die andercn Stiicke
in diesen SchluBrei l  (Nr.26, 28. 29) handetn vom Tag des
Ji ingsten Gerichts und von Go(es Bestrafung der mensch-
l ichen Si inden (Nr.27 isr f reistehend. da es die den Hirten
tiberbrachte Nachrichr von der Gebufi Christi besingt).

Im ganzen gesehen spiegelr  die Geist l iche Chormusik
von Schiitz die religidse Einstellung der damaligen Zeit: man
betrachtete im selben Licht den Tod des Menschen, das Ende
der Welt. Chrisri Gebuil und Auferstehung (den ,,Jtingsren
Tag" des Chrisrentums. und zwar die Erldsung).  und man
wartete auf jenen Tag im Glauben an Goil, stels voller Hoff
nung. Dies mulj auch die Einsrellung des alten Schiitz selbsr
gewesen sein, der jenes Alter iiberlebt ha(e, in dem Leben
und Tod nebeneinandei standen.

3. Das Vorwort zur Geistlicheh Chormusik
Im Vorwort zu diesem Werk beschrieb Schi i rz lebhaft  die
musikalischen Umsdnde. unter denen das Werk komponieit
wurde, den Zweck des Werkes. dessen Inhalt, und wie es auf
zufiihren ist. Daher ist es ein unentbehrliches Material zum
tiefer€n Verctehen des Werkes.

(l) Primd und se(fnda prdcticd
Als Schi i tz von seiner ersten I tal ienreise zur i ickkehrte und
1619 die Davidspsalm?, verijffentlichle, behauprete er stolz.
er hatte den italienischen Stil nach Deutschland gebrachr. Als
seine Geist l iche Meri ,(  v iele Jahre spaler herausgegeben
wurde, erwehnle er,  daf j , .der konzertante St i l  des Kompo-
nierens i iber einem Basso cont inuo,. in ganz Deutschland
bekannt sei .  Dieser St i l ,  , ,Stylus reci tar ivus. oder . ,Secunda

practica" genannt, betonte die Deklamation der Sprache und
brachte die Wone dramatisch zum Ausdruck, durch den Ge
brauch von konzertanter Technik und Tonmalereien. Eine
relat ive Freiheit  im str ikt  regul ierten Gebrauch von Disso-
nanzen und Rhythmus war erlaubL

Im Kontrast dazu nannte man den poiyphonischen Slil,
der sich strikt an die kontrapunkrischen Regeln hielt, und der
besonders in Palestrinas Werken zu beobachten war, .Prima
pract ica".  Schi i tz vertrat die Ansicht.  daf i  man die str ikte
Technik der,,Prima practica" behenschen muBte, und sei es
nur um sich der,,Secunda practica" zu widmen. Aul3erdem be-
tonte er, daB eine Musik, die lediglich detr modischen iralie-
nischen St i l  imit iene, wie eine,, taube NuB" sei .  ln der Geirr
l ichen Chormusik kehrte Schi i rz zur tradir ionel len, str ikten
Technik zuriick, in der Hoffnung. dall dies zur pedagogik der
Komposition beirragen wiirde.

(2) ,,Zu einer Regulitien Composition norhv,endige Requisita"
Was dachte Scht i tz denn vom str ikten Komposit ionssr i l?
EiDige der notwendigen Techniken erwahnte ei den Gebrauch
der Kirchentonanen, die Kunsr der Fugen, die Differenzierung
verschiedener Stile und die Folge der Themen. Sein Gebrauch
der Tonarren in diesem Werk ist tarsiichlich ganz systema-
risch. Man kann in den Stiicken auch die technische Vieifalt
beobachten. Am Anfang von Nr. I I (..So fahr' ich hin,,) wird
beispielsweise das steigende Skalenthema, das das Won ..hin-
lahren" beschreibt,  von seiner verki i rzten Umkehrung imi-
t ie i l .  Dies isr.  was Schi i tz als, ,Fuga inversa,.bezeichnefe.
Diese beiden Fomen erscheinen hliufig paarweise und sind
sehr effektvoll. Am Anfang von Nr 13 (,,O lieber Hene.) isr
der Gebrauch von ,,Fuga mixta ' vemerkt. Das Sopranlhema,
das steigend beginnt,  und das Altrhema. eine modi l iz ierte
Fassung davon, werden von zwei len Tenor bzw. vom BaB
imitiert. Bei der Wiederholung des Textes ..O lieber Here..
wird dieses Sopranthema mjt der invertienen Form verbun-
den. Dies ist ein Beispiel einer kunstvolleren ,,Fuga inversa.
als Nr.  I  1.  Am Schlul j  von Nr l3 wird die , ,Connexio subiec,
torum" gebrauchr, die Folge der Themen. Das Thema wurde
zu den Wofien ..durch denselbigen deinen lieben Sohn , kom_
ponrert und besteh! aus kurzen Tdnen (schwarzen No!en); es
wird anschl ielSend von al ien St immen imir iert .  Es folgt  der
TexI , .Jesum Christum',  wo das urspri . ingl iche Thema nach
wle vor wiederholt wird, wAhrend es mit der langsamen Me_



lodie (jn weillen Noten) kombinieft wird. die zu den wofien

,,Jesum Chrisrum" gesetzt wutden. Hier wird der dramatische

Ausdruck durch wiederhohes Verwenden der Wone .deinen

l ieben Sohn", , .Jesum Christum" und . ,unsern Herrn'  ge-

schaffen.

( .3) Die Auseinandef iet .utg:vischen S.a(Ll i  unt l  SiJert

Obqohl Scht i tz erwahnle, daJl  dieses Werk im slr i l i ten St i l

kornponien worden wat, entspricht es nicht ganz dem allen

Stil. Beispielsweise gibt es in den Anfangslakten vcn Nr. I 3

(Takte 2-3) einen plcilzlichen Sprung lon Es nach H So ein

Sprung wurde s;hr effektvol l  veiwendel.  un die Nlusik zu

intensivieren, war aber laut den Komposit ionstegeln slr ikt

verboten. AuBerdem werden im ganzen Werk Techntken sle

rezi tat iv ische Melodien und Tonmalereien eingeselr l .  die er

d e r  . . S e r u n d a  p r a u l i L s '  e n t n o l l r m e n  h d l l e

Im Hintergrund der TaIsache. daB Schiitz dje ,,f{egulirte

Composit ion" betonte, war eine endlose Auseinanderselzung

zwischen Marco Scacchi,  dem am Warschauer Hol tai t igen

iialienischen Komponisten. und dem Danziger Organiilen Paui

Sit!fi. l64l verciffentlichte Scacchi sein ,.Cribrum nusicum

ad riticum Sifenicum". wo er Sifens PJdlme, (16'10) scharf

kritisie(e. Als VergeltunSsschlag verciffendichle Sifen augen

blicklich sein,,Anticribrum musicum adavenam Scacchianam'

I  16,+5).
lm Mittelpuntt ihrer Auseinande$elzung sland d,lr bereils

er[ 'ahnte Gegensatz von . .Pr ima pract ica" und . .Secunda

praclica". Laul Scacchi sollten die beiden Stile strikt {usein-

andefgehalten. nicht vennischt werden Er beharc darauf

daB geist l iche Musik wie jene. die auf Chori i len b!sier! '  inr

alten Stil geschrieben werden sollle, und er kritisierte Siler1.

weil dieser den neuen Stil in seine Choralwerke mir .inbezog

Sifert  gr i f f  seinerseits Scacchis werke an. indem er sa8te.

dieser kenne sich treder im neuerl  noch in al ten St i l  aus

Seine Argumentat ion rvar die. dal ]  der ahe Sl i l  Sache der

Vergangenheit war, und daB in Zejtaher der Cegenwart s:imt

l jche musikal ische Ganungen von denselben Regeln be-

herrscht wiirden. Die Argumentation uurde aber allmaihlich

immer pe$onlicher.

Als fiihrencle Persdnlichkeit der Musikwelt trurde Hein-

r ich Schi i rz von beiden Seiter gcbeten. sein Urtei l  t iber diese

Auseinandersetzung zu fiillen (seine Antwort auf diese Auf-

tbrderung s' i rd detai l l iert  von Walter Werheck im.t . , , l : -

Jahrbuth 1995 besprochen). Die Antwofr sieht aus, als ob er

Scacchi loben wi irde, aber in Wirkl ichkeit  vermied er.  s ich

direkt mit der Angelegenheit zu befassen, und er versuchte

statrdessen. die Sache auf eine obeillAchliche und diploma-

iische Afr ,.u erledigen.
Das Vorso( zur Gristlichen Chormusik \|vde als Reak-

t ion auf diese ,{useinandersetzung Seschrieben. und man

kdnnle sagen, dalj dieses \l'erk seine Antwon war' Der vor-

sicht ige Ton im Vorwort zeigt,  da13 er sich mit  al ler Kraf i

da\or hi i !ete. s ich an dieser auf niedr igslem Niveau gett ihrten

Diskussion zu betei l igen. und eine Beute der Kri l iker zu

serden. Stattdessen versuchte er, die Wichtigkeit einer grund-

legenden x.ompositionsausbildung zu belonen. die von jedem

\{usiker alizeptiert werden kcinnte. Die Geistliche Chornusik

ist in einenr Stil komponiert, bei dem jede Sdmme eine gleich-

berechtigte Rolle im Kontrapunkl hat Es gibt eine Continuo-

srinme. di3 aber keine enlscheidende Komponente der N4usik

ist .  und dEr konzenante Sl i l  wird ausSiebig verwendet.  Ob

*ohl er die Technik der. ,Secunda pract ica" veruendete. be-

deutete dies nich!, dalJ die Stiicke im dramatischen Stil oder

in der Monodie geschrieben wurden, die f i i r  die, .Secunda

praclica lvpisch snld. Mit anderen Wonen venuchle Schtitz'

s ich von sowohl Scacchi als auch Sifert  zu distanzieren, in-

clem er eine ideale Forn deulscher sakraler Musik der dam{

l igen Zeir  Norlegte.

Es ist auch bedeutsam. daB Schiitz die Meister der Ver-

gangenheit  lobte und , .c lassici  Autores" nannte. Das later-

nische \ \ i l r t  , ,c lassicus'  bezog sich urspri ingl ich auf die

Klassel es bedeutete ..erstrangig". Hier Sebrauchte aber Schtitz

das \ \brr  im moderneren Sinn , .k lasl isch' .  was f t i r  die da-

malige Zeit sehr unSewcjhnlich war. und wie seine woilwahl

andeutet.  r laren seine Ansichten in geschicht l icher Hinsicht

qanz modcrn. lndirekt behauptete Schiitz. daB jedes Zeilaher

:eine eigenen I'etle hatte. indem er die Aufmerksamkeil auf

jene Konr]]t,r,' rn lenkle. die in ihren verschiedenen Epochen

nu\ ikal is i  i re Lei\ tungen vol lbracht hal ten.

Die .  Geisl l iche Chormusik" wurde der Leipziger Tho-

masschule ge(idmel.  der beri lhmten Schule f i i r  rnusikal ische

Ausbi lc lung. an selcher Bach sp: i ter Kanlor wurclc.  Dieser

Umstant l  zeugt auch davon. dal l  Schi i tz selbst den p: ida-

gogischer,  Zweck des Werks anerkannle. uncl  es *ar seinc

Absicht. ein \\'erk zusamnenTustellen. das fiir die damalige

geist l iche I \4u5ik in Deulschland ein !bfbi ld sejn sol l te.



( 4) Zur Aulfiihrungspruxis
D a s  V o r w o r t  g e w : i h r t  e i n i g e  * i c h t i g e  E i n b l i c k e  i n  d a s
Problem der Auffiihrungspraxis. Schiitz erwihnt die verschie-
denen Arten der Kirchenmusik.  Er tei l t  s ie in zwei Kate-
gorien auf: reine Vokalmusik ohne Insffumente, und Musik
mit Instrumenten. Diese ist in drei Typen unteneiltt a) .o//d

/rdrae (lnstrumente verdoppeln die Sinsstimmen), b) mir un,
abhangigen Instrumentalst immen, und c) mehrchcir ig.  Er
stelll fest, dalj die Sri.icke in det Geistlichen Chormusik zt
beiden Kategorien gehdren. Daraus kam geschlossen werden,
daB diese Werke entweder d . .dppel ld aufget ' i . ihrt  werden
kcinnen, mit Colla-pme-lnstrumenten, oder tnit lnsttumenten.
die einige der Singsrimmen erserzen. Ab Nr. 24 sind manche
Stimmen als ,,lnstrument" bezeichnet, was hieB, dall sie instru-
mental auszufiihren waren. I4anchen von ihnen sind aller-
dings Texre unterlegr, manchen nichr_ Schtitz schliisr vor, dalj
jene St i icke, wo manche Srimmen texdos sind (Nr 2, ,1,  26,
28, 29) ebenfalls gesungen *erden sollen. Es isr in der Tat
ganz einfach, den Stimmen \,!brte zu unterlegen indem man

.iene mit TexIen imitierr, denn das ganze Werk ist in einem
Stii geschrieben, tro zq ischen den Stimmen keine Hierarchie
vorl iegt.  Was die im Vorwon erwaihnlen,,mehreren Chdre..
betrifft. verlangt in Wirklichkeil kein Srtick zwei gleich grolJe
Chdre. denn die Zahl der Srimmen ist  begrenzt.  In NL25,
,,Ich weiB. da13 mein Erlcjser lebr", kann man allerdings eine
nrehrchcjr ige Wirkung empl lnden. wenn der Chor der vier
hdheren Stimmen. das TuIti. und der Chor der vier tieferen
Stimmen abwechselnd und im Kontrast zueinander erschei-
nen. Es gibt auch Srel len. an denen Scht i tz den Konrasr
zwischen Solisten und vollem Chor angibr (Nr. I 8. 20).

Zuletzt gibr es einen inreressamen vorschlag hinsichtlich
des Generalbasses: Scht i tz gibt  an. daB der Organisr nicht
entsprechend dem bezifferten Conrinuopan spielen muil. son
dem samtliche Stimmen in eine Panirur oder eine Tabulalur
abschreiben kann, aus der er dann spieir. Spitra meinre, die
Zif fern im Continuopart  des Originals kdnnten nicht von
Schiitz geschrieben worden sein. da es so viele Fehler gab.
Dieses Werk ist in der Tat in einem Sril geschrieben. bei dem
die maximale Wirkung auch ohte Cont inuobeglei tuDg zu
erreichen ist.

Was die Besetzung betrifft, r'ird die enpfohlene Afr det
Auffi.ihrung bis zu einem eewissen Grade in den gedruckten
Slimmen angegeben. Schtirz ernpfiehlt im Vorwort nuq die

Charakteilstika des Werkes in Erwagung zu ziehen, und es
entsprechend der zeitgendssischen Praxis aufzufiihren; dies
ist wohl auch fiir den modemen Interpreten eine schwieige
aber edieuliche Aufgabe.

rl. Epilog
Seit die Musik von Heinrich Schiitz im 19. Jahrhunden wieder-
entdeckt wurde, tendiene man dazu, den religidsen Chilakter
seiner Musik zu betonen. Dies hing mit der konseryativen
I d e o l o g i e  d e s  d e u t s c h e n  P r o t e s t a n t i s m u s  u n d  m i t  d e m
deutschen Nationalismus zusammen, und Schiitz wurde als
erster Komponist bejubelt ,  der Ideale f i i r  die Musik in
deurschei Sprache aufgestellt hatte. Man hielt den Texr fiir
den dominanten Faktor in Schiitz Musik (,.Oratio est Do-
mina") und meinte, er sei in erster Linie ein ,,Prediger', durch
die Musik.

Der Gebrauch der Wone in Schiitz, Musik ist sehr kunsF
voll, aber die Musik wird keineswegs geopfert. Schiirz be-
tonte seine Aufgabe als Uberbringer der Textbotschaft, aber
er ging haufig dariiber hinweg und b.achre die Schtjnheit und
die hervouagende Form der Musik selbsr zum Ausdruck.
Diese Schdnheit  in seiner Musik fesselt  die Herzen jener.
deren Muftersprache nicht die deursche ist. Die auBerordent-
lichen Werke von Schiirz gl;inzen im mnsikalischen Erbe des
17. Jahrhundefrs, und durch sie konnre er sich zu den grdBten,
mustergtiltigen Komponisren (.,canonisierte Autores") zehlen

er wurde selber ein . ,Musicus classicus' .
@ Nozomi Sato 1997

DIE SIEBEN WORTTE UNSERS LIEBEN ERLOSERS
UND SEELIGMACHERS JESU CHRISTI (SWV478)

Die sieben Wrlte unsers lieben Etli)sers und Seeligilachefi

"/€J, Crrisrl ist zweifelsohne eines der meistgespielten Sriicke
von Schiitz seitdem sein Gesamtschaffen im 19. Jahrhundert
al lmahl ich bekannr wurde. Erstaunl ich wenig ist  hingegen
dartiber bekannt, wo innerhalb seines SchafTens dieses Werk
einzureihen ist, und iiber seine Rolle im damaligen Musik,
leben. Die einzige iiberliefefre Kopie des Manuskiprs, in der
Kasseler Staatsbibliothek, hat zum Unterschied von der ge-
druckten Pa(itur keinen Kommentar von Schiitz selbs!, und
es gibt keine Dokumenrat ion i iber etwaige Auffr ihrungen.
Aus diesen Grtinden kann man in dieser Hinsicht nur anhand



der tiberliefenen Parlilur und der Struktur der \lusili \peku-

l ieren. Was die Entstehungszei i  betr i f f t .  haben r ie le :ei l  E.H.

\4ul lers Studie (1922) das von ihm vermutete Jahr.  um l6-15.

angegeben. aber in Wirkl ichkeit  gibt  es keinerlei  Be$er\e da-

fLir. Die einzige sichere Talsache isi, dall es tertig-qeslellt ge'

tresen sein mul j .  bevor das letzte St i ick in ein \ lat l ia l  aus

.leni Jahre 1657 kopiert wurde.

Der Text der,Sir ' / ret  l tbrte ist  das, was man die . .Summa

passionis '  (Passionsharmonie) nannte. das man zusammen-

stel l te,  um samtl iche Wone Jesu in den P{s\ ionsges.hichten

der verschiedenen Evangel ien zu vereinigen. Eine der er\ len

Vefronungen eines Texles dieser Art war ein werk von An_

roine de Longueval (etwa 1507-1522).  Seine Pdssionsmusrk

sar durchkomponiert  in einem Motettenst i l ,  der von Leon-

hard Lechner (um 1553-1606) und andercn nach Deulschlancl

gebracht und dann imitiert wurde.

lm protestant ischen Deutschland wurde aber ibl icher '

$eise die , .Responsoriale Passion" neben den lateinischen

Passionen im Moleilenslil aufgefiihn Sie basierte aul Luthers

Blbel i ibersetzung. der Turba-Chor wurde pol)phonisch ge

sungen. der Rest im monophonen..Passionston".

Schiilz Dlc rieb.r tyorr. schlieBen sich an die 
-fradilion

der . .Responsorialen Passion'  an, wehrend sie den TexI der

al ten . ,summa passionis '  verwenden. Schi i tz brachte {ber

hier eine reiche Fi i l le. jener Elemente zum Vorschein. die er in

I tal ien kennengeleml hatte.  Der al te, ,Passionston" wurde von

einer expressiven Nlonodie erselzl .  die er durch dic drarna

t ische Musik gelernl  hane. und Sinionien vom Typ eines

Gabrieli wurden vor dem AnfanE!schor und nach den- SchluB-

chor hinzugef i igt .  l ) iese i )mmetr isch ejngesetzte Sinfbnien

bi lden einen Rahnen l t i r  den aus bibl ischen Te(ten be

\tehenden Mit tel tei l ,  was den Horet aui  ef fekt ive .{r l  dazu

bringt, sich auf die eiElenrliche Ceschichte zu konzentrieren

Der Gebrauch der lnsltumente und die AnlaSe der Stimmen

im l\'littelteil srnd ebentalls sehr kennzeichnend wiihrend die

worte des Evalgelisten und der iibrigen Personen auBer Jesus

nur vom Basso cont inuo beglei tet  $erden. besrehl die Be-

gleitung der Wone Jesu, die dem Tenor II zugeleilt sind. alrs

zq'ei  hoheren lnstrumentalst innnen. wobei die Sl i rnme und

die lnsnumente Echos der verschiedenen Melodien bi lden.

Der e0t\Iandene. hdchst effektYolle Kontrast untersreicirt die

Wiirde der Worte Jesu, die an die Herzen der Hijrer |tprechen

weiters werLlen die wbrte des F-vangelislen beim Hdheputrkl

. .Llnd un ( l ie neunte Stunde',  sowie sein letztes Won , 'Und

al\  er das gesagt hatte" nicht von einer Solost imme. sondem

rom r ic ' rst immigen Chor zum Ausdruck gebmcht.

Ein arderer. wichliger Zug in Schiitz Dr. sieben Wort(

ist .  di lJ. f  rusi i lz l ich zu den worten der Hei l iSen Schri i t

Choralte\kr einfiihne. Der Text der Ch6re am Anfang und am

Ende rurde dem erslen bzw. den letzten vers des Passions-

chorals D. '  Jests an Kretnze sl !4a1 entnommen. Auf diese

\\tise \\'urde die italienische Musik und ihre dramatischen

Elemenre in die Passionsmusik hereingebracht.  die wiederum

der protesrrntischen Kirchenmusik angepallt wurde Dies war

ein \brliulrr der Passionsoratorien. die wlihJend der zweiten

Hai l f te des 17. Jahrhunderts in den Hansest i idten bl i ihten-

Femer *urde diese Tradition Dietrich Buxlehude und Johann

Sebastian Bach tiberliefert. Schiitz' Schaffen wurde als Grund-

stein der p'otestantischen Musik und ihrer Entwicklung hoch

gelobi.  Der Umstand, daB Die siehen Wblre bis heule so

haufig autirefiihrt rvurclen. ist eil Beweis fiir den hislorischen

\\ert des werkes. sosie fih den grol]en Anklang' den seine

\ l i l ist isch' ; ie l t i i l t ige und kontemplat ive Musik bei modemen

Ohren findel.
A Nozomi Sato 1997

Die Kap€l le d€r Frauenuniversi tat  Shoin. in welcher diese

CD autgerommen wurde. wurde im Miirz 1981 von der Take

naka Corporat ion vol lendet.  Sie wurde mit  der Absichl  er

baut.  daB sie der Ort zahlreicher musikal ischer Ererenlsse

trerden sollte. nit der Orgel an zentraler Slelle' und man war

d a h e r  b e s o n d e r s  d a r a u f  b e d a c h t .  e i n e  a u i l e r o r d e n l l i c h e

Akusrik zu schaffen. Die durchschnitlliche akus!ische Reso

nanz der lceren Kapel le l ie8l  bei  etwa 3,8 Sekunden. und man

bemiihre sich besonders darum. dafJ die t ieteren Register

keinen al l , .u iangen Nachklang haben sol l ten. Die Kapel le hat

eine ron lvlarc Gamier im franzdsischen Barockstil gebaute

Orgel. Konze(e linden regelmtil3ig statr: das l00 Serienkon

zefi \\'urde im Septenlber 1995 vemnstallet.

Das Bach Col legium Japan (BCJ) rvurde 1990 von seinenl

.lerzeitigen Leiter Masaaki Suzuki in der Absicht Segrtindet'

das japanische Publ ikun mit  grol ]en werken des Barock-

zeital lcrs auf zei tgelreuen Instmmenten bekanntzunachen



Im Mittelpunkt der Tarigkeir srehen, wie der Name des En-
sembles andeutet.  die Werke Johann Sebast ian Bachs und
jener Komponisten deutschet protestantischer Musik. die ihn
als Vorgdnger beeinfluBten. wie Buxtehude, Schiitz, Schein
und Bcihm.

Das Bach Col legium Japan is!  nicht nur ein Barock-
orchester, sondem auch ein Chor, und zu seinen Haupttatig-
keiren geh6ren eine j : ihr l iche Serie von vier Konzenen mil
Bachkantaten und verschiedene instrumentale Programme.
Zusatzlich bringt das BCJ wichrige Werke wie Bachs Pdjslo,
,€r.  Haindels Messias und Monteverdis l , i ,Jperr.  sowie
kleinere Programme f i i r  Sol isten oder kleinere Vokalen
sembles. Das BCJ ist in Tokio und Kobe beheimaret, trirt aber
in ganz Japan auf, und fiir viele seiner Projekte hatte es das
Vergniigen. europiische Ktinstler willkommen zu heiBen. wie
etwa Max von Egmond. Nancy Argenta, Christoph Pr€-
gardjen, Peter Kooij, Monika Frimmer, Michael Chance, Kai
Wessel.  Cerd Ti . i rk,  Nl ichael Schopper und das Concerto
Palatino.

Masaaki Suzuki wurde 195,1 in Kobe geboren. Im Ater von
zwcj l f  Jahren begann er,  beim sonntagl ichen Gottesdiensl
Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Nationalen Universi-
tal fi.ir Kunst utrd Musik in Tokio in den Fechern Komposi-
tion und Orgel setzte er seine Studien in Cembalo und Orgel
am Sweelinck-Konserva[orium in Amsterdam bei Prof. Ton
Koopman und Prof. Piet Kee fon. Nachdem er in Amsterdam
Solistendiplome fiir beide Insrrumente bekommen hatte, er-
hielt er den zweilen Prcis beim 1980er Cembalowettbewerb
(Basso continuo) und den dritten Preis beim 1982er Orgel-
wettbewerb des Flandern-Fesrivals in Bri igge. Masaaki
Suzuki genie8t einen auBerordent l ichen Ruf.  nicht nur als
Organist und Cembalisr. sondem auch als Dirigen!. Seir 1990
ist er kiinsderischer Leirer des Bach Collegium Japan. Er ist
Prolessor f i j r  OrSel und Cembalo an der Nal ionalen Uni,
versit.it fiir Kunsr und Musik in Tokio.

HEINRICH SCHUTZ

GETSTLICHE CHORl\, IUSIK (SWV 369 397)

PrOface du compositeur
Il est su panout que, depuis que le stlle concenant de com-
position sur une basse continue venu de l ltalie a attir6 notre
attent ion. I  nous les Al lemands. i l  t -  a 6t6 tr is apprdcid er
populaire ici. En fait, il a gagnd plus d'adeptes que tout aure
style. Les @uvres musicales vari6es qui remplissent mainte-
nant les magasins de musique d'Al lemagne en offrent une
6vidence suflisante. Il n'y a dvidemment rien de mal i cela.
Je vois plut6t dans ces compositeurs, et aussi ceux de notre
nat ion al lemande, toutes sortes de gdnies musicaux dont
j'admets de bon ceur ou concdde volontie.s la rdputation.

D'un autre cOt€, aucun musicien, mCme celui  sortant
d une bonne 6cole, ne peut s'attaquer a l'drude la plus diffi-
cile de conlrepoint ou A tout autre style strict de composition,
s en servir ou le oaiter coreclemenl sans avoir acquis une
adresse suff isante dans le stvle sans le /rdsso (ont inuo. el
avoir maitrisd les exigences de la composition courante qui
sont (enIre autres):  organisat ion mdthodique des modes:
fugues simples. doubles et avec inversioni contrepoint double;
ditfdrenciation des divers styles en musique; modularion des
voix;  succession de thdmes,etc.  et  sujets semblables sur les,
quels les th6odciens 6rudits dcrivenr des pages er des pages.
Les contrepoints d'exercice 6tudi6s par des musiciens lors
des heures d'6cole sont aussi inponants [in Sthold Prd.ica].
Sans eux, aucune composition ne peut survivre. meme si elle
est ecnte par un compositeur expdrimentd et si elle semble
d'une hamonie c€leste i l  ceux dont les orei l les ne sonl pas
convenablement entraindes I  la musique. El le ne vaudrai t
alors pas tel lement mieux qu'une noix vide [er i? taube Nuss,
une noix sourdel.

C est ainsi  que j 'a i  6cr i t  cetre pei i te euvre sans basso
contrnuo. de sor le que le genre puisse reprendre tacine eI
peut-effe inspirer quelqu'un, sufrout parmi les jeunes compo-
siteurs allemands. Avan! d'avancer dans le slyle concenanl.
en guise de preiliire 6preuve, ils devraient ouvdr cete noix
dure. aller au fond du problCme. la oit ils pounont lrouver le
ceur et la base du bon conrrepoint.  Car en l tal ie,  l i  o i  se
trouve l'dcole de musique authenrique (dans ma jeunesse. j ai
commencd l?i d apprendre les fbndarions de cerre profession).



il 6tait coutume pour les d6butants de conmencer d conposer

lausarbeiten] chaque breve euvre sactde ou protane propre-

ment et di l igemment sans le basso cont inuo Ce(e ercel lente

procddure est probablement encore suivie l i -bas Jl  ddsire

souligner que mes remarques sur l avancemenl de la nluslque

et l accroissement de la reputation de notre nation sonl iailes

avec la mei l leure des inlenlons et aucunement au dl l r lmenl

de qul que ce solt.

Je voudrais aussi  dire que ce style de musiqur:  sacrde

sans basso continuo (que.j'ai donc appel€e Musiqre chorale

Jpi i  r l rel /e) n 'est pas toujours le mdme. Certaines de\ conpo'

si t ions sont vraiment pour voix solos; d-autres scnt pour

grand cheur avec part ies vocales et inslrumentales Une

part ie de ces dernidres sont dcr i les de faqon a ce qre. pour

obtenir un meilleur effet, les pdties ne sonl pas dourrldes. nl

t r ip lees. etc. .  mais sont div isdes enre les voix et le i  instru

ments et peuvenl ainsi Ctre jou6es alec bon effet i1 I'or8ue ou

chantdes dans plusieurs cheurs (si  une composit ior a 8. 1l

ou plus de voix). Ces deux types \e trcuvent dan( mon cuvre

ci-prdsentde. ecr i te pour quelques vo,x seulement.  Je n ai  pas

fourni le texte des compositions i la 1ln parce que le musiclen

intel l igent sera capable d'examiner les pidces au Cdbut el

saura ainsi commenl procdder i un arrangement appropne.

Jc de\rre rcr J lhmer publ iquemenl el  pr ier pour que petr

sonne ne pense que ce que j  ai  menl ionnd ci  haut por le at

penser que j ai desir6 pr6senter et recommander cetle Gu\'re

nusicale publ i6e ou quelqu aurre de mes composit iors i i  qui

conque comme I 'essence de la connaissance ou un moddle

ddfinitif. J'en comprends bien moameme leur nature lnslSnl-

fiante. Je d6sire plutdt diriger tout un chacun aux composi-

teu$ les plus importants de lous. les illustres ltaliens el les

autres auteurs classiques anciens ou modenes Leur '  euvres

tras admirables et incomparables devraient etre 6tudj6es avec

di l igence par ceux qui d6sirent coi lposer d une manicre

semblable. Dans un s!)le ou dans l aulre, ils brillent connne

une lumidte vive, indiquanl le juste chemin de l  r i tude du

conlrepoint.  De plus, j 'espdre encore recevoir  la r louvel le

qu'un musicien applaudi pour sa thdorie et sa pratique publiera

bient6t un Irail€ sut ce suie! qui sera tris informalif eI pra-

t ique, sui lout pour ious les Al lemands Je terai  tout mon

possible pour appuyer ce projel  de promri l ron de l  €trde de la

musique en g6n6ral.

F i n a l e m e n t ,  s i  u n  o r g a n i s t e  l c  s o u h a i l e -  i l  a  m a  p e r -

mission de prendre cette petile euvre originalemenl compo

s6e sans ba\so continuo et de l'6crirc en Iablature ou en pafii-

t ion- l l  peut le faire sans scrupule car ce genre de muslque

a[ iverai t  encore mieux i  ses l ins.

l. L'histoire de Geislliche Chotmusik

En 1648. qrand Heinrich Schlitz publia GeistLi(he Chorilusik,

la guefie d. 30 ans dtait enfin llnie. Au cours de cetre guene

sinistre. la \  ie et la mort des Sens dtaient aux mains du dest in.

Schiirl avail d6lir 63 ans quand la paix revint peu a peu dans

le nronde et.  !u la longueur moyenne de vie en ce tempsJir ,  i l

deyai l  \ent i r  que la sienne t i rai l  A sa f in.  C est pourquoi on

peur pr isumer goe Geist l i .he Clrcrmusik.  ainsi  que les vo-

lunre-\  I I  et  l l I  de S|nryhonie Sd.?-.r  publ ids dans la meme

pdriode (respect ivement 1648 et 1650).  devaient etre un rdsu

md cle ce qu il a lait au cours de sa cariare musicale et un

hdrirage pour la g6ndrat ion i  Venir  (comme le furent les

cuvres de Bach dans ses demieres anndes)

On discerne deux opinions pr incipales concernant la

conpositicn de Geistlithe Chormusik L'opinion convention-

nel le est que l  €uvre publ i6e 6lai t  une compi lat ion de pidces

qu i l  avait  composdes au cours des ann6es pour des services, l

l  dgl ise tandis qu'ule autre opinion soul ient que I 'cuvre tut

icr i re syst:matiquement en un cycle. A part i r  des dldments

musicaux tels que le nombre et la disposit ion des panies Yo-

.dles et le j  modes choisis.  ainsi  que des sujets du texle. on

peut dire qu' i l  existe un l ien enlre 1es piaces. D'un aulre cote.

le lien est nettemenl ditT€rent de la forme cyclique troulee

dans les messes el  les sui les de l '6poque Ce n est pas un

principe clui  s 6tend sur toute l 'cuvte On peut dire que

Gtistlithe Chornntsik rclie lachemenl et arange une vari6t6

de pidces aux formes el contenus diffdrents ll n'esl cepen-

danl pas encore dvident que ce mince l ien ai t  cxis le avant la

L , . n f n . l l i , ' n .  r l  p u d n a i l  . r ! o l r  e l e  d l u u l e  x p r i '

2. Structure, text€ et suiet

Geist l i (he Chorntusik comprend 29 numdros (dont les I  et  2.

,+ ct  5 peuvenl elre considdrds comrne des palres. de sor le

qu'on peul dire que le lotal  est de 27 num6ros) cI  est div is ic

en trois ptnies selon le nombre de pai l ies vocales: panle I

avec des piaces ar 5 voix (nos l -12),  par l ie 2 a\ec des piaces i i

6 voix {nos 1l  2,1) e! part ie 3 avec des ptdces d 7 voix (no\



25-29). Le texte provient en partie de l'Ancien et du Nouveau
Testament dans la traduct ion de Luther mais des textes de
chorals sont aussi  ut i l is6s.

Philipp Spitta soulieni, dans l ancienne ddirion Schiitz de
cette eurre (publ i6e en l8E9).  que le conlenu du texte dans
chaque panie esl arrangd selon l ordre de I'annde liturgique,
commenEanl par l  avent.  En etfet ,  les part ies I  et  2 com
mencent par I'anticipation de la naissance du Christ (nos I el
2 et 13 et 16),  ce que l  on peut nommer avenr.  Les nos I  el  2
(Gendse .19r 10-l l) trairenr de la scene oir Jacob b6nit ses fils
avant de mourir et, dans la bible, cetre scdne est suivie des
paroles "En ton salut j 'espdre, Yahvdl" (Verser 18).  Dans les
numdros suivants 3. 16 et 17, le sujet est clairement la nais-
sance du Chdst. Aucune 6tude n'a cependant prouvd que les
autres numdros suivent aussi bien l ordre du calendrier. Le lien
enffe le contenu des pidces de cette @uvre est plutdt lache.
Dms ia premiere pmie, le sujet de I'avent et de la naissaDce du
Christ esa suivi de priires pour la paix (nos 4 et 5). Danr le no
6, on chmle que la naissance et la mofr des etres bumains sonl
d6cid6es par Dieu et les nos 7 et 8 nous parlent de la droirure
de son jugement. Les nos 9 et 10 ffaitenl de la souftiance de ce
monde, de sa lib6ration er du salut. Le Jugement demier er la
vie dtemelle reminent celie siction (nos 11 er l2).

Comme la premidre panie. la deuxieme commence elle
aussi avec I 'avent et la naissance du Christ  el  ceci  est suivi  de
la glor i f icat ion de I 'euvre de Dieu (no l8),  la conl iance dans
le Seigneur et dans le salut ( t ros l9-21 ) et  la vie dtemel le et la
paix donn6es au jour du Jugemenr demier (nos 2l et 23). La
demiare pidce de la deuxiEnre paftie. le no 2,1. est reli6 au no
25 dans la trois iCme pa(ie et le sujet ic i  es! Ia conf iance abso-
lue en Dieu malgr i  les €preuves de ce lnonde. Les autres
piices dans cette section linale (nos 26,28 er 29) rraitent du
demier jour et le jugement de Dieu des p6ch6s humairls (no
27 est inddpendant puisqu i l  chante la nouvel le de la iais-
sance du ChIis! annonc6e aux bergers).

En somme. Geljr/ir &e Chormusik de Schiirz retldte 1'arri
tude rcl ig ieuse de i '6poque: on voyair  la mort humaine et la
fin de ce monde, la naissance du Chrisr er la rdsunection (le
" jour demier" dans le chr ist ianisme. soi t  celui  du salut)  sous
la meme lumiere el on atrendait ce jour avec conliance en
Dieu et toujours avec espdrance. Ce devait  aussi  efe I 'at t i -
tude du vieux Schiilz qui avair survdcu i l'ege oi 1a vie er la
mon se tenaient c6te i c6te.

3. La prdface de Geistliche Chormusik
Dans la prdtace de son euvre. Schiitz d€crivit vivement les
circonstances musicales sous lesquelies ce!!e euvre fut com-
posee, son sujet j  son contenu et la maniare dont el le devait
efe interprdtde. C'esl pourquoi cene source de mardriel est
indispensable i une comprdhcnsion prolbnde de l'€uvre.

(1) 'Pr ina pract i t :a '  et  se(ui l t la pruoi(a

Quand Schiitz renrra de son prenier voyage en llalie et publia
ses PJdru?J de Dayid (1619).  j l  avanga avec orguei l  que
c drai t  lu i  qui  avair  amend le sryle i tal ien en Al lenlagne. Ce
style, appeld "srylus recitativus" ou 'secunda practica . sou,
l ignait  I ' intonat ion des mots et exprimair dnmariquement les
paroles en utilisant la technique concertante et lu peinture to,
nale. UDe l iben6 relat ive 6rair  pemise dans l 'emploi  sr icte-
ment rdglde des accords dissonants et du nthme_

Par conlraste. le st]'le polyphonique qui suilair de pres
ies iois str ic les du cont(epoint,  repr6sentd surtout dans les
cuvres de Palestr ina. i ta ir  appeld "pr ima pracl ica .  Schrirz
d61'endait  la nicessi l6 de nairr iser la rechnique srr ic le du
' 'pr ina pract ica" rnCme pour composer dans la "secunda
pracl ica .  De plus. i l  soul ignait  que la nusique qui imite
supef ic iel lentent le style i tal ien en vogue est comme "une
coqui l ie vide lde noix]" .  Dans Geist l i t l te Clorrrrsr l .  Schi i tz
retouma i la technique rraditionnelle strifie dans l espoir que
c e h  c o n t r i b r e  r  l  e n . e i a n e n r e n t  d e  l . l  c o m p o . l t r o n .

(2) Choses nlcessLtit rs i lu &neotition ftgu!i?re

Quel €tai t  le poinl  de vue de Schi i rz sur le style srr ict  de com-
posit ionl  I l  ment ionna quelques unes de5 techniques n6ces-
saires: emplol  de modes. l  ar l  des fugues. la di t_ferencial ion
des divers styles et la succession des thames. Sot l  emploi  des
modes est en etfei  l rds systdnat iquc dans ceffe euvre. On
remarque aussl une grande diversi t6 de techniques dans les
pidces. Pur cxemple. dans le debur du no I l  ("So fahr '  ich
hin ) ,  le thdme de gamme ascendante repr6sentai l t  le moI
"hinfahren" cst imit€ par son lheme inversi  et  raccourci .
C'est ce que Schi i tz appela " iuga i t lersa".  Ces deux formes
apparajssent sou!ent en paires et font beaucoup d eifel. Dans
le d6but du no 13 ( O lieber Herrc"), l emploj de 'fu-sa mixfa'
d o i l  d l r c  n o t e .  L e  l h e m c  J u  . 6 p r a n , ,  q u i  u ' r m n ) c n . c  p l r  u n
palon ascendant e! le fieme de L alto, une version modifide
du premier, sont imil6s respectivement par le second f6nor et



la basse. A la rdpdl i t ion du texte "O l ieber Here' .  ce thCme

du soprMo est conjugud I sa fome invende ll se trouve un

exemple de 'fuga inversa" plus complexe que le no I I A la

f in du no 13, "Connexio subiectorum", une succesi lon de

thdmes est ut i l isee. Le thbme des mots "durch denselblgen

deinen lieben Sohn" comprenant des noires est ensuite imit6

dans chacune des voix.  Ceci est suivi  du texte 'Jesun Chris_

tum" oi le thEme initial esi encore rdpdtd tout en 6tant con

jugu6 ar la mdlodie lenle (en blanches) sur les nlol\ "Jesum

Christum". L'expression dramalique est ici obtenue par l em-

ptoi r6p6te des mots "deinen lieben Sohn". "Jesum Clri\tum"

et "unsem Hem".

(.3) Contto|erse enf ie Scatchi et  Si fert

Quoique Schiilz ait mentionnd que celle cuvre esl ccmpos6e

selon le style srrict, elle ne se conlbrme pas entiCremeilt au

style ancien. Dms les mesures du d6but du no 13 par {rxemple

(mesures 2-3). il y a un saut soudain de mi b6mol i sj naturel

Ce saut, utilisd avec beaucoup d'eifet pour intensillei: la mu-

sique,6tai t  en fai t  str ictement d€fendu dans les lois de la

composit ion. De plus, des techniques comme les melodies

dans le style rdcitd et la peinlure musicale qu'i] acqui! de la

"secunda praciica" sont uiilis6es lout au long de l'eulre.

Schiitz souligna la "composition t6guliEre" a caLLse de la

sempitemelle controverse entre Marco Scacchi, le composl

teur italien al la cour de Varsovie. et I'organisle de Danzig.

Paul Sifen. En 1643, Scacchi publia Cribrum musicun rd

trilocum Siferticum critiquanl s6varement P saune:; i] 610J

de Sit !n.  Si fert  publ ia "Ant icr ibrum muslcum adavenan

Scacchianam" en 16,+5. Le c@ur de letrr  argumenl dtai l  le

sujet ci-haut mentionn6 de 'prima pracllca et de secunda

practica". De I'avis de Scacchi, ies deux styles devraient Cffe

stictement s6pards et non pas mel6s Il insista que la muslque

sacrde comme les pidces bas6es sur des chorals. devrait etre

ecrite dans le slyle ancien ei il critiquait Sifen parce qu'il in-

corporai t  le nouveau style dans ses euvres choiales. D'un

autre c6t€, Siferl atraquait les cuvres de Scacchi disart qu il

6tai t  " ignorant du style nouveau et de I 'ancien'  Son argu

ment 6tait que le slyle ancien 6tait chose du pass6 et que. dans

I'age conlemporain, tous les genres de musique elaient gou-

vern6s par un seul groupe de lois Cet argumenl Pri t  gra_

duellement un caractire plus personnel plut6t que d en rester

i  un conf l i t  d 'opinions

En iant que figure de premier plan dans le monde musi-

cal. Heinrich Schttz f'ut sollicitd pd les deux pmies de donner

son Jugement sur cetre querel le ( la r6ponse de Schi. i tz sur

cette atTaire est discutde en ddtail par Walter Werbeck dans le

S.llitt. .taht buch de i995). La r6ponse semble faire honneur ir

Scacchi ma,s en tait. il 6vita de s'attaquer de front au probldme

er il es\!yi de r€gler la querelle d'une manidre superllcielle et

diplomatique.
La pr6firce de G?ls//iche Chormusik fut 'crite en rdponse

al ce probl ime et on peul dire que cette euvre €tai t  sa rd-

ponse. Le lx reserv6 dans sa pr6face montre comnent il prit

le plus grand soin de ne pas s'engager dans une argumenla

tion mddi(re et de ne pas Ctre la proie des critiques ll essaya

plu!6t de souligner I'impoflance d une dducation fondamen-

taie en conlposiiion. ce qui peut Ctre accept6 par toul musi-

cien. Geistliche Chotntsit est une composition dans un style

oi chaque voix a une panie €gale dans le contrepoint. Il y a

une pailie ile basso continuo mais elle n'est pas une compo_

sante essentielle de la musique el le style concertant est uti-

lis6 avec abondance. Quoiqu'il ait adopt6 les techniques de
''secunda practica . cela ne veut pas dire que les pieces ont

€!€ 6crites dans le style dramatique ou celui de monodie ry-

pique de Ia "secunda pract ica".  En d'autres termes, Schi i lz

essaya dc se distancer de Scacchi et de Sifefr et de montrer une

fome iddale de musique sacrde allemande de son temps.

Il est ilussi siEnificatif que Schiirz ait fait la louange du

pass6 eI des "classtci  Autores".  Le mot lat in "classicus" 6tai t

i  I 'or igine un mot indiquant la classe. voulant dire 'de pre_

mier rang . Ici cependant, Schiitz utilisa le mol dans le sens

plus moderne de 'classique", ce qui 6tart ffes mre en son temps

et. comme son emploi du mot le su88Cre. son opinion histo-

rique 6tatr aussi assez modeme. Schiitz affime irdirectement

que chaquc ege avait ses propies valeurs en atrirant I'aften-

rion sur les composileurs qui avajent gagn6 des mdrites musl

caux i ieur 6poque resPeclive.

Geisrliche Chornusik est d6dide d I'icole Thomas i Leip-

zig. la rdputde institution d €ducation musicale oi J.S. Bach

devint ensuite Kantor '  Ce fai t  indique aussi que Schi i tz re-

connaissail: lui-mCme les llns p6dagogiques de ceite Guvre el

que c'dtait son but de composer une Guvre qui soil un exemple

de la musique sacrde allenande de son temps



1.1) Usage d'exl&tiot1
La prdface donne d imponanles infomations quant aux ragles
d exdcution. Schiilz mentionne ici les diff6renrs types de mu-
slque sacrde. ll les divise en deux catdgories: la musique pure-
m e n l  \ o c a l e  \ J n \  r n \ t r u m e n l \  ( l  l r  m u r i q u e  a r e u  i n s t r u m e n t . .
Celte dernid.e est sous-divisde en trois types: (.a) colla pdrtc
( instruments jouant alec le!  paf i ies vocales).  (b) avec des
part ies instrumenrales inddpendantes et (c) avec plusieurs
chcurs. I l  af l rrme que les piaces de Geist l i ( l rc Chormusik
appart iennent aux deux catdgories mentionndes, i  part i r  de
quor on peut ddduire que ces cuvres pouraient Ctre exdcutds
d aopp(l ld.  avec des inslrumenls at) l la pdrte ou avec des
instruments remplaqant certaines des parlies vocales. A partir
du no 2,1. cenaines des panies sont marqu6es expressdment
- ' insrumenI",  

el les devraient donc Clre joudes par des instru-
ments. Quelques unes cependanl ont des textes d'6cr i ts sous
la musique, tandis que d'autres n'en ont pas. Schri tz suggdre
que les pidces renfemant des part ies sans rexre (nos 2,1,26,
28 et 29) peulenr aussi  Clre chant6es. En fair .  i l  est assez
simple de mettre des mots aux paft ies. imitant cel les pour-
vues d un texte. puisque l cuvre en entier est dcrite dans un
\ l ) l c  u L  l J  h i ( r a t u h r e  e n l r e  l e \  p d f l t e \  n  e \ i . r e  p : t \ .

Quant aux "nombreux chcurs" menl ionnes dans la pr6
face, aucune piace ne requien en fait deux cheurs de gran-
deur 6gale parce que le nombre de voix est l imitd.  Dans le no
25 cependant, /., !,.!4, dalS men Erli)ser lebt, on peut enten-
dre un effet de plusieurs chcurs quand le chcur des quaue
parties aigues. ie &trti. et le chcur des quatrc parties vocales
b a s s e s  c h a n l e n l  d  t o u r  d e  1 6 1 e ,  s e  f a i s a n t  m u t u e l l e m e n t
conraste. l  se trouve alrssi  des piCces oi  Scht j tz pr6cise le
contrasle entre I 'ensenble solo et le cheur au complet (nos
18 et 20).

Finalement. on lil une suggestion intdressanle concernant
le basso cont inuo: Schi i tz declare que l  organisle n'a pas i
jouer selon la part ie de conrinuo chif f iee mais qu i l  peut
copier toutes les panies dans une partiton ou une tablature et
jouer d partir d elle. Spina pensa que les chiffres de la partie
or igiDale du cont inuo ne pouvaient pas avoir  dt€ dcr i ts par
SchLitz A cause des nombreuses lautes. Ef lecl ivemenl.  cefte
€uvre esI contposde dans un sly le oi  un maxinun d effet
peut 6tre oblenu sans accompagnenenl de conlinuo.

Quant i  I 'ef iec! i f .  la m6thode recommandde d'exdcurion
esI donnde jusqu il un certain point dans la parrition publi6e.

Or. Schi i fz mentionna seulement que I 'ex6cut ion devrai l  se
faire selon les coutumes courantes de l 6poque et il donna aux
exdcutants la liberte de choisir la faqon 1a plus ad6quate selon
les circonstances. C est ainsi que l'exdcutant modeme devrait
prcndre en consid6ration les caractiristiques de cetre cuvre et
lalouer selon l'usage contenrporain avec les forces approprides

u n c  t i c h e  e x i g e a n l e  n r a i \  \ a l l , t d l \ a n t e .

;1. Epilogue
Depuis que la musique de Schiitz a drd reddcouvene au 19.
sidcle. le caractdre religieux de cette nusique a eu tendance i
etre exagdr€. Ceci fur relid a I'id€ologie conservatdce du pro-
teslant isme al lemand ainsi  qu au nat ional isme al lemand et
Schiltz fut salu6 comrne le premier compositeur i avoir 6tabli
les iddals de la musique en lanque allemande. On considdrajt
le texte comme le facteur dominant dans la nusique de Schiitz
( 'Oratodo esI Domina") et lui-meme premidrement comme
u n ' p r e c h e u r "  p r i l h d n t  a u  m n \ c n  d e  I d  m u : t q u e .

L emploi des mots dans la musique de Schiirz est trds ra
vai l ld mais la musique n y est aucunemenl sacr i f ide. Schi j rz
souligna sa tache de transnettre la signilication du Iexte mais
il la Iranscenda souveDt et exprima la beautd et la forme dis
lngude de la nusique el le-mCme. Une tel le beau!€ dans sa
musique capte les ceurs de ceu\ dont la langue matemel le
n'est pas l  al lemand. Les cuvres remarquables de Schi i tz
br i l lent dans I 'h6r irage musical  du 17. sidcle er,  grace i  e1les,
i l  se joigni t  aux ' inmortels" e!  devinl  un "musicus classi-
cus".

@ No<omi Sato 1997

DIE SIEI]EN WORTTE UNSI.]RS LIEBEN ERLOSERS
UND SEELIGMACHERS JESU CHRISTI (SWV 178)

Die sieben Vortte unsers llcb?n Erl6sers uutl See!tenachers
. lesu Christ i .  SWV 478 esr indubitablemenr l 'une des piCces
les plus souvent jou6es de Schi i tz depuis que sa product ion
devint de plus en plus connue au cour!  du l9e sidcle. On sair
cependant drcnnamment peu de chose sur sa chronologie eI
sur le r6le fenu par l  cuvre dans la vie musicale de son
6poque. La seule copie manuscri le consefv6e i  la Bibl io-
lhdque Nationale de Kassel n'a pas de commenlaires de Schiitz
comme c'esl le cas dans la pailition publide et il n y a pas de
rapport  concemant les ex€cuI ions. c 'esI pourquoi on ne peut



fa ire que des hypothCses i  ce sujet en etudiant la tart i l ion
existanle et la shuclure de la musique.

En ce qui conceme la date de composilion. depui! l dtude

de E.H. Mi i l ler (1922),  plusieurs se sont r6fdr6s d la date

supposde d'environ 1645 mais il n'y a en fait pas de preuves.

Le seul fai t  sor est que, puis<1ue que la dernidre piace fol

copi6e en une pmidon datant de 1657, el le doit  avoir  al€ com-

pos6e avant.
Le texte de Die siebef i  W'orte est ce qui €tai l  appel€

' 'Summa passionis" (Passionsharmotue).  une compi l i l ion de

toutes les paroles de J6sus dans l 'h is ioire de la passion de

chaque 6vangi le.  L 'un des premiers exemples de rnuslque

mise sur ce getre de texte est une euvre d'Antoine de l-ongue_

val ( f l .  t50?-1522).  Sa musique de la passion esl  cc,mposee

dans le stlle de motet qui fut introduit en Allemagne el en-

suite imit6 par Leonhard Lechner (env. 1553-1606) Dans

l'Allemagne protestmte cependant, la "Responsoiale Passion'

€Iait commun6ment ex6cut6e il c6td des passions latines dans

le style de motet. Elle 6!ait basde sur la ffaduction allemande

de Luther de la Bible ei le chcur de Turba 6tait chant6 en

polyphonie et le resle en passionslon" nonophonique.

Die steben ltbrle de Schiitz suivent la tradition cle 'Res-

ponsoriale Passion'  tout en ut i l isanl le texte de l 'ancienne

"Summa passionis".  Ic i  cependant,  Sch0tz incorpora abon-

damment les dldments acquis en ltalie. La monodie expres-

sive apprise grace ii la musique dramatique remplaqa l'ancien
''passionston" et les sintbnias Ar la Gabrieli fureni adopl€es

avant et aprCs les chcurs d'introduction et de conclusion Ces

sinfonias plac€es symm6triquement foment un cadrc pour la

seclion du milieu consislatrt en texles bibliques et cetle fome

force I 'auditeur A se concentrer sur l  histoire L'emploi

d instruments et la disposit ion des voix dans la secl ion du

milieu sont aussi trds caract6dstiques. Tandis que les paroles

de l '6\ ,ang€l iste et des personnages autres que J6sus sont

accompagndes par le basso continuo seul, les paroles de Jdsus

donndes au t6nor II sont accompagndes pa deux pafricis instru-

mentales €lev6es et la voix el les instiumenls font 6cho al la

mdlodie l un de l autre. Un tel contraste iait pafticulrarement

d'effet et indique la dignitd des paroles de J6sus qui touchent

les ceu6. De plus, les paroles de l '6vangdl iste dans la seci ion

du sommet "Und um die neunte Stunde' ainsi  que ses der-

niers mots "Und als er das Sesagt hafte sonl exprlmes par un

chcur d quatre volx plut6t que par une voix solo

Une aure caract6ristique importute des ri? siebenwofte

de Schiitz {rst qu'jl a introduit des textes de chorals en plus

des pdoles de l'Ecriture. Les textes des cheurs d ouverture

et de fermdure pioviennent respectrvement des premter et

demier ver;ets du choral de la passion Dd Jesus am Kreut2e

Jt!il./. De cette faqon, la musique italienne et ses 6l6ments

dramatiques furent introduits dans la musique de la passion

qui fut i son tour adaptde ir la musique sacrde protestante.

Ceci constitue l'ancetre des oratorios de la passion qui se d6-

!eloppirenr: dans les villes de la Hansa dans la seconde pmre

du l7 '  s iecle. De plus, cette tradi t ion passa a Dietr ich Buxte-

hude et ar Johann Sebastian Bach.

Les cJ\res de Schiitz ont dt6 hautement appr6ci6es en

tant que fordation de la musique protestante et de son deve-

loppement. Le fait que ses Die sieben worae aient 6t6 joudes

si souvent jusqu'i nos jours est un temoignage de sa valeur

historique ainsi que du foft appel ressenti par les oreilles mo

dernes expos€es i l  son style diversi f i€ et: l  sa musique con-

templalve.
A Nozomi S@to 1997

Ce disque compact fut  enregistr€ e la Chapel le de I 'Uni-

lersitd F6rninine Shoin qui fut terminde en mars l98l par la

soci€r€ Takenaka. Elle ful batie dans ]e but de devenir le lieu

o u  x  l r ( n  t r i r e n l  d e  n o m b r e u l  e \ d n e m e n t 5  m u \ i c a u \ .  e n

paniculier les concerts d'orgue; c'est ainsi qu on accorda une

Jl lenlron . l recrale d la mi.e au poinr d une auou\t ique e\cep-

t ionnel le.  l -a rdsonance acoust ique moyenne de la chapel le

vide est d environ 3,8 secondes et on a pr is bien soin de

s'assurer que le registre grave ne rdsonne pas tiop longtemps

La chapelle tenfeme un orgue de style baroque franqais beti

par Marc (lamier et on y donne r6suljEremeni des concerts.

Le I 00' de ces concerts a eu lieu en septembre 1995

Le Col legium Bach du Japon (CBJ) fut  fondd en 1990 par

Masaaki Suzuki qui en est le direcleur musical, dans le but de

pr6senter au publ ic japonais les grandes euvres de l  i re

baroque sur des instruments historiques. Comme le nom de

l 'ensemble I ' indique. son intdr€t s est pr incipalement con-

centr6 sur les cuvies de Johann Sebastian Bach et sur celles

des composileurs de musique allemande proteslante qui l on!



pr6cddd et inf fuence donr Buxrehude, Schi i tz,  Scheir  et
Bdhm.

Le Col legium Bach du Japon comprend un orchesrre
baroque el  un cheur et se. act i \  r le5 mdjeure\ \e concentrenl
sur une sdrie annuelle de quatre concerts des cantates de Bach
et quelques progmmmes instrumentaux. De plus, le CBJ pr6-
sente des cuvres majeures telles que les PaJJionJ de Bach, le
Messl? de Haendel et les yApr"r de Monteverdi ainsi que des
programmes moins importants pour sol istes ou ensembles
vocaux rdduits. Le CBJ a son sidge A Tokyo et e Kobe mais il
se produit  partout au Japon; plusieurs de ses projets lui
donnerent l'occasion et le plaisir d'accueillir des misrcs euro
pdens dont Max von Egmond, Nancy Argenta, Christoph
Prdgddien, Petef Kooij, Monika Frimmer, Michael Chance.
Kai Wessel,  Gerd Ti i rk,  Michael Schopper et le Concerto
Palal ino.

N6 en i954 d Kobe au Japon, Masaaki Suzuki. chei d'orches-
tre, commenqa a Jouer de l orgue i l'age de 12 ans lors de
services dominicaux. Apres l obrenrion de ses dipl6mes de
composit ion et d 'orgue i  l 'Universi td Nal ionale des Beaux-
Ans et de Musique de Tokyo, il poursuivir ses dtudes de cla-
vecin et d 'orgue au conservaloire Sweel ink i  Amsterdam
avec les professeurs Ton Koopman el Piet Kee.

Aprds avoir  obrenu ses dipl6mes de claveciniste et
d'organiste soliste, ii gagna le second prix du Concours de
clavecin (Basso cont inuo) en 1980 et le trois idme pr ix du
Concours d'orgue au Festival Vlaanderen d Bruges en Bei-
gique en 1982.

Masaaki Suzuki jouit d'une r6putarion enviable d'orga
niste, de claveciniste et de chef d orchestre. Depuis 1990,
Suzuki a 6gaiement 616 le directeur musical  du Col legium
Bach du Japon. I l  ensejgne l 'orgue ei  le clavecin e I 'Univer-
sitd Nationale des Beaux-Arrs er de Musique de Tokyo.



Geistliche Chormusik
Dresden 161t.  opus I  I  (SWV169 197)

1. Es wird das Z€pter von Juda nicht €ntwendet werden

Es {ird das Zepter von Juda nichl entwendet werden,

noch ein Meisrer von seinen Fngen,

bis der Held komme, uDd dem selben werden die Volker anhangen

Er qird \ein Fullen an den Weinslock binden und \einer Eselin Sohn an

den edlen Reben.

2. Er wi.d sein Kleid in Skin waschen

Er wird iein Kleid in Wein wischen und seireo \Ianrel rn Weinb.erblur.

Seine Augen sind rddicherdenn wein und seine Zahne weiBer d{:no Milch

3. Es ist erschi€nen die heilsame (;nade Gott€s

Es ist erschienen die heilsame Gnade Cottes allen Menschen

und zuchtiget uns. daB wir sollen vedeugnen das ungdnliche Weien

und die weltlichen Ltste und ehrbar gerecht und gottselig leben in

dieser Welt und warren aufdie selige Hoffnung und Erschelnung der

Herlichkeil des groBen Gottes und unsres Heilands Jesu Christi.

der sich selbst fur uns geSeben hat. aufdalj er uns erldsete von aller

Ungerechtigkeii und rcinigl€ sich sclbn cin Volk zum Eigenlum, das

fleiBig wbe zu gulen Werken.

4. V€rleih uns Frieden genAdiglich

Nuchdichtung d.s abkn.hlithen .,Du pdcen. Donine ron Mdiir Lurher

1529
Verleih uns Frieden genddiglich. Her Got, zu unsem Zeiten.

Es ist doch ja kein ander nichl, der fur uns kdnnte $reilen denn au,

5. Gib uns€rn Fnrsrcn und aller Obrigkeit Fried und gut Regiment

G ehet si rophe ndth L Tinit heu s 2. 2 \ on J ohann ||bhe L 1 566

cib unsem Funten und aller Obrigkeil Fried und gut Reginent,

dall wi. unrer ihnen ein geruhig und {iUes Leben fdhren ndgen in aLler

Gortseligkeit und Ebrbarkeit. Anen.

6. Unser kein€r lebet ihm selb€r

Unser keiner lebet ihm selbe. und keinef $irbet ihm selber. Leben w'f.

so leben wt dem Herenr llerben w'. so ilerben wi dem Herer'

Darun: wir leben oder srerben, so sind wir des Heren.

?. Vi€l w€rd€n kommen von Morgen und ton Abend

Viel werden kommen von Morgen und lon Aknd und mt Abraham

und Isaak und Jakob im Himmekeich sirzeni aber die Kinder des Reichs

l, The sceptr€ !hall not depart from Judah

The scepire shall not depan from Judah.

nor rhe ruler\ laff from belween hr feet, until he comes

ro whom ii belolgst and to him shall be the obedience of the peoples.

Brnding his foal to rhe vine, and his ass\ cok

2. He washes h s earments in sine

Cenes is  19  l lh  l :

He sashes h1s gmen6 in wine, and hi veilure in fte blood ofgrap€si

his e)es shall k red with wine. and hh reerh white with milk.

l. for the grace ofGod has appeared

For the grace of God has appeared for rhe salvarion ofall nen,

rd . r rng  r . .  Io ,e  r^un .c  i re l rg ron  
"no  

{o r ld l )  pd* ion . .

and to lie sobef. upright and godly ljves in lhis world.

aqating our bl€ssed hope, the appeeing ofthe glory

ofour great God and Saviour Jesus Christ. who gave hinself

for us Io redeerL us from all iniquity and ro purify for himself

a people of his own who are zeilous for good deeds

l. In ]our mercy grant us p€ace

AJtet the old De pa.en, Danine bJ Mattin Luil1eL

l - t t9

I. your merc) ermt us peace, Lord God. in our days.

For there is nbody wbo could nght ibr us other lhan you,

our God. you alcne.

5. Grant our Kings and all who are in high positions peace

P tu'- e r v I s e al e I I Ti rl 2 2 b )" J a ha n n ||al | ? t. I 5 66

Grant our Kingri and all who are in high poslions peace and good o.der,

thrt we may lead a quier and peaceable life in all divme blessedness

and honour. ArLen.

6. \one ofus Iives lo hims€lf

None of us ]i!e J to himselt. and none of us dies to hnnself lf we lrve,

we lile to rhe Lord, and if *e die. we die lo the Lord: so lhen. whether

we live or whether we die. we ee the Lord\.

7. Many sill cone from east and west

Many will com,: from easr and we$ and si al lable with Abraham,

Isaac, and Jacob m lhe kingdom ofheaven. shile lhe sors oi the
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serden rusge$oBen in das Finstemis hinaus: da wird sein Heulen und kingdom will be throwD into rhe ourer darknessi rhere men wili weep
Zahnklappern. and gnnsh lheh leeth.

8. Sammlet zuror das Unkraut 8. Cather lhe weeds firil
Mailhaus 13.30b Mutthe\ lJ. l)b
Sammler zulor das Unkraut und binder ei in Bundlein. daB man es Gather the weeds fir$ and bind thenr in bundlc\ h be bumed.
verbrenne: aber den W€izen lammlel ml in meine Scheune. bul gather lhe wheat into my bam.

9. Herr, aufdich trau€ ich 9. In thee, O Lord, do I rake r€fuge
Psd lnT l .  l . J  PsatnTt .  I  3
He[ ,au fd ichr raue ich , la f jm ichn jnmermehrzuschandenwerden,ere t te  In rhee,OLord .do l rakere fuge i le lmeneverbeput toshamel ln th !
m ich nach deiner B armherzigkeil, und h ilf mir aus I righteousnes s deliver me and rescue me: i nc I ine thy ear io me. and save me l
\eige deine Ohren zu mn und hilf mirl Sei mirein starker Hod dahin Be thou ro me a rock of refuge. a srong fonress. ro save mc, for rhou an
ich rmmer fleihen ndge, der du halt zugesager ,mir zu helfen m) rock and my fbnress.

10, Die mit Tr6n€n saen 10. Ma] those who sow in tears
Psa ln l  126 5  6  Psa ln t  126,5 .6
Die mtr Tranen saen. serden mil Freuden emten. Sie gehen hin May those who sow in rears redp wtrh shouts ofjoyl He rhar goe! tbrh
und weLnen und tra8en edlen Samen und kommen nil Freuden weeping. bearin8 the seed ibr sowing, shall come home wth shours of
und bringen ihre Garben. Joy. bringing his sheaves with hjm.

11. So fahr ich hin zu Jesu Christ ll. Thus I go hence ro Jesus Christ
Unb?kannte tD i .hkr ih l , ,G.sanpb i ih le inGei i l l i Lhe t . .Psa lnen Bo i ln ,  Lnk iahnpa?t inGesansb iJ lehG?ie l i . :h . t  Psu lnen.Bo in .
1 5 7 5  1 5 7 5

So fahr ich hin zu Jesu Christ. mein Am tu ich ausstreckeni so schlaf Thus I go hence to Jesus Chri{i I {relch our my armi thus I fall
ich ein und ruhe feini kein Mensch kann mich aufwecken denn aileep and re* pleasandyi nobodr can wake me except for Jc\us Chrilt.
Jesus Chrisrus. Gones Sohn. der sid die Hjmmelsttr aufruD. mich Son ofGod, who wllt open rhe gate ofhealen and lead me ro elemrl
tuhren zum ewigen Leben. life

12. Aria ,,Also har (;ot die Welt geliebt" 12. Aria .tsor cod so loved the world'
.klnilnes 3 16 Joh" 3. 10
Aho hal Gon die Wch geliebr, dan er seinen eingcbornen Sohn gab. auf For God so loved the world rhar he gdve his only Son. that whoe\er
daB alle die an ihn glauben. nichr verloren werden, sondem das ewige belieles in him should nor perish bur hale eremal lifc.

13. O lieber Herre (;ott, {ecke uns auf 11. O dear Lord Cod. atert us

drilh Mdttil Luther, 1533 Damin. t^ Mdnin Luiltet. 1533
O lieber Here Gotr. wecke uns auf. dats wir bereil rein wenn dein Sohn O dear Lord cod, rler us, so rhat when your Son comes we mar- be
kdmmt , ihnmlFreudenzuempfahenunddhmi t re inenHerzenzud ienen ready torece iveh imwi rh ly .androser le louwi lhpurehear th rough
durch denselbigen deinen liebcn Sohn. Jesum Christumj unsem Heren. rhe same. vouf dear Son. lesus Chfisr. our Lord.

14, Trdst€t, irdstei m€in \blk 14. Comfort, comforr mJ peopte
J e s a j a 1 0 . 1 5  I s a i u h l ] t s
Trdster, rostet meiD Volk. reder nt Jerusalem freundlich, prediger Comfon, comforr ny peopie, savs your cod. Speak tended! ro
ihr, da8 ihre Rillerschaft ein Ende hat, denn ihre Mtselal rr. Jerusalem. and cry ro ber that her sarfare il ended. lhat her iniqutf rs
vergehn: deDn sie hat Zwiefaklges enpiangen lon der Hant de\ Heren um pardoned rhar \he has received from rhe Lord s hrnd double for all her sins
alle ihre Sunde. Es i$ eine Stimme eines PredigeF in der Wnnen: A loice cries: In the wildemess prepdre the way of rhe Lord. make
Bereiler dem Henen den Weg. machet ruf dem cen lde ebene B ah n jraighr in the de sefr a highwly ibr our cod. 

.



ALle Tal sollen, erhdher werden. und alle Berge und Hugel sollen

emiedriget werden, und was hokkerig ist. soll schlichr \erden: denn die

Henlichkeit des Heren soll offenbar werden. und !lles Fleilch

miteinander wird sehen, da8 des Henen Mund redel.

15. Ich bin eine rufende Stimme

Johannes I  .2Ja t26bt27

Ich bin eine rufende Stinne in der Wu$en: Rlchtet den weg des Henenl

lch taufe mir Wasser, aber er tt mrtlen unter euch getreten. den ihr

Der il s. der nach mir komnen wird, welcher vor mrr geweien bt. 'ch

nicht wert bin. daR ich seine Schuhriemen auflOle.

16. Ein Kind ist uns geboren

Ein Kind ist uns geboren, ein Sohn isr uns gegeben, welches Herrschaft

in duf seiner Schulteri und er heiBl wunderbar, Rat, Kraft. Held.

Ewig Valer. Friedefursri aufdaR seine Henschaft groB werde und des

Friedens kein Ende aufdem Sruhle David und seinem Kdnigreiche. da8 er s

zurichte und $erke mil Gerichr und Gerechtig von nun m bis in

Ewigken. Solches wird run der Eifer de! Henen Zebaorh.

17. Das wort ward Fleisch

Dai Wbir ward Flehch und wohnet uDter uns und wir saheo seme

Herlichkeit als des eingebomen Sohns vom Vater vollerGnade und

18. Di€ Himmel erzahlen die Ehre Gottes

Psdlnt 19 2 7 uild Do\alosi! ,.Ehr. sei den \Ltet

Die Hinmel erzdhlen die Ehre Goites und die Fe$e verknndiSet seiner

Hande Werk. Ein Tag sagl s dem indem. und eine Nacht tut's klnd der

andem. Es ist keine Sprache noch Rede. da nan nicht ihe Stimme hore

Ihre Schnuf gehet aus in alle Lande und ihre Rede an der welt Ende Er

hat der Sonne eine Hune in derselben gemachl und die selbjge gehel

heraus wie ein Brautigam aus seiner Kammer und freuet sich, w e ein Held

zu laulen den Weg. Sie geher auf einem Ende des Himmeh und dun um b's

wieder an dasselbige Ende. und bleibr nichrs vor ihrer Hilz vertorgen.

Die Himmel erzahlen die Ehre, Co(es. und die Fen€ lerkuodigfl seiner

Ehre sei dem Valer und den Sohn und auch dem Heiligen Oei$e. wie es

$ar im Anfang..jetzr und immerdar und !on Ewigken zu Ewigkcil. Amen

19. Henlich lieb hab ich dich, o Herr

lilanh SLhalling 1569

1 )

Herzlich lieb hab ich dich. o Hen: ich bitt. woll$ sein von mt nichr

iem mir deiner Hulf und Gnade. Die ganz weh nicht erfreuet mich, nach

Himml und Erden frag ich nichr, senn ich dich nur kiln haben Und wenn

mi. gleich mein Herzbricht. so bhr du doch mein Zuversichr, mein Heil

Elery valley shill be lifled up. and every mountain and hill be made lowi

fie une\en ground shall become level, and the rough places a plain.

And the gloD of rhe Lord shall be revealed. for all Sesh shall see it

roperher .  l ^ r  rhe  mnJIh  o '  lhe  Lord  hd ' .po len

15. I am the roice ofone crying in the wilderness

J.hn I 2.la 26h 27

I am rhe loice c'f one crying in the wildemess, M*e sraighi the way

of the Lord l baplize wilh wate! but among you stands one whom you do

e\en he $ho co0re\ ifter me. Ihe rhong of whose sandal I am not wonhy

16. For to us a child is born

For ro us a chilcl is bm. ro us a son is given; and fie govemment will be

upon hls shoulder. md his name will be called'Wonderful Counsellor,

N1ighr) God. Ererlasring Father, Prince ofPeace.'Oflhe increase ofhh

govemment and ofpeace lhere will be no end, upon the lhrone ofDavid.

and o\er hi5 kiigdom. ro establish it and ro uphold il witb ju$ice and sith

righteousness from thii lime fonh and for evemore. fte zeal of fte Lord of

hons  w i l l  do  rh  s .

17. And rhe Vlbrd became flesh

And rhe trbrd tecane Resh ild dweh among us. tull oi grace and rurhr

se ha\e beheld his glory. glory as of the only Son from the Father'

18. The H€avens are ielling ihe glorl ofGod

Psaln l9 l-6 dnd Donlog\ 
'Honour be to the Fathet

The healens arr reLling the glory ofGodr and the 6mament proclaims his

handisork. Dal ro day pours fofrh speech. and nighl 1o night declares

kno$ledge. ftere is no speech. nor are there wordsi their voice L no( beardl

!er rhei lorce Eoes out through all the eanh, and their wo.ds to fte end of

rhe uoild. In th.m he has set a lent for the sun. which comes fonh like a

bfidegroom leamg his chamber. and like a slrong man runs ts course wilh

jov. lts rising is from the end of$e heavens. and irs circuit to the end of

rhemt and there t nothing hid from ils heat.

The heavens an: rellinS the Slor) ofGodi and the fimamenl proclaims hL

Glory be to the Father and lo the Son and to lhe Holy Gho$. as it wds in

rhe beginning. is now and ever shaiL be. world without end. Amen.

19. I lo'e Jou !incerell o Lord

Mail" S.hallil r 1569

l )

I love you sincerely. o Lo.di I pray rhat you sill nor h lar away l.om me

sith )our succour and mercy. The whole world sill not make me hapP).

I do nor ask for heaven and eadh. if only I can have you And when m)

hean h on rhe point ofbreaking. you are my comibd. m! salvalion
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und memes Herzens Tro$, der mich durch sein Blur hal erldsl. Hen Jesu and my hean\ comlbn. who redeemed me by his blood. Lord Jesus
Chrisl. nein Gott und Her, in Schanden laB mich nimmemehrl Christ. my Lord and Cod, never again leave me n ignominyl
2 )  2 l
E! i$ j a, Hen. dein G \chenk und G ab nein Leib. Seel und alls, s as ich Lord, m,- bod), soul and everything I hdve in thi s poor I ife are your
hab ind iesemi lmenLeben.Dami t i chsbrauchzumLobede in ,zuNurzund g i f tandpresent .Sorhat lmayuse i ln rouhonour . fo r thebenenr rnd

Dien$ des Nichsen mein. wollst mir dein Gnade geben. Behut mich. Hen. service ofm) nejghbour, give ne youf mefcy. Prorecr me. Lord. from rhe
fUr falscher Lehr' des Saians Mord und Lugen weh.; in allem Kreuz faise teaching of Salan s murder and liesi keep me wholly lo the cross.
erhalte mich. aufda0 ichs rrag geduldiglich. HerJesu Christ, mein untjl I shall bear ir parienrly. Lord lesus Christ. m) Lord and Cod.
Her und Gon, rOs mich in meiner Todesnor I comfoft me in my monal angu ish l
3 )  3 )
Acb Hen, laB dein liek Engl€u am letzten End dje Seele mein in O Lord, ler ),ourdexr lilile angel linally cary my soul ro the bosom of
Abrahans SchoB tragen, den Leib in seim Schlaftammerlein gar sanil ohn Abraham,ler my body re$ in his bedchamber. gently. withoul eremal
e in igQua lundPeinruhnb isamJungsrenTage.A lsdennvonToderwecke miseryandpa in .un t i l theDayofJudgemenr .Andrhenasakenmef ron l
mich. daB meine Augen sehe. dich in alle. Freud, o Gotes Sohn. mein delrh. so thrt my eyes shall see you wilhjoy. o Son of cod. my sa!rour
Heiland und mein Gnadenrhron. Her Jesu Chrisr, erhdre m ich I lch will and my throne of mercy. Lord Jesus Chrisr. hear ne I I wi sh ro prarse r ou
dich preisen ewiglich. tbrever

20. Das istje gewi8lich wahr und ein ieuer w€rtes Wort 20. The saling is sur€ and worthy offutl acceptanc€
l . T i n k t h e u s l . l s  1 7  l T i n x r h r r . l s  1 7
Das istje gewi8lich wahr und em reuer wenes won, daB Christus Jesus The saying is sure and wonhy offull rcceptance. that Chn{ Jesu\ came inro
kommen isl in die Welt. die Sunder selig zu machen, unler welchen ich fte woild lo rave sinners. And I nn the ibreno$ of linners: bul I recerved
der vomehmsle bin. Aber darum isl mir Bamherzigkeii wideilahren mercy lbr rhis reason. rhat in me. as rhe f(rcmo$. Jesus Chr$ nrighr
auf dafi an nir vomehnl ich Je sus Chrisrus erzeige(e alle Geduld, zu m display hi s perfecr patience lor an exanple ro those who wer. ro be I ie\ e in
Exempel denen. die an ihn glauben sollien zum ewigen Lehn. Co(. dem him foreternal life. To rhe Knrs ofages, immonal. invisible. rhe oni) cod,
ewigen K6nige. dem Unveryanglichen und Unsichtbaren und allein weisen, h honour and glorv fbr ever and ever. Amen
sei Ehre und k€is in Ewigkeit. Amen.

21. Ich bin ein rechter \ryeinstock 21. I am the true rine
Joharnes 15. Itzt5at4 .lohil 15 ti2i5t14
Icb bjn ein rechrer Weinsrock, mein Vlter ein Weinganner I am the rue vine. and mv Fdrher h rhe vinedresser.
Einejegliche Rebe an mir, die nicht Fruchr bringel, wird er wegnehmen, Every branch of mine thar beaA no tiuil. he i*e1 awav.
und einejegliche. die da Frucht bdnget. w;d er reinigen. da0 sie nehr and every branch rhar does bear fruit he prunes. rhar ir may bea.
Frucht bringe. more frun.
lch bin der Weinstock. ihr seid die Reben. Bleibet in mir und ich in I am the vine. you are dr branches He who abides in ne, and I in him,
euch. he i( h thar beaN much frun.
Gleichwie die Rek kann keine Frucht brinSen von ihr selber. sie bleibe As fte branch cannor bear frun b\ illelf. unlcss it abides ilr rhe \ ine.
denn am Weinstock. abo auch ihr nicht. ihr bleibet denn in ml. neirher can )ou, unless you abrde in me.

22. Unser Wandel isr im Himmel 22. But our commonseatrh h in heaven
Phi l ippe t3 .2A-2 |  Ph i l ipp ian !  3 .2U21
Unser wandel isl im Hinmel von. dannen wir auch wmen des Heilands, But ou commonwealrh L in helver. and iiom ir $e it$ail a Saviour, rhe
Jesu Christi, des Henen welcher unsem nichtigen Leib verklaren wid, Lord Jesus Chrisr. who uill change ouf lowly body ro be like his Slorious
s€inem verklafren Leik, daB er ahnlich werde ieinem Leibe. nach der body. by the power which enables hin even to subjecr all lbings ro
Wlkung. damit €r kann auch alle Ding sich unlenAnig machen. himself.

23. Selig sind die Tolen! di€ in dem Her.en sterb€n 23. Bl€ssed are the dead, who die in rhe Lord henc€rbrth
Ol fe rba tunsdetJohann. \11 ,13b Re\e td t i . , l t ! . t3h
Selig sind die Toten, dle in dem Henen $erben von nun an. Blessed are the dead. who die in the Lord henceibnh. Blessed nrdeed.'
Jd .derGeis lspr ich t :S ie ruhenvon ihrerArbe i tund ih rewerke fo lgen saysrheSp; i l .  thar lheymayre$tonr rhe f labours . fo r rhe ideeds
'hnen nach. follow rhetrrl,



24. Was mein Gott will, das g'scheh allzeit 24. That shich mr God wish€s will alwaJs happen
f ro r te :S i lophe1.1e5Sl? ichnan ige i lL iedes lA lb recht \o i lPrcu l le i l . l t51  T ! \ t  \e tse l lnmth?songo l thesanpndmelA lbrechto fPtuss ia . l55 l

freise CldwliudeSermisrteeisilichAilil,?rpen,1510 Velod\:Ckrtd\deSemis,'tsaued.Antuerp 1544
was mein Cot will, das g scheb allzeil, sein Will, der i$ der bene. Thar qhrch m) God wishes will always happen, hit will is the bes'

zu helfen den, er i$ bereil, die an ihn glaub€D feste. he b ready to help those who steadfastly believe in him.

Er hilfi aus Not, der fromme Co!, errds, die Weh ohn MaBen He help, us from dmger, rhe pious God, he comfons, woild without mearure.

WerGot venraul, fe$ auf ihn baur, den will er nicht ledassen. He who rruss in God and builds firmly upon him will not k abandoned.

25. Ich weit, da0 mein Erldser lebl 25. For I know thal mJ Redeemer lives

Hiab  19 .25  27a J .b  19  25- l7u

Ich wein, dan mein Erldser lebt und er wird mich hemach aus der Erde For I kno{ ihxr ny Redeemer lves. and ai la$ he will stand upon the

aut t rwecken.Undwerdemi rd iesermeinerHautumgebenwerden undwerde ed th ianda i le r rny \ I rnh3 ikenthusde$royed. thenf rommyf lesh l

in neinen Fleiscb Cotr sehen Denselkn werd ich mir lehen. unl nreine lhall see God. whom I shall see on my side, and my eyes shall behold,

Augen werden lhn schauen, ich und kein Fremder and nor another

26. S€h€t an den Feigenbaum und alle Baume 26. Look at the 69 tr€€, and all the trees

L u k d s 2 1 . 2 9 3 1 . 3 3  L u k e 2 l . 2 9 - 3 l . J i

Seher dr den Feigenbaum und alle Bdume: wenn siejetzl ausschlagen. so Look ar the ig [ee. and all fie trees] as soon as lhey come oul in leaf, you

seh€r ihr's an ihnen und merker. dac jerzr der Sommer nahe tr lee tor yoursehes and know that lhe lummer h already near. So also, when

Also auch ihri wenn ihr dies alles seher angehen, so wisser. daB das lou see these things t*ing place, you know that the kingdon ofGod is

Reich Goties nahe kr. Himmel und Erde vergeheni aber meine Won near. Heaven and earth will pass away, bul my words will not pass away.

27. Der f,ng€l sprach zu d€n Hirten 27. And lhe an8i€l said to them

L u k a s 2 . l o b i l l u h d l . i 1 i 1 9 . 5 b  L u t . 2 . l 0 h t l l . n d I n t i a h 9 . 6

Der Engel sprach zu den Hinen: Ich verkundige euch groBe Freuder denn And rhe angel ild to ihem. Be nor afraid, for khold. I bring you Sood

euch ist heuie der Heiland gebom. welcher isr Chrisrus. der Her. in news of d greatjoy which will come Io all the peoplei for to you is bom this

der Stadt Dav ids. Und er heillr: wunderbar. Rar, Kraft, Held, Ewi gvaier. day in the cily o I Dav id a Saviour who is Christ the Lod. And hh name

Friedefursr. Alteluja. sill be calied: Wonderful Counsellor, Nlighry God, Everlasting Father

Prince of Peace. Halleluiah

28. Aufd€m G€birse hat man ein G€shrei sehdret 28. A roic€ sas hea.d in Ramah

Mafthdus2 lS uanhcr 2 16

Aufdem cebirge ha1 nan ein ceschrei gehdrer. viel Klagens. weinens A voice was heard in Ranah, wailing and loud lamenration, Rachel

und Heulens, Rahel beeeinere ihre Kinderund wollr sich nicht..ichr weeping for hef childrent she refused to & consoied, because they

tr6{en lassen. denn es war au! mil ihnen.

29. Du Schalksknecht, alle dies€ Schuld habe ich dir erlassen 29. You wick€d servanl: I forgave you all the debt

Mdthdus l8 .32bt3 l  Muthe\  18 ,32h133

Du Schalksbechr. alle diese Schuld hab ich dir erlNsen, weil du mich You wicked senantl I forgave you aLl fiat debt beciuse you hsought mei

blres. Soltres du denn dicb nicht auch erbarmen Ukr de;nen Milknechr. and should not lou have mercy on your fellow servant. as I had mercy on

wie ich mich ober dich erbamel habe. youl



Die sieben Worte Jesu Christi am Kreuz
(swv478)

1 ENe St tuph? d? s \ oft fontuI otitthe n Li?de s,, Dd J esus an d?m Krc u.e

nund (N?ia{et uilbekannt), 3-28: di. Krculcsbone des HeftilJesuChtisti

nd( h den \ier hailSelisteil: 30: ktae Stophe des Lied?s ,,Da lesus an

Da Jesus m dem Kreuze stund und ihn sein Leichnam war ves'undl so gd

mit biltem Schnerzen. die sieben Won, die Jesus sprach, berachr in

Und es war un die drilte Srunde. da sie Jesum keuzigten. Er aber

Eprach: Vater. lergjb ihneni denn sie wissen nicht. was sie runl

Es nand aber hi dem Kreuze Jesu seine Multer und seiner Murer

Schwesrer, Mria, Cleophas Weib. und Mda Magdalena. Da nun Jesus seine

Mutter sahe und den Junger dabei steben. den er lieb harte, sprach er zu

seiner Mutter: Weib. siehe, das isl dein Sohnl

Darnacb sprichr erzu den Junger: Johannes. siehe, das ist deine

Mutterl Und von Stund an nahn sie der Jilnger zu !ich. Abef der
Ubehater einei die da gehenkr waren, ldsren, ihn und sprach:

Bisr du Chrisrus, so hilf dir selbst und unsl Da antwonete der ander,

strafte ihn und sprach: Und du turchtest dich auch nicht vor co(, der
du dch in gleicher Verdanmnis bisr? Und zwar wir sind billjg darinnen,
denn wir empfangen, was unsre Taten wefr sindi dieser aber hat nichts

Ungerechtes gehandeh.

Und sprach zu Jesu: Hea gedenke an nich, wenn du in dein Reich komnstl
Und Jesus spracb: Wahrlich, icl sage di: Heute wirsr du m[ nir im

L'nd um die neunre Srunde schrie Jelus laut und sprach: Eli, eli, lama

Das hr verdolmelschet: Mem Gor. mein Ooil, watum hast du mich

Damach als Jesus wuRte, daB ichon alles vollbrichr war. daB die Schrifr
etrnuet wUrde, sprach er: Nlich dilFtetl Und einer von den
Kriegesbechten lief bald bin. nahm einen Schwamm und fullte ihn mit
Essig und Ysopen und streckre aufein Rohr und hieh ihn dar zum Munde
und trankle jhn. Da nun Jesus den Essig genommen hatte. sprach er: Es
ht vollbrachrl

Und abermal riefJesus laut und sp.achi Vater. lch befehle meinen ceist
in deine Hlndel

Und .ls er das gesagt hane, neiget er dai Haupt und gab seinen ceisi auf.

Wer Go(es Mrner in Ehren hal und ofr Sedenkt def sieben Won, des will

Cott gar eben, pflegen, don, und dot in dem e\llgen Lekn.

| : lrst silophe of the prc-ReJormattil song As Jesus staod on the Crcss'

tunknown duthor): 3.28: the 
"ods 

olOn Loil Jes6 Chriil on the Ctoss. frcn
th? fau Gospels: 30 last siloph? oJ the sang As Jesus nood on the Cross .

As Jesus $ood on lhe cross, and his body was so sorel) wounded with

birter pain. behold in your heafr the seven words thar Jesus spoke.

And il was the rhird hour. when they crucilied him. And Jesu! saidl
'Falhef, 

forgive them: for they know not what they do.'

But *anding by rhe cross ofJesus were hk nother. and his morher s sLrer.
Mary the wife ofClopas, and Mary Ma8dalene. When Jesus saw his
nother. and the disciple shom he loved stdnding near, he said ro hh
mother, Woman. behold. your sonl'

Then he said to the disciple, 'Behold. your morherl And ilom thar hour
the dhciple rook her b his own home. One of rhe crininal! 

"howere hanged rriled al him, saying. 'Are you nor rhe Chrlr?

S z \ e ) o u r ' e l f  d n d  u . :  B u r  r h e o r h e r  r e h u \ e d  h r n . . d ) r n g .
'Do you nol fear God. since you are under rhe same

sentence ofcondemnarion? And we indeedjusdyi for we rre

receiving the due reward of our deeds: but thh man has done
noth ing  wrong.

And he said. 'Jesus, renember ne *hen )ou cone iD your kingly power.'
And he said ro him. Truly. I say to you. roday you wiU be {i1h nre lr

And at the ninth hour Jesus cried wnh a loud voice, E-lo i. E'lo-i. la-ma

which means. My God. my God. why hast thou forsaken ne?'

After lhis Jesus, knowing lhar all wls now finished, said rto fulnl
the scripture),'I lhis. And one of them ar once ran and took a
sponge, 6lled n with linegar. and put it on ! reed. and Save i ro
him ro &ink. When Jesus had received rhe vinegrr. he said,
'n  i s  f in ished. '

Then Jesus, crying wilh a loud volce. said, 'Farher. inlo thy hands I

And having said lhis he breathed hil lan.

He {ho respec6 the torment of Cod and often reflecrs upon rhe selen
words, wjll be cared for by God. then and in the Life everlasring.
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