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Fryderyk Chopin
24 Preludes, Op. 28

No. 1in C major
No. 2 in A minor
No. 3 in G major
No. 4 in E minor
No. 5 in D major
No. 6 in B minor
No. 7 in A major
No. 8 in F sharp minor
No. 9 in E major
No. 10 in C sharp minor
No. 11in B major
No. 12 in G sharp minor

0:41
2:34
1:05
1:50
0:34
1:54
0:48
2:00
1:38
0:34
0:39
1:19

13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24

Total time - 39:32

No. 13 in F sharp major 3:19

No. 14 in E flat minor
No. 15 in D flat major
No. 16 in B flat minor
No. 17 in A flat major
No.18 in F minor
No. 19 in E flat major
No. 20 in C minor
No. 21in B flat major
No. 22 in G minor
No. 23 in F major
No. 24 in D minor

0:34
5:37
1:19
3:02
0:59
1:34
1:44
1:45
0:42
1:01
2:22
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Ch2

Pawet Mykietyn

Four Preludes

No.1
No. 2
No.3
No. 4

2:26
1:02
2:48
2:58

Karol Szymanowski

in C sharp minor

9 Preludes, Op. 1

No.1in B minor
No. 2in D minor
No. 3 in D flat major
No. 4 in B flat minor
No. 5 in D minor
No. 6 in A minor

3:51

2:24
2:43
1:12
1:27
1:13
2:00

12
13
14

15
16
17
18
19
20
21

Total time - 44:03

No. 7 in C minor 2:46
No. 8 in E flat minor 2:25
No. 9 in B flat minor 2:38

Kazimierz Serocki
Suite of Preludes

No.1 Animato 1:05
No. 2 Affettuoso 2:14
No. 3 Agitato 1:19
No. 4 Teneramente 4:01
No. 5 Veloce 1:12
No. 6 Capriccioso 1:02
No. 7 Furioso 1:19



Along the Paths of Preludes

Of all piano miniatures, preludes seem to be the most capacious,
non-obvious genre, escaping formal boundaries, yet remarkably com-
plex, graceful, and impressive in its conciseness. In the piano literature,
a special place is occupied by an unsurpassed masterpiece: Fryderyk
Chopin’s 24 Preludes, Op. 28. This cycle was composed in Majorca in
winter, at the turn of 1838 and 1839, and is undoubtedly amongst the
most beautiful and the most demanding compositions in the Polish
composer’s oeuvre. Chopin diverted from the didactic nature with
which these works were previously associated, notably thanks to Bach,
and instead he emphasized an artistic element, hence their new, typi-
cally concert-oriented purpose.

The preludes are maintained in all keys of the circle of fifths. On the
one hand, they reveal a wealth of expression and technical means,
while on the other, they are ephemeral or characterized by a simplicity
of expression. Hence, Schumann referred to them as an “intimate dia-
ry,” a collection of “sketches, ideas, or fragmented pieces”. German mu-
sicologist Hugo Leichtentritt, in turn, perceived them as “a riot of the
most extraordinary and extreme emotional states”. Therefore, Chopin’s
Preludes constitute a musical novelette, which is not unified by any



extra-musical content, but rather, as J6zef Michat Chominski noted, by
“a coherence of sound substance”, which influences the integrity of the
entire cycle, otherwise internally contrasted.

Within the cycle, we come across various musical “stops” that we discov-
er depending on our mood and occasion - on each encounter they are dif-
ferent. Among these tales, we find, among others: those that take place
over the space of just a dozen or so bars, such as the Prelude in A major
No. 7 which seems to be suspended in time, or the internally quivering
Prelude in F sharp minor No. 8. There is also the “time-measuring” Prelude
in B minor No. 6, the wonderfully melancholic Prelude in E minor No. 4, or
the Preludein D flat major No. 15 otherwise known as “The Raindrop”, and
finally there is the mournful Prelude in C minor No. 20, or the final Prel-
ude in D minor No. 24, brimming with dramatic expression. The signif-
icance of these prelude gems for subsequent generations of composers
is ultimately demonstrated by the cycles by Claude Debussy, Alexander
Scriabin and Karol Szymanowski.

Nonetheless, preludes are such a broad, universal, and flexible genre
that contemporary composers, such as Pawel Mykietyn, eagerly em-
brace them. His Four Preludes for Piano, composed in 1992, are sharply
contrasted (I, IIl versus II, and IV). This is evident both in terms of their



tempo and their overall character: some are fast and exuberant, while
others are filled with relative serenity and contemplation, with occa-
sional interruptions. What they all have in common, however, is their
sonic expressiveness.

Karol Szymanowski begins his prelude narrative as if from afar - such
an impression can be gained when listening to the opening movement
of the cycle of 9 Preludes, Op. 1. This is the work of a merely 18-year-old
composer, still fascinated by the Romantic style, hence the audible in-
fluences not only of Chopin but also of the young Scriabin. The preludes
are mostly composed in minor keys, with the exception of the Prelude
in D-flat major No. 3, maintained in leisurely tempos and in a similar,
though not devoid of exultation, character. It’s worth quoting Arthur
Rubinstein, who wrote in his autobiography: “This music was written
by a master! We feverishly read all the manuscripts, and our enthusiasm
and excitement grew as we realized that we were discovering a great
Polish composer!”

A truly remarkable curiosity, discovered thirty years ago, is the Prelude
in C-sharp minor (without opus number). Originally, it was the last part
of a cycle of six preludes that Szymanowski submitted to a competition
organized by the editors of the Warsaw-based “Meloman” (i.e.“Musico-



phile” magazine). It was in the very archives of that magazine’s editor,
Leon Chojecki, that the submitted piece was discovered many decades
after the war. This piece turned out to be the sixth prelude, identified
in the winter of 1996 by Warsaw musicologist Wiadystaw Malinowski.
The composition, edited by him, was published in 1997. And as he him-
self admits: “When it comes to Szymanowski, we are curious about
everything. Even what, in his own eyes, perhaps did not find final ap-
proval”. Whether this approval was right, only time and the listeners
themselves will tell.

Dedicated to Tadeusz Ochlewski, founder of the Polish Music Publishing
House, Kazimierz Serocki’s Suite of Preludes represents the neoclassical
trend. The seven preludes, composed in 1952, are united by the compos-
er’s dodecaphonic technique. The presence of dodecaphony, however,
does not mean that we will not encounter works in tonal harmonics
or presenting extended tonality. The Suite’s fast-paced movements are
particularly impressive - brimming with energy, exuberance, and mo-
toric progressions: I, III, VI, and the final figurative prelude. These are
also undeniable highlights of Serocki’s vibrant composition, whose mu-
sic we seem to appreciate more today than even a dozen years ago.

Mateusz Borkowski translation: Halina Boni



Na preludiowych sciezkach

Sposréd wszystkich miniatur fortepianowych to wilasnie preludium
wydaja sie gatunkiem najbardziej pojemnym, nieoczywistym, wymyka-
jacym sie formalnym ramom, a przy tym niezwykle zlozonym, wdziecz-
nym i efektownym w swej lapidarnosci. 24 Preludia op. 28 Fryderyka
Chopina sa w literaturze fortepianowej niedoscignionym arcydzietem
muzyki romantycznej. Cykl ten powstawatl zimowa pora na Majorce, na
przetomie 1838 i 1839 roku, i niewatpliwie nalezy do najpiekniejszych
i najbardziej wymagajacych dziet w twérczosci polskiego kompozytora.
Chopin odszed? od dydaktycznego charakteru, z jakim kojarzone byly
weczeéniej te utwory, chocby za sprawg Bacha, eksponujac pierwiastek
artystyczny, stad ich nowe, typowo koncertowe przeznaczenie.

Preludia utrzymane sa we wszystkich tonacjach kota kwintowego.
Z jednej strony prezentuja bogactwo ekspresji i Srodkéw technicznych,
z drugiej za$ sg efemeryczne badZ charakteryzuje je prostota wypowie-
dzi. Stad tez Schumann okre$lat je mianem ,dziennika intymnego”,
zbioru ,szkicéw, pomystéw lub okruchéw”. Z kolei niemiecki muzyko-
log Hugo Leichtentritt widziat w nich ,feerie najbardziej niezwyktych
i kradicowych stanéw emocjonalnych”. Bo tez Chopinowskie Preludia
sktadaja sie na muzyczna nowele, ktérej nie taczy weale zadna tresé po-
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zamuzyczna, tylko, jak zauwazyt J6zef Michat Chomiriski, ,wspélnota
substancji dZzwiekowej”, ktéra wptywa na integralnos$é catego cyklu,
skadinad wewnetrznie skontrastowanego.

Napotkamy w nim rézne muzyczne ,przystanki”, ktére odkrywamy
w zalezno$ci od nastroju i okazji - za kazdym razem inne. Wsréd tych
mikroopowiesci znajdziemy m.in. takie, ktére rozgrywaja sie na prze-
strzeni zaledwie kilkunastu taktéw, jak zawieszone w czasie Preludium
A-dur nr 7 czy rozedrgane wewnetrznie Preludium fis-moll nr 8. Jest
,odmierzajace czas” Preludium h-moll nr 6, cudownie melancholijne Pre-
ludium e-moll nr 4 czy Preludium Des-dur nr 15 zwane , Deszczowym”. Jest
w konicu i zalobne Preludium c-moll nr 20 czy przepeinione dramatyczna
ekspresja finalowe Preludium d-moll nr 24. O tym, jak wazne te preludio-
we peretki okazaty sie dla kolejnych pokolen kompozytoréw, najlepiej
$wiadczg cykle autorstwa Claude’a Debussy’ego, Aleksandra Skriabina
czy Karola Szymanowskiego.

Jednak preludium to gatunek na tyle pojemny, uniwersalny i plastycz-
ny, ze z checig siegaja po niego takze kompozytorzy wspélczesni, tacy
jak Pawel Mykietyn. Jego Cztery preludia na fortepian, skomponowane
w 1992 roku, s3 ze soba mocno skontrastowane (I, III versus ITiIV). Jest to
widoczne zaréwno pod wzgledem tempa, jak i ogélnego charakteru, tj.
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szybkie i zywiotowe, kontra wolne, przepelnione wzglednym, niekie-
dy przerywanym spokojem i zaduma. To, co jednak jest wspélne, to ich
dzwiekowa wyrazisto$¢.

Karol Szymanowski swoja preludiowa opowie$¢ zaczyna jakby z oddali
- takie wrazenie mozna odnie$¢, stuchajac ogniwa otwierajacego cykl
9 preludiéw op. 1. To dzielo zaledwie 18-letniego kompozytora, zafascy-
nowanego jeszcze romantycznym stylem, stad styszalne wplywy nie
tylko Chopina, ale i modego Skriabina. Preludia utrzymane sg w wiek-
szo$ci w tonacjach molowych, poza Preludium Des-dur nr 3, w spokoj-
nych tempach i podobnym, choé¢ niepozbawionym uniesieri charakte-
rze. Warto przytoczy¢ przy tej okazji stowa Artura Rubinsteina, ktéry
w swojej autobiografii napisat: ,Te muzyke pisal mistrz! Goraczkowo
przeczytaliémy wszystkie rekopisy, a nasz entuzjazm i podniecenie ro-
sly, w miare jak uswiadamiali$my sobie, ze oto odkrywamy wielkiego
polskiego kompozytora!”.

Niewatpliwg ciekawostka jest odkryte trzydziesci lat temu Preludium
cis-moll (bez opusu). Pierwotnie stanowilo ostatnia czesé cyklu sze-
$ciu preludiéw, ktére Szymanowski wystat na konkurs organizowany
przez redakcje ukazujacego sie¢ w Warszawie ,Melomana”. I to wtasnie
w archiwum redaktora tego pisma, Leona Chojeckiego, juz po wie-
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lu dekadach po wojnie natrafiono na nadestany konkursowy utwér.
Tym utworem okazalo sie wlasnie szdste preludium, ktére zima 1996
roku zidentyfikowal warszawski muzykolog Wtadystaw Malinowski.
Zredagowang przez niego kompozycje wydano w 1997 roku. I jak sam
przyznaje: ,Gdy idzie o Szymanowskiego, jestesmy ciekawi wszystkie-
go. Réwniez tego, co w jego wlasnych oczach nie znalazto by¢ moze osta-
tecznej aprobaty”. Czy stusznie tej aprobaty nie znalazto, to juz zweryfi-
kuje czas i sami stuchacze.

Dedykowana Tadeuszowi Ochlewskiemu, zalozycielowi Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego, Suita preludiow Kazimierza Serockiego pre-
zentuje nurt neoklasyczny. Siedem preludiéw skomponowanych w 1952
roku laczy zastosowana przez kompozytora technika dodekafoniczna.
Obecnos¢ dodekafonii nie oznacza jednak, ze nie znajdziemy tu utwo-
réw utrzymanych w harmonice tonalnej badZ prezentujacych rozsze-
rzong tonalnosé. Szczegdlne wrazenie robig szybkie czesci Suity - prze-
pelnione energig, zywiotowoscig i motorycznymi przebiegami: I, ITI, VI
oraz finalowe preludium figuracyjne. Sa to zarazem niewatpliwe walory
barwnej kompozycji Serockiego, ktérego muzyke, zdaje sie, doceniamy
dzi$ bardziej niz jeszcze kilkanascie lat temu.

Mateusz Borkowski
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Ayako Kitanaka

Ayako Kitanaka graduated from Osaka Kyoiku University, Japan, spe-
cializing in music and piano. She studied with the late Kazuhiko Naka-
jima, Yasuko Shirayama, Mitsuo Shiga, Motoko Takeuchi and the late
Yasuko Tasumi. In 2006 and 2007 she did her postgraduate studies at
the Krakow Academy of Music, in Professor Andrzej Pikul’s class. She
also studied chamber music with Janina Werner. She showed excellence
both in piano and chamber music performance.

Whileat the Academy, she won first prizeinthe 13th Tadeusz Zmudzinski
Competition and was a recipient of a special prize for the execution of
free program at the 20th Tournament of Foreign Scholarship Pianists
for the Prince Antoni Radziwitt Prize in Antonin. She also won prizes as
a solo pianist at International Chamber Music Competition for Modern
Music in Krakow. Her rendition of Szymanowski’s piano pieces has been
highly acclaimed, and she played at the Szymanowski music festivals
held in Krakow, Zakopane, Paris, etc. Precise, exact, and passionate, her
piano performance has fascinated audiences. She gave various musical
performances at Katowice, Stupsk, Ozaréw, and other Polish cities.
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She came back in Japan in 2008, but the praise for her exquisitely ex-
pressed passion in her performance won her a place in the Oginski In-
ternational Polish Music Festival in 2010, when she also held her recitals
in Katowice and Stalowa Wola. In 2015 she was back in Poland to give
concerts in Krakow, Jasto, Przemys$l, and other places. She also gave
a special lesson in her Alma Mater, Krakow Academy of Music. She was
back in Poland again in 2024, for Professor Pikul’s Benefis concerts, and
she also did her own concert in Krakow. In 2025, she did her recordings
at the PSM Hall in Jastrzebie-Zdréj, where she also gave a recital. She
also had a concert in Strzyzéw.

She has been active as a concert pianist in Japan, giving her recitals
in 2008, 2010, 2014, 2017, and 2024 at the prestigious Phoenix Hall in
Osaka. She also held concerts in other venues, including a concert or-
ganized by The Frederic Chopin Society of Japan, Kansai, as one of the
highly accomplished pianists recommended by the Society. Her con-
certs are always organized on a specific theme. Recently she has focused
her programs on the music of Polish composers. This CD, which is her
debut album, is based on the program for her 2024 recital. The preludes
by Polish composers collected in this album offers its listeners a unique
experience that stimulates the very core of their musical sensibilities. o
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Ukoniczyta studia muzyczne w zakresie gry na fortepianie na Osaka
Kyoiku University w Japonii. Ksztalcila sie pod kierunkiem Kazuhiko
Nakajimy, Yasuko Shirayamy, Mitsuo Shigi, Motoko Takeuchi i Yasuko
Tasumi. W latach 2006-2007 kontynuowata studia podyplomowe
w Akademii Muzycznej w Krakowie, w klasie prof. Andrzeja Pikula,
a takze studiowata kameralistyke u Janiny Werner. Juz wéwczas wy-
rézniata sie znakomitymi osiagnieciami zaréwno w grze solowej, jak
i kameralnej. W tym czasie zdobyta I nagrode w XIII Konkursie im.
Tadeusza Zmudzifiskiego oraz nagrode specjalna za wykonanie progra-
mu dowolnego w XX Turnieju Pianistow Stypendystéw Zagranicznych
onagrode im. ksiecia Antoniego Radziwiltta w Antoninie.

Odnosita réwniez sukcesy jako pianistka solowa w Miedzynarodowym
Konkursie Muzyki Wspéiczesnej w Krakowie. Jej interpretacje utworédw
Karola Szymanowskiego spotkaty sie z duzym uznaniem - wystepowata
na festiwalach po$wieconych jego twérczoséci w Krakowie, Zakopanem,
Paryzuiinnych miastach. Jej gra, precyzyjna, wyrazista i petna pasji, fa-
scynowata publiczno$é. Koncertowata w wielu polskich miastach, m.in.
w Katowicach, Stupsku i Ozarowie. W 2008 roku powrécita do Japonii,
jednak uznanie dla jej niezwykle ekspresyjnych interpretacji zaowoco-
wato zaproszeniem na Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Polskiej im.
Oginiskiego w 2010 roku, podczas ktérego wystapita réwniez z recita-
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lami w Katowicach i Stalowej Woli. W 2015 roku ponownie przyjechata
do Polski, koncertujac w Krakowie, Jasle, Przemys$lu i innych miastach,
a takze prowadzac zajecia mistrzowskie w swojej macierzystej uczelni
- Akademii Muzycznej w Krakowie. W 2024 roku znéw goscita w Pol-
sce, biorac udzial w koncertach benefisowych profesora Pikula oraz
wykonujac recital w Krakowie. W 2025 roku dokonata nagran w sali
PSM w Jastrzebiu-Zdroju, gdzie réwniez wystapita z recitalem, a takze
koncertowata w Strzyzowie. Jako pianistka koncertowa aktywnie dzia-
ta w Japonii, gdzie wystepowata z recitalami w latach 2008, 2010, 2014,
201712024 w prestizowej Phoenix Hall w Osace. Koncertowata réwniez
w innych salach, m.in. na zaproszenie Japorniskiego Towarzystwa im.
Fryderyka Chopina (oddzial Kansai), jako jedna z wyrézniajacych sie
pianistek rekomendowanych przez te instytucje. Jej koncerty zawsze
budowane sa wokét okreslonej idei programowej. W ostatnich latach
szczegblng uwage poswieca tworczosci kompozytoréw polskich.

Niniejsza plyta, bedaca jej debiutanckim albumem, oparta zostata na
programie recitalu z 2024 roku. Zebrane na niej preludia kompozyto-
réw polskich oferujg stuchaczowi wyjatkowe doswiadczenie, porusza-
jace najgtebsze poklady wrazliwosci muzycznej. o
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AEBBEREHREFRHEMERFTREI-AZRE RV REMLIFDIEER
KEHZE R (postgraduate) 57/ ERARELBFRRE CTET.E7/ 58K
FEME. ALRF. SEXER MARF. WBREF. 7 I11-ED9L0
FRIC.ENEEVZS-JIIRIVKICEE,

2006 F(CR—5V FBZ, 7V II(-EDIV KD T CHIEETRT . Mk (dD507

BRERPEEEDICATIVA-ILIVAFIAVI—IVE 1 G . PPV EANZ
H£ORHOIVI-IVFRIEEZETD, VIDIICCHRABMEREREIVD

—JWOEFATHAEERELTNS . F. Y/ IAFEROBIRN S G
SN DI AN NER—FVRRAN DIV TAT B RRE(CHEZ0D

ERETHIBHLERICRNDBEREEREB T L. ATV, 29—T 2D,

AIvOTRBETYSABI EBETIRE R—SV R TIRAVVER FEBERE
BALT,

2008 (CIRE LN, BIARKDHIEENDLENIHEEAN DML DERER
HBFEIEHTE. 2010 EFF VAT ERER—TV FEERCBIESNDEN. LT
YT ARAY7 -GS TYHABIL, 20154 (2E . H5D TN A+, FUIIVILER
— IV REHTUBARLEITVN DIV 7B R RZICTHAIFEELTEE(CHH
feolzo 20245 (23507, 2025 F (CIFV ARV I VET=ARIL1, AFDI ITTTH
VY5 EREL. B LTk,
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BHAEMRTIZ20084, 20104, 20144F, 20174, 20245 H - 71 =9 D AK—)LIC
TUBARIL B BE R TUYI L ERREL. BAYa/ U HEBETE X 5 #
EEERICHETIRE HLBIVY—NERFEEHETOC\S,

BEOUSMU TR ERT—IEERFLELEHETOIILEHRATID,
FICEFERR-SV ROFHROIERERRTH_ECAEETLS,

45 E.#CDEBBIR—SV FOMERICEST L Y1~ FDHEF I(F. 2024 F DT
AV DTOTSLTHB, [FIRE & TR—5 FER 1ELVIKD TR A ZE T
FTRHPLHBE M TREBLOEREIE NG RHARRERRZ(CIREILTUNS.
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Krakéw, with a view of Wawel Royal Castle
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