




rbis selection or pieces ,"|ffSXl: yfi;""t.Tlif;i""r"l'Jil" exrensive solo repertoue
of Baroque music written for lute and guitar. These two instruments occuplec an m-

p..t*i;;r it i .; in European musical t ife in the 17th and 18th centuries and manv

iorris 
"tiptoved 

lutcnists uttA goltuti"t" who were expected.to. 
""1o99:9 

an-d--perform

their works for ttte adstoc;v.-itt"v wete also called upon to teach tlteir-ben€factors'

Numelous manuscripts *ei" compllei and these. together with a Iarge body of printed

il""x". ilr" us a fascinatinc-;;p;;;;;,"ngine from simple didactic pieces to works

demanding great virtuosic skiLls.
DAVID KELLNER *"" U""" in Leipzig around 167O' Litt le is known about his

life before 1711 when tre mt"eO io SweOen to take up employment as organist in the

J"t"i" tv"[u in Stockhorm. 11e remainea in this city mtit his death on 6th April'

L744.
Kellner was an exceUent lutenist and the year before he died he published a collec-

tion of lute music 
"""tottitg-i"""ntten 

delightful pieces' Of the six "phanta'sien" I

have chosen two as exampG.-oi fti" individual style' the frequent use oJ arpeggios, the

attractive harmonic progressions, the rapid slurled scale passaeles anq th-e effective use

of pedal notes create 
", 

ulp""a"ir" -r*i".l language which zuits the lute extremelv

well.
During the Baroque era the guitar ws a double-strung instrument' eactl slring or

prir oi 
"Irirgs 

caleda ,,""*;;;";; i whereas the D minor tuned Baroque lute had ele-

ven or thir:teen 
"o*"u. 

("lf dlrilie 
'e*cept 

the first two) the Ba.roque guitar onlv had

five. These wete tuned in various ways but the most common seems to have been (a)'

fhis re+nirant tuninggives the Baroque guitd its characteristic sound'- 
RO-BilCtd" VfSEB *a" emptov6O a1 the court of Louis XIV as a theorbo plaver

and guitadst. This illustrlous-i"tiur"tr took a keen interest in the arts and anong his

-*i ai"tiGtisrreO musicians wa the Italim vioUnist md composer Jean-Baptiste

Lully. De vis6e was g"uirv iriro""ted by Lully,s style and he transcribed mmv of

the Italian's pieces for theorbo.
The beautiful Suite in p -itto" comes ftom "Liwe de Piaces pour la Guitare" pub-

lished in 1686 and it is easy to ruderstand why Louis XIV was so fond of ustening to

de Vis6e,s guitar music and-why he often called on his guitarist to play for him late at

night in his Private chmber'-?it i i .Glf 
. lOneNN SogaSTIAN BACH did not play the lute it is clear.that he wm

Orawn to-ttre sound of ttre instrument. Among hii pupils were.two lute-nists (Johann

f,"A*ig f";b. 
"rrd 

Rudoli Straube) and there is documentary evidence of him meeting

th. fairous lutenist Sifvius-i-eopoiO-Weiss. However, rathet than learning to plav the

irt" fri-*f he helped to-devetop a keyboald instrument which wm designed to imi-

iate the sound of the lute. This was a small gut-strung harpsichord' a "Lautenwerk"'

mO Sicht "lute music" was probablv written with this instrument in mind'

The two works here 
"t" 

f,oir, *"ir-*ited to the lute' The Prelude in c minor Bwv

ggg is particutartv ldiomatic wittr its repeated arpecgrg fi€ure' The Fugue,in-G minor

BWV1OOO exists in tnree-arterent versi-ons: for lolo violin, for orgm and for lute in

." lair, 
""rt 

ry intabulatim entit led ,.Fuga del signore Bach".__This last version is

,ot in g.eh'" om hand and as it containJ a number of enors all three souces have



been conzulted f or this perf ormance.
The lut€ was a favouite instrument among the i l istocracy in most pats of Europe

durlng the lTth century. This was also true in Scotlmd, and when the Scots sent their
sons to be educated in Frmce, as wru often the case, they probably came into contact
with the lute md its latest developments. It was in France that the D minor tuned
Buoque lute evolved at t,I:e beginning of tJ:e l7th century and the Scottish muu-
lc_ript! coltain many pieces by French mastels who wrote for this type of instrument.
The BALCARRES LUTE BooK also contains a large number of scottish tunes and
from this mmuscript I hav€..serected. seven pieces. these tunes *""e pi"Luuiv o"rg,
nally played on the "clusach", a type of harp, but the mangements 6re very idiomatic
and the pentatonic melodies and modal harmonies seem particulaly well_suiled to the
Baroque lute.

when LUDoVIco  RONCALLI  pub l i shed h is  "capr icc i  Armon ic i , , (Bergmo 1692)
he probably intended his music to be played on a 5-couse instrument tuned-in the sme
way as tl lat of Robert de Visde. Although this has not been conclusively established
(the fourth couse could have been tuned with both strings at the upplr octavel it
seems to me to be the most convincing solution.

R-oncall i 's publication contains nine "sonate,' which are all written in different
modes. This sonata (No.8 in the collection) in "euinto Tono" is effectively in c major
ad has six movements: Preludio, Alemanda, Conente, Gigue, Minuet md Gavotta.
Roncall i altemates strummed chords with pcsages which arJplucked with the fingerc,
pu.t_ !e al_so makes frequent use of .,campane[a,'. (The woid Uterallv-means,.Uttte
bells" and on the guita it refers to scare iuns plaved u"tos 

"et"iuii l" io!"J--et"" 
u

fr-ee Preludio follows a stately, tuneful Alemanda exploit ing both hieh urO i"* registers
of the guitar. The Conente and Gigue are thematiially related, unb th" characteristic
ascending broken sixth chords can also be found in the spriehtly'cavotti which-conctu-
des this sonata.

SILVIUS LEOPOLD WEISS wm one of the greatest lutenists of all t ime, bringing the
lute to th€ "highest peak of perfection", He wis also the most prouti. 

"o-po"L" 
io tt"

historv of the lute with neury 600 solo pieces suryiving. A large part of his muic is
sadly iost, but from the surviving works we can enjoy some of the finest instxumental
muic from the Baroque era.

Dwing tl.e eely part of his life weiss travened a great deal and spent no less thm six
19as in, Italv.t l708-1.1) qhere he met mmy gr.aicomposers of the time, including
Alessmdro md Domenico Sca.rlatti. He also visited England and apparenily gave weekly
concerts in London between February and June 121g. Here he is also L.o*. to nut"plaved to the King. on 23rd August of the same vear he was toma,llv appointeo court
Iiut:nist_in Dresden md by 1744 he had become ihe hiehest-paid instrumentJst of tJ.ef, orKapeue. He remained in tJris employment unti l his death on l6th october 1 zbo.
.. Th-e. tyvo most importmt sources of weis's music ue now in the Brit ish Library andthe sechsische Landesbibuothek (MS Add 3og8t md MUs zt+r v,i- iespecii"ervl.
which between them contain 48 pdtit^ or sonatas. The sonata ia F ls tourialn ootnthew- mmuscripts but the movements are not identical and I have compiled this sequen-ce of dmces from both sources. The music is probiuly from ihe 

"uriv 
puti- 

"t-w"i.","



I i fe and we can already hear the Italian elements which wele to become so chajacter-

istic of his mature style; the strong sense of hdmony, the sequential pasages, t lte ener-
getic rhythms and the beautiful melodies.

In L72L Weiss wrote one of his most sublime compositions, the Tombeau sur la mort

de M.conte de Logy. It was written to commemmorate the death of the Bohemian
nobleman and lutenist Jan Antonin Losy, Count of Losinthal and is in the unusualkey
of B flat minor. In choosing this key Weiss avoids almost entirely open strings among
the top five courses. The piece also exploits the lowest basses and ttrese sonorit ies toge-
ther with the often startl ing hmonies create a dak md sombre mood which gives the
composition its deep melmcholy expression. Some would claim that this is one of the
mosl, moving lments ever written.

J A K O B  L I N D B E R G  r v a s  b o r n  i n  D a n d e r l ' d .  S r v e d e n  i n  1 9 5 2 .  A f t e r  r e a d i n g  I n u s i c  a t

S tockho lm Un ivers i tv  he  camc to  London to  s tud ]  gu i ta r  and lu te  a t  The Rova l

Co l lege o f  Mus ic .  He becme increas ing ly  in te res ted  in  the  lu te  and i t s  mus ic  and
dec ided tos 'a rds  the  end o f  h is  s tud ies  to  devote  h imse l f  en t i re ly  to  th is  ins t rument .

S ince  graduat ing  he  is  now in  g r€a t  demand as  a  so lo - lu ten is t  and has  g iven rec i ta - ls
in  Europe.  in  Canada and in  USA.  He has  made numerous  broadcas ts  fo r  the  BBC
md the  Swed ish  Rad io  md has  a lso  made rad io  record i rgs  in  many o ther  coun i r ies '

Jakob Lindberg is a-lso in demand as a continuo player and performs regularl] '  with
Eng l ish  ensembles  such as  The Taverner  P la .vers .  The Academy o f  Anc ien t  Mus ic  and
The Consor t  o f  Mus icke .

H is  spec ia l i s t  knowledge in  lu lep lay ing  has  led  to  many engagements  as  a  teacher  a t
couses  i .n  d i f fe ren t  count r ies .  no tab lv  The Eng i ish  Lu te  Soc ie ty  Summet  Schoo l .  The
Amer ican Lu te  Soc ie ty  Summer  Schoo ls  and York  Ea ly  Mus ic  Fes t iva l .

Jakob L indberg  * 'as  se lec ted  to  succeed D iana Pou l ton  as  pro fessor  o f  lu te  a t  The
RoyaJ CoJ. lege o f  Mus ic  in  1979.
Jakob Lindbelg appears on 10 other BIS records'

(a



Diese Auswaht von stiicke?loeiffiiXYT*3lt;ilXf iH""ines aussed.ehnten sotore-
pertoires der Baockmusik fi ir Laute und Gitane. In den 17. und 18. Jahrhunderten
wu die SteUung dieser Instrumente sehr wichtig, und viele Htife hatten Lautenisten
md Gitarristen, die ihre Werke fiir die Aristokraten komponieren und ausfiihren soll-
ten. Sie sollten auch ilue Wohltater untenichten. Viele Manuskripte wurden zusam-
mengestellt, und mit vielen gedruckten Biichern zusammen vermitteln sie uns ein fm-
zinierendes Repertoire von den einfachsten Stiicken bis zu Werken, die die grtiBten
Fiihigkeiten verlangen.

DAVID KELLNER mrde um L67O zu Leipzig geboren. Von seinem Leben ist
wenig bekannt, bis er 1711 nacb Schweden zog! um in der Jakobs-Kirche in Stockholm
Organist zu werden. Er blieb in dieser Stadt bis zu winem Tode am 6, April 1748.

Kelbeer wa ein ausgezeichneter Lautenist und gab im Jahre vor seinem Tode eine
Smmlung von Lautenmusik heraus, mit 17 sch6nen Stiicken. Von den sechs ..Phan-
tasien" wahlte ich zwei als Beispiele seines Individualstils: die heuften Arpeggi. die
interessmten hamonischen Scluitte, die schnellen Skalenpassagen ud der einfuucks-
volle Gebrauch der Pedalti ine schaffen eine Musiksprache, die der Laute aufJerordent-
Uch mgepaf3t ist.

Im Barockzeitalter wa die Gitarre doppelsaitig, wobei jedes Saitenpaar auf Englisch
,,Coutse" genannt wude. Wdhrend die in d-moll gestimmte Barocklaute elf oder
dreizehn Couses hatte (bis auf die ersten zwei als Paae), hatte die Barockgittrre nur
fi inf. Sie wwden verschieden gestimmt, meistens aber wie (a). Diese Stimmweise gibt
der Barockgiture ihren chaakteristischen Ton.

ROBERT DE VISEE war am Hofe von Ludwig XIV. als Theorbenspieler und Giti l-
rist angestellt. Der beriihmte Monarch interessierte sich sehr fi ir die Kunst, und zu
seinen beriihmtesten Musikem gehtirte der italienische Viotinist und Komponist Jean-
Baptiste Lully. De Visee wude vom Stil Lullys stak beeinfluBt, und er richtete viele
der Sti icke des Italieners fi ir Theorbe ein.

Die schdne Suite d-moll entstammt dem ,,Liue de Pieces pou la Guitue.., 1686
herausgegeben, und es ist leicht zu verstehen, wieso Ludwig XIV. so gerne Visees
Gitanenmusik ml t irte und wieso er den Spieler haufig holte, um abends in seinem
Zimmer zu spielen.

JOHANN SEBASTIAN BACH spielte zwe nicht die Laute, hatte aber ihren Klang
sehr gern. Unter seinen Schii lern waren zwei Lautenisten (Johann Ludwig Krebs und
Rudolf Straube), und man weifJ, daIJ er den beriihmten Lautenisten Silvius Leopold
weifJ traf. Er lernte aber nicht selbst das Lautenspielen, sondern nahm m der Entwick-
lmg teil, ein Tasteninstrument zu entwickeln. das den Lautenklmg imitieren sollte,
Dies war ein kleines mit Darmsaiten versehenes Cembalo, ein,.Lautenwerk.,, und
Bachs ,,Lautenmusik" wude vermutlich fifu dieses Instrument geschrieben.

Die beiden Werke hier sind fi i l  die Laute gut geeignet. Das pra.ludium c-moll BWV
999 ist mit der wiederholten Arpeggioffuur besonders idiomatisch. Die Fuge g-moll
BWV 1OOO existiert in drei verschiedenen Fassuagen: fi ir Soloviolne, f i ir Orgel und
fiir Laute in einer Tabulatur des 18. Jahrhunderts, mit der Aufschrift ,,Fuga del Sig-
nore Bach". Die letztere Fasmg ist nicht von Bach selbst geschrieben ud enthelt
einige Fehler; deswegen wuden fi ir diese Auffi ihrug alle drei Fmsungen herangezogen.



In den meisten Teilen Europas wu im 17. Jahrhundert die Laute ein beliebtes In-
strument. Dies wu auch in Schottland der Fall, und als die Schotten ihre Siihne
zwecks Ausbildung nach Frmkreich schickten, wie hiiufig der Fall war, lernten sie
vermutlich die Laute und deren ji. ingste Entwicklung kennen. In Frankreich wude
Anfang des 1?, Jahrhunderts die in d-moU gestimmte Barocklaute entwickelt, und die
schottischen Manuskripte enthalten viele Stiicke franziisischer Meister, die fiir diese
Art von Instrument sclrrieben. Das BALCARRES-LAUTENBUCH enthdlt auch eine
gro6e Anzahl schottischer Melod.ien. und dieser Handschrift entna.bm ich sieben
Stiicke. Vermutlich wuden sie urspriinglich auf dem ,,Clasach" gespielt, einer Art
Hafe, aber die Einichtmgen sind sehr idiomatisch md die pentatonischen Melodien
sowie die modalen Hamonien pasen der Baocklaute besonders gut.

Als LUDOVICO RONCALLI seinc ,,Capricci Armonici" ver,i i ffentUchte (Bergamo
1692), meinte er vermutlich. daB die Musik auf einem Instrument mit f i inf ,,courses"
gespielt werden sollte. wie bei Robert de Visee gestimmt. Obwohl dies nicht eindeutig
festgestellt wurde (die vierte ..couse" kiinnte mit beiden Saiten in der oberen Oktave
gestimmt gewesen sein), ist es fi ir mich die i iberzeugendste L,i isung.

RoncaLlis Ausgabe enthii l t neun ,,Sonaten", alle in verschiedenen Tonaten gesch-
rieben. Diese Sonate (Nx.8 der Sammlung) in ,,Quinto Tono" ist in Cdu und hat 6
Sdtze: Preludio. Alemmda. Conente, Gigue, Minuet und Gavotta. Gezupfte Akkorde
werden von Passagen abgeli ist. die mit den Fingern gespielt werden, aber Roncall i
verwendet auch heufig die ,,CampaneUa". (Dies bedeutet wdrll ich ,,kleine Glocke" und
bezieht sictr auf der Gitare auf Ldufe. die i iber mehrere Saiten gespielt werden.) Nach
einem freien Preludio folgt eine imposnte, melodische Alemanda, die sich i iber die
hohen und tiefen Register der Gitme streckt. Die Corrente und Gigue sind thematisch
verwandt, md die chaakteristischen, steigenden gebrochenen Sextakkorde sind auch
in der frdhtchen Gavotta zu finden, die diese Sonata beendet.

SILVIUS LEOPOLD WEI0 wu einer der gri iBten Lautenisten aller Zeiten und brach-
te das Instrument zum ,.Gipfel der Vollendung". Er war auch der produktivste Kompo-
nist in der Geschichte der Laute mit nahezu 6OO iiberlieferten Kompositionen. Leider
ist ein Gro6teil seiner Musik verschollen. aber mter den iiberlieferten Werken finden
wir einen Teil der schainsten Instrumentalrnusik des Barockzeita.lters.

In friiheren Jahren reiste WeiS viel und verbrachte nicht weniger als sechs Jahre in
Italien (1708-14), wo er viele groBe Komponisten d.er Zeit traf, darunter Alesandro
und Domenico scalatti. Er besuctrte auch Engfand, wo er mscheinend in London
wdcbentlictre Konzerte zwischen Februa und Juni 1718 gab. Er soll auch dem Kiinig
vorgespielt haben. Am 23. August deselben Jahres wurde er Hoflautenist in Dresden'
Md 1744 wa er der htichstbezahlte Instrumentalist der Hofkapelle geworden. An
dieser Stelle blieb er bis zu seinem Tode am 16. Oktober 175O.

Die beiden wichttsten Quellen der Musik von WeiB sind jetzt in der Brit ish Libruv
ud der Sdchsisctren iandesbibliothek zu finden (AS Add 3O387 bzw. MUS 2841 V'I) '
die zusammen 48 Putiten od.er sonaten enthalten. Die sonate in F ist in beiden Manu-
skripten zu finden. aber die Siitze sind nicht identisch, weswegen ich die Tanzfolge aus
beid.en Quellen zusammensteUte. Die Musik stammt wahrscheinlich aus den fri ihen
Jahren des Komponisten, und wir htjre n bereits die italienischen Elemente, die in sci-
nem reifen Stil so typisch sein sollten; das steke Hamoniegefiihl, die Sequenzenabsch-



nitte , die energischen Rhythmen und die schiinen Melodien.
1721 schrieb WeilJ eine seiner erhabensten Kompositionen, Tombeau sue la mort dc

M. Conte de Logy. Sie wurde mliifJl ich des Todes des b,i jhmischen Adeligen und Lau-
tenisten Jan Antonin Losy, Graf von Losinthal, geschrieben, u.zw. in der seltenen
Tonilt B-moll. Durch die Wahl der Tonart vermeidct WeiE fast vti l l ig die offenern
Saiten der obersten fi. inf ..courses". Die tiefsten Bdsse kommen auch zu Vcrwendung,
und diese Klange, mit den hdufig i iberraschenden Harmonien zusmmen. schaffen eine
dunkle Stimmung, die der Komposition i lu'en tief melancholischen Ausdruck verleihen.
Es kcinnte behauptet werden, dies sei eines der packendsten Klagelieder, die jemals
geschrieben wuden.

JAKOB L INDBERG wurde 1952 in  Dmderyd ,  Schweden,  geboren.  Nach Mus iks tu -
d ien  an  der  S tockho lmer  Un ivers i td t  fuhr  e r  nach London,  wo er  am Roya l  Co l lege o f
Music Gitarre und Laute studierte. Er interessierte sich immer mehr fi ir die Laute und
die Lautenmusik und beschlo0 gegen Ende seiner Studienzeit, sicb giinzlich diesem
Instrument zu widmen.

Seit seiner Schlu0priifung ist er ein sehr geflagter Sololautenist. Er ist in Europa.
Kanada und den USA aufgetreten. hat viele Sendungen fi ir den BBC irnd den Schwe-
dischen Rundfunk gemacht. und hat auch in vielen anderen Ldndern Radioaufnah-
men gemacht .

Jakob Lindberg tritt auch als Continuospieler auf und spielt regelmeBig mit engu-
schen Ensembles, wie The Tavemer Players, The Academy of Ancient Music und The
Consor t  o f  Mus icke .

Sein Spezialistentum als Lautenist f i ihrte zu vielen Engagements als Lehrer bei
Kusen in verschiedenen Liindern, z.B. The EngJish Lute Society Summer School.
The American Lute Society Summer Schools and York Early Music Festiva.l,

Er wude 1979 zum Nachf olger von Diana Poulton als Lautenprofessor am Royal
College of Music ernmnt.
Jakob Lindberg erscheint auf 1O weiteren Bls-Platten,



Musique buoque pour luth et guitare
Le choix de ces pidces-ci ne reprdsent qu'ue petite padie d'un rdpertoile solo tres
etendu de musique baroque dcrite pou luth et guitare. ces deux instruments occu-
paient une place importante dans la vie musicale euopdenne des 17e et 18e siocles et
plusieus cous engagdrent des luthistes et des guitaristes qui devaient composel et

exdcuter leurs @uEes pou l 'uistocratie. On leu demandait ausi de donner des Ie-
gOns d leurs bienfaiteurs, De nombleux manuscrits fwent compil6s; ces malruscnts

iir"i qr" de nombreux Iiwes imprimds nous offrent un ldpertote fascinant s'dtendant

de simbles pieces didactiques a des culaes exigeant une grande virtuosit6.
DAVID kOf,f,NnR es1 n6 d Leipzig vers 16?0. On sait peu de sa vie avant 1711

alors qu'i l  d6m6nagea en sudde pou occuper le poste d'organiste d l '6glis€ st.Iacques
de stockholrn. rl resta dans cette ville jusqu'i s mort le 6 awil 1748, Kellnel 6tait un

excellent luthiste et, un peu avant sa iaort, if publia un recueil de musique pour luth

comprenant dix-sept pidces charmantes. J,ai choisi deux des six < Phantasien ) comme
exemples de son style individuel: I 'emploi fr6quent d'alpdges, les progression_s trarmo-

niquei int6ressantes, les rapides passages li6s de gammes et I'empioi frappant des notes

debedales forment un langage musical expressif qui convient trds bien au luth.

Durant I 'dre biloque, la guitare 6tait un instrument e cofdes doubles, chaque corde

ou paire de cordes 61ant appel6 ( jeu ), mais alors que le luth baroque accord6 en r€

miniur poss€dait onze ou ireize jeux (tous doubles except6 les deux- premiers), la gui-

tare baroque n'en avait que cinq. Ils dtaient accord6s de differentes fagons mais la plus

coruante lemble avoir 6t6 (il. aet accord dome e h guitare baroque sa sonorit6 carac-

teristique.
ROBERT de VISEE 6tait engag6 d la cour de Louis XIV comme joueu de thdorbe et

de guitae. L,illustre roi s'intdieisa passionndment aux arts et parmi ses musiciens dis-

ting;6s se trouvait le violoniste et compositeur italien Jean-Baptiste Lully. De visde
fuigrand.ement influenc6 ps le style de LuUy et il a transcrit plusiews des pidces de

I' italien pou th6orbe.
ia s.-perbe Suite en 16 minew est t ir6e du ( Liwe de Pidces pou la Guitae > publi6

en 1680et iI est facile de comprendre pouquoi Louis xlv aimait tant entendre la mu-

sique pow guitare de de vis6e et pouquoi i l  demandait souvent a son guitaliste de

venir jouer pou lui tud dans la nuit dans e chambre privde.

eubique-JOHANN SEBASTIAN BACH ne jou6t pas de luth, i l  est clair qu'i l  6tait

attiie pa: la sonorit6 de l'instrument. Deux luthistes se trouvaient pdmi ses 6leves
(Johann Ludwig Krebs et Rudolf Straube) et i l  existe une pleuve documentee de sa

iencontre avec le luthiste de renom Sitvius Leopold Weis. Plutdt cependant que d'ap-
prendre lui-m€me a jouer du luth, it aida a ddvelopper un instlument a cbvier destine

b imiter la sonorit6 du luth. C'6tait un petit clavecin a cordes de boyau. m ( Irauten-
werk ), et la ( musique pou luth I de Bach fut probablement composde en tenant

compte de cet instrument.
Les deux ceuwes ici sont bien approprides au luth. Le Pl6lude en do mineu Bwv

999 est particuterement idiomatique grece a son motiJ r6p6t6 d'dpige. La Fugue en

sol mineu Bwvlooo existe en tro-is versions: pou violon solo, pou otgue et pou luth

dans me tablatue du 18e sidcle intitul6e ( Fuga del signore Bach l. cette delniole



version n'est pas de la main mome de Bach et, comme elle contient m certain nombre
de fautes, toutes les trois versions ont 6t6 consultdes pou cette interprdtation.

Le lutb 6tait l ' instrument favori de I 'uistocratie dans la majeure pa*ie de I 'Euope
au 17e sidcle. C'€tait aussi le cas en Ecosse et, lorsque les Ecosais envoyaient leurs
fi ls dtudier en Frmce, comme c'6tait souvent le cas, ces derniers venaient probablement
en contact avec le luth et ses derniers d6veloppements. Le luth baroque accoxd6 en 16
mineu se d6veloppa en France au ddbut du 17e sidcle et les manuscrits dcosais con-
tiennent plusieus piices de maitres franqais qui ont compose pow ce type d'instru-
ment. Le BALCARRES LUTE BOOK renferme 6galement un gtand nombre de m6lo-
dies 6cosaises et j 'ai choisi sept pidces dans ce manuscrit. Ces m6lodies dtaient probab-
lement originalement jou6es su m ( clarsech ). un type de harpe. mais les arraDBe-
ments sont trds idiomatiques et les m6lodies pentatoniques ainsi que les harmonies
modales semblent particulidrement bien appropri6es au luth baroque.

Lorsque LODOVICO RONCALLI publia ses ( Capricci Armonici l (Bergamo 1692),
iI avait probablement en rue que s musique soit joude sur un instrument a cinq jeux
accord6 de b meme fagon que celui de Robert de Vis6e. Quoique ce n,ait pas 6t6 d6fi-
nit ivement prouv6 (le 4e jeu auait pu 6tre accordd avec les deux cordes d I 'octave supd-
neue), ce me semble €tre la solution la plus convaincante.

La pubUcation de Roncall i renferme neuf ( Sonate D toutes dcrites dans des modes
diff6rents. Cette Sonate (no 8 dans le recueil) en ( Quinto Tono ) est en fait en do
mqieu et comprend six mouvements: Preludio, Alemanda, Conente. Gjgue. Minuet et
Gavotta. Roncall i alterne des accords raclds et des pasages pincds avec les doigts. mais
i. l emploie souvent la ( campanella D. (Le mot veut dire l ittdralement ( petite cloche )
mais, a b guittre, i l  s'agit de gammes joudes de part et d'autre de plusieus cordes.)
Aprds u Preludio libre suit une Alemanda imposante et mdlodieuse qui exploite les
registres aigu et grave de la guitare. Corrente et Gigue sont relides th6matiquement et
les accords bris6s descendants caractdristiques de sixte peuvent aussi etre trouves dans
l,a Gavotta fringante qui termine cette sonate.

SILVIUS LEOPOLD WEISS fut un des plus grands Iuthistes de tous les temps. me-
nant le Iuth au ( sommet de la perfection ). I l  fut ausi le compositeu le plus fdcond
de I'histoire du luth, laissant pris de 600 pidces. Malheweusement, une grande partie
de sa musique est perdue mais pdmi les euwes subsistantes se trouve de Ia musique
instrumentale de premidre quautd datant de I'dre baroque.

Dans la premidre partie de s vie, Weis voyagea beaucoup et passa pas moins de six
ms en Italie (1708-14) ori i l  rencontra plusieus grands compositeurs de l, ipoque dont
Alesandro et Domenico Scarlatti. Il a dgalement sdjoun6 en Angleterre et semble
avoir donnd des concerts hebdominaires a Londres de f6wier i juin 1?18. On sait
aussi qu'i l  a jou6 pou le roi. Le 23 aoAt de la m6me ann6e, i l  fut officiellement nom-
md luthiste de la cou de Dresde et, en 1744, i l  6tait devenu I' instrumentiste le mieux
payd de la Hofkapelle, I l garda cet emploi jusqu,a sa mort le 16 octobre 1?50.

Les deux souces les plus importantes de la musique de Weiss sont maintenant e. h
British Library et a h Sdchsische Landesbibliothek (respectivement MS Add 3038?
et MUS 2a4L V.l) comprenant d eUes deux 48 partitas ou sonates. La sonate en fa
est pr6sente dans les deux nanuscrits mais les mouvements ne sont Das identioues et



j 'ai compild cette suite de danses e padir des deux souces. La musique date probab-
lement de la premidre partie de la vie de Weis et nous pouvons ddje entendte les 616-
ments italiens qui devaient devenir si cilactdristique de son style mfrr: le sens sor de
I'harmonie, les passages sdquentiels, les rythmes 6nergiques et les superbes mdlodies.

En 1727, Weiss 6divit une de ses compositions les plus sublimes, le Tombeau su la
mort de M. Conte de Logy. Elle fut compos6e en comm6moration de Ia mort du
luthiste noble boh6mien Jan Antonin Losy, conte de Losinthal, et est dans la tonalitd
inhabituelle de si b6mol mineur. En choisissant cette tonalitd, Weiss ivita presque toutes

les cordes ouvertes dans les cinq jeux sup6rieus. La pidce exploite aussi les basses pro-

fondes et ces sonoritds, all i6es a des harmonies souvent saisisantes, cr6ent une atmos-
phdre sombre et morne qui donne a h composition son expression profonddment melan-

colique. Certains soutiennent que c'est une des ( laments I les plus touchantes qui

aient 6t€ composdes.

JAKOB LINDBERG €$ nd e Danderyd. en SuCde, en 1952. Aprds avoir 6tudi6 la
musique e l'Univelsit€ de Stockholm, il partit pour Londres, afin d'y tlarailler la
guitare et le luth au CoUege Royal de Musique. Son intdlet pour le luth ne fit
qu'augmente!, et vels la fin de ses €tudes i l ddcida de se eouer eDticrement a cet
instrument.

Depuis qu'i l  a obtenu son diplome, i l a 6t6 tres demand€ comme soliste et a ainsi
dom6 de nombteux concerts en Europe, au Canada et aux USA' Il a particip6 i un
grand nombre d'6missions pou la BBC et Ia Radio Su6doise et a egalement fa.it des
enregistrements e h radio dans plusieus autres pays.

Jakob Liddberg est ausi recherchd comme joueu continuo. et i l  joue l6guli0re'
ment avec des ensembles de musique aruilais, tels que Tbe Tavenet Players (les
joueus de Taverne), I 'Acad6mie de Musique Ancienne et le CoDsort de Musique'

Sa gr&nde comaissnce du luth l 'a amen€ aussi A etre en8lag6 A dorurer des cours
dans diJf6rents pays' notamment aux Ecoles d'616 de la soci€td arulaise de luth et de
[a Socidtd am6ricaine de lutb einsi qu'au Festivel de Musique de York.

Jakob Lindberg fut choisi pour zucc6der A Diana Poulton comme professeur de
luth au Colldge Royal de Musique, Londres. en 1979.

Jakob Lindberg a eroegistrd sur 1O autres disques BIS.






