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Chez Brahms, avant la clarinette, il y eut le cor. Deux instruments et deux amours
dissemblables, qui évoquent des récits différents ; la légende et la nature pour
Iun, lintimité la plus prononcée pour l'autre. Et aussi deux époques différentes,
celle de la jeunesse glorieuse, avec sa puissance et son souffle, puis celle de I'age,
avec son renoncement, son intériorité aussi, commune aux deux périodes, mais
qui prend désormais toute la place. La jeunesse chante vers I'extérieur, le cor
est ouverture et séduction quand la clarinette exprime sans éclat le crépuscule
des choses et des étres. Deux visions de 'or de la vie, comme on dirait du soleil :
sa magnificence royale d’'un c6té, son aspect mordoré et déclinant de l'autre ;
de son midi a son coucher. Loin de la noblesse inhérente au cor, il y a un ton a
la fois résigné et méditatif dans le timbre de la clarinette qui convient a merveille
aux derniers épanchements brahmsiens ; au point méme qu'il la transpose
(inconsciemment ?) dans ce qui constitue probablement sa plus belle piece pour
piano de la fin, 'Intermezzo op.118 n° 6 dont le theme d’entrée imite au plus prés
la courbe et le timbre de l'instrument a vent ; vent comme souffle, qui se raréfie
au cours du temps... et ou la parole, plus rare, est d’autant plus précieuse — et
profonde. Une sérénité étonnante ressort des ultimes pages pour clarinette,
qui figure parfaitement cette « tristesse du plus profond bonheur » qu'évoque
Nietzsche dans Le Gai Savoir.
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L’amour de Johannes Brahms pour le cor vient de son pere Johann Jakob qui
Iinitie a linstrument. Il le suivra au long de sa vie, et au long de ses ceuvres ;
Brahms donnera au cor des roles majeurs a de nombreuses reprises, ainsi dans les
deux Sérénades op.11 et 0p.16, qui traduisent le lien avec le XVIII¢ siecle, Haendel
et ses musiques de plein air que Brahms appréciait tant et dont I'esprit souffle
dans le Trio avec cor ; on le trouve aussi dans les merveilleux Quatre chants pour
cheeur de femmes avec deux cors et harpe op.17 et ses symphonies (pensons a
'admirable solo de cor, qui se noie dans la tendre coda de I'Allegro non troppo de
sa Symphonie n° 2) jusqu’au Double Concerto pour violon et violoncelle op.102,
sans oublier la célébre introduction du Concerto pour piano et orchestre n° 2
0p.83.

Alors que le cor progresse d’'un coup au XIXe siecle, par 'adjonction de ses pistons,
Brahms compose en 1864-1865, en pleine force créatrice, son Trio en mi bémol
majeur op.40. Il le congoit pour le cor naturel, dénommé justement Waldhorn
(« cor de chasse »), sa couleur si remarquable et son lyrisme pur. Ce choix dit
beaucoup de Brahms, de que ce qu'il ressent et veut représenter par cet élément
« acoustique » évocateur, les grands espaces silencieux mais habités de la Forét-
Noire, ses clairs-obscurs et son insondable poésie.
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Inspiré par la beauté de ce lieu, il écrit a son ami le compositeur et chef Albert
Dietrich : « Un matin je marchais, et au moment ou jarrivais Ia le soleil se mit a
briller entre les troncs des arbres ; idée du trio me vint immédiatement a I>esprit
avec son premier theme ». L'anecdote se situe durant I'été 1864, a 'occasion de
son séjour a Baden-Baden, ou il retrouva Clara Schumann, 'amie élue, et ses
amis ; lieu privilégié de création, la ou il termine a la méme époque le Quintette
pour piano et cordes op.34 et le Sextuor a cordes 0p.36.

ceuvre est achevée a Vienne au début 1865, alors que Brahms vient d’apprendre
la mort de sa mere. Linfluence s’en fait sentir dans le mouvement lent, d’'une
poignante émotion, telle une priere, sombre et majestueuse. Peut-étre aussi dans
le choix des trois instruments, que le musicien avait pratiqués dans son enfance.
Il les unit étroitement, sans que I'un ne domine, renforgant ce sentiment d’'intimité
unique dans la musique du XIX¢ siecle, malgré cette apparente hétérogénéité.
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LAndante, de forme libre, expose une mélodie tranquille au violon, reprise par
le cor et sa sonorité lointaine et Iégendaire ; un climat serein s’installe, dans une
communion quasi idyllique. La musique s’anime, s’agite et devient peu a peu
dramatique, tragique méme, avec lirruption d’'un motif déchirant, soudainement
brisé par la mélancolie. Le théme initial revient, porté par le cor ; la piéce s’achéve
dans une effusion presque euphorique.

Le Scherzo est telle une premiere « chasse », avant celle proprement dite du final,
ce genre typique du XVl siecle, menée tambour battant par les trois instruments.
Le theme y est martelé avec une fougue sauvage. Le Trio déroule une véritable
berceuse, doucement nostalgique, comme il en est tant dans I'ceuvre de Brahms,
chantée a l'unisson par le violon et le cor et reprise par le piano.
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L’Adagio mesto expose une sublime méditation, dans le ton trés sombre de Mi
bémol mineur, portée par les accords du piano, comme un choral, avant que
n’intervienne le chant du violon, mélé au cor, dans une plainte douloureuse. On
se souvient de la pureté et le ton de légende des quatre Ballades pour piano
op.10. Suit un passage de notes a nu du cor, reprises par le violon puis le piano
qui dialogue avec eux dans une ambiance totalement suspendue. Un crescendo,
un peu sinistre, mene au retour des accords initiaux. La déploration reprend
ses droits. Dans cette atmosphére de désolation d'outre-tombe surgit le rappel
lointain et mystérieux du premier theme du trio. Latmosphere de Iégende est a son
comble. Le mouvement se clét par un instant d’effusion désespérée avant que tout
ne sombre finalement dans 'abime.

Le final, Allegro con brio, tranche par sa joie franche et directe, comme une
libération. Il s’agit la d’une véritable « chasse » menée brillamment par le violon et
le cor sur les contretemps du piano, avec un entrain interrompu. Une chevauchée
tournoyante, avec ses appels et son air de fanfare débridée, qui termine dans
'exubérance ce chef-d’ceuvre si original, encore trop négligé.
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Apres la luxuriance et la poésie « naturelle » du cor, la passion de Brahms pour la
sobre clarinette est d’une nature bien différente, et, dirait-on, plus essentielle. Elle
habitera quatre partitions majeures du crépuscule de sa vie, figurant « l'intériorité
pure » qui marquait déja le jeune musicien des Ballades, et qui créera comme un
arc presque quarante années plus tard avec ses derniers Intermezzi pour piano,
le Quintette pour clarinette et cordes op.115 et les deux Sonates pour clarinette
et piano op.120.

Il est symbolique que ces sonates constituent les dernieres pages de musique de
chambre de Brahms. On songe a Mozart qui traduisit les mémes caractéristiques
méditatives de I'instrument dans son Quintette et son ultime concerto. La clarinette
est aussi linstrument d’une certaine solitude, cette compagne fidele de Brahms.
On sait que les deux ceuvres sont « inspirées », avec le Trio op.114 et le Quintette
op.115, datés de 1891, par le clarinettiste Richard Muhlfeld, qu’il entend peu de
temps avant, a Meiningen. Rencontre qui coincide chez Brahms avec une période
plutét morne. La clarinette et I'art de Muhlfeld le réveilleront ; quatre partitions
majeures naitront ainsi pour elle et deux aussitot, le Trio et le Quintette | Les
deux sonates attendront I'été 1894 a Bad Ischl ou Brahms aimait résider 'été.
Lui et Mihlfeld en donneront la création privée en septembre 1894, suivie d’'une
audition en présence de Clara en novembre. Floraison inédite et spectaculaire
pour des pages qui sont le contraire de toute extériorité. Nul public n’y est visé,
seule la musique comme pur écho de soi. Contemporaines des trois tardifs cycles
pianistiques, les opus 117, 118, et 119, elles empruntent un ton mélancolique,
prégnant déja dans le Trio et le Quintette, mais un détachement aussi, tel un
regard lointain, au-dela de toute nostalgie, ce regard qui sera celui de ces ultimes
piéces pour piano.
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Ce ton particulier s'accompagne d’une réussite formelle d’autant plus stupéfiante
gu’elle semble toujours subordonnée au contenu poétique, sans plan préétabli. La
rigueur est prise au cou par la poésie, et ce des le début de la premiére sonate.
LAllegro appassionato, de grande facture, aprés une introduction en octaves du
piano, expose un theme tres lyrique et doux, ponctué énergiquement par le piano,
sauvage puis tendre a son tour. Plusieurs autres se succedent alternativement,
farouches ou plus intimes, recueillis ou plus abrupts et apres méme. Un ton
rhapsodique parcourt cette page si riche, mélodiquement et rythmiquement, qui
oppose constamment douceur et autorité, jusqu’a la sublime coda, éthérée et
sombre a la fois, qui s’éteint dans la nuit ; le plus grand Brahms a parlé.

L’Andante un poco Adagio est un chant désolé, romance d’'une émotion puissante
et contenue a la fois, d’'une facture simple aprés cette complexité. Une pureté
mozartienne s’exprime, rappelant ’Adagio du Quintette op.115, nullement troublée
par I'épisode central qui en prolonge I'esprit, avant le retour du théme initial d’abord
au piano, 14 encore comme une berceuse... A la fin ce nest plus un chant qui clét
la piece mais une caresse de 'ame.
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Suit un Allegretto grazioso particulierement serein, qui tranche avec cette émotion
recueillie, déroulant une mélodie de caractere populaire, quasi dansante, presque
naive dans sa simplicité, encore renforcée par le Trio d’'une grace enfantine.

Le final Vivace conserve cet aspect pastoral. Aprés un départ en forme de fanfare,
de carillon presque, un rondo, plein de liesse champétre, expose un motif enjoué
qui alterne avec de courts couplets rivalisant d'inventivité et de charme ; de vie.

La deuxiéme sonate n’a que trois mouvements, ce qui lui assure sans doute
un climat plus unifié encore que la précédente. LAllegro amabile, franchement
« printanier », est introduit par un long theme tranquille et radieux (« aimable »),
grande promenade musicale insouciante qui se répete et s’exalte sans douleur,
s’agrémentant de deux autres thémes, gommant tout véritable dramatisme jusqu’a
la merveilleuse fin, la encore d’'une troublante beauté.

LAllegro appassionato, d’'une sombre énergie, apporte une touche épique proche

de l'espritrhapsodique qui traverse I'oeuvre de Brahms ; un Trio en forme de marche
austere s'interpose avant le retour de I'Allegro qui se termine dans I'apaisement.
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Brahms achéve sa sonate, et avec elle le corpus
de sa musique de chambre, par un Andante
con moto qui est un theme a variations, genre
par excellence du compositeur, ici traité avec
une facilité et une grace peu communes.
Une sorte de chant populaire et une musique
humble, limpide et poétique, qui, apres
quelques accents farouches, se clét au terme
de la cinquiéme variation, dans la joie la plus
débridée.



Sranmsian
nreatn




In the musical life of Brahms, before the clarinet, there was the horn. Two dissimilar
instruments, two dissimilar loves, which evoke different narratives; legend and
nature for one, the most marked intimacy for the other. And also two different
eras: that of glorious youth, with its strength and its ample resources of breath,
then that of age, with its renunciation, its inwardness too, common to both times
of life, but which now takes up all the space that remains. Youth directs its song
towards the exterior - the horn is all openness and seduction, while the clarinet
expresses, without éclat, the twilight of things and of beings. Two visions of the
glow of life, as one would say of the sun: its royal magnificence on the one hand,
its russet, declining aspect on the other; from its high noon to its setting. Far
from the inherent nobility of the horn, there is a resigned yet meditative tone in
the clarinet’s timbre that is wonderfully suited to Brahms’s final outpourings. So
much so, indeed, that he (unconsciously?) transposes it to the keyboard in what
is probably his finest late piano piece, the Intermezzo op.118 no.6, whose opening
theme closely imitates the melodic contour and timbre of the clarinet: wind as
breath, which grows rarer with the passing of the years, so that words, rarer
still, become all the more precious — and profound. These late works for clarinet
exude an astonishing serenity, perfectly illustrating the ‘sadness of the deepest
happiness’ evoked by Nietzsche in Die fréhliche Wissenschaft (The Gay Science).
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Johannes Brahms’s love of the horn was instilled by his father Johann Jakob,
who introduced him to the instrument. It was to follow him throughout his life, and
throughout his works; Brahms gave the horn a prominent role on many occasions,
for example in the two Serenades op.11 and op.16, which reflect his bond with the
eighteenth century, with Handel and his open-air music that Brahms admired so
much and whose spirit wafts through the Horn Trio; we also find it in the marvellous
Vier Gesange for female chorus with two horns and harp op.17, in his symphonies
(think of the splendid horn solo which melts into the tender coda of the Allegro
non troppo of the Second Symphony) and right up to the Double Concerto for
violin and cello op.102, not forgetting the famous introduction to the Second Piano
Concerto 0p.83.

In1864/65, at the height of his creative powers, Brahms composed his Trio in E flat
major op.40. He conceived it for the natural horn, aptly named Waldhorn (literally,
‘forest horn’) in German, with its remarkable colour and pure lyricism. This choice
says a great deal about Brahms, about how he felt and wished to represent by
means of this evocative ‘acoustic’ element, the vast silent yet inhabited expanses
of the Black Forest, its shadows and clearings, its unfathomable poetry.
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As he later told his friend, the composer and conductor Albert Dietrich, he was
inspired by the beauty of a specific place in the Black Forest: *“| was walking along
one morning,” he said, “and as | came to this spot the sun shone out and with it this
theme [of the work’s opening].” This incident took place in the summer of 1864,
during his stay in Baden-Baden, where he was reunited with Clara Schumann,
the love of his life, and her friends; a privileged creative environment, in which
he completed the Piano Quintet op.34 and the String Sextet op.36 during these
years.

The Trio was finished in Vienna early in 1865, when Brahms had just learnt of his
mother’s death. The influence of that event is felt in the slow movement, which is
poignantly emotional, prayer-like, sombre and majestic. Perhaps also in the choice
of the three instruments, all of which he had learnt to play as a child. He interweaves
them closely, without one dominating, thus reinforcing a feeling of intimacy that
is unigue in nineteenth-century music, despite the apparent heterogeneity of the
performing forces.
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The opening Andante, in free form, presents a tranquil melody in the violin,
taken up by the far-off, legendary sound of the horn; a serene atmosphere is
established, in quasi-idyllic communion. The music grows livelier, more agitated,
and gradually becomes dramatic, even tragic, with the irruption of a heart-rending
motif, suddenly shattered by melancholy. The opening theme returns, assigned to
the horn; the piece ends in well-nigh euphoric outpouring.

The Scherzo resembles an initial ‘hunt’ before the actual hunt of the finale. Here
we have a typically eighteenth-century genre piece, enthusiastically pursued by
the three instruments. The theme is hammered out with wild impetuosity. The Trio
section unfolds a veritable Iullaby, gently nostalgic, of the kind we encounter so
often in Brahms’s works, sung in unison by the violin and horn, then taken up by
the piano.
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The Adagio mesto is a sublime meditation in the sombre key of E flat minor,
underpinned by the hymnlike piano chords, before the violin melody, mingling with
the horn, enters in a sorrowful plaint. One is reminded of the purity and legendary
tone of the Four Ballades for piano op.10. This is followed by an exposed motif
for horn alone, echoed by the violin and then the piano, which dialogues with the
other two instruments in a moment of suspended animation. A vaguely sinister
crescendo leads to the return of the initial chords. Lamentation once again
dominates all. In this atmosphere of otherworldly desolation, a distant, mysterious
reminder of the work’s first theme emerges. The aura of legend is at its height. The
movement closes with a brief outburst of despair before everything finally sinks
into the abyss.

The finale, Allegro con brio, provides a vivid contrast in its overt, direct joy, as
if releasing the foregoing tension. This is a real ‘hunt; brilliantly led by the violin
and horn over the syncopated piano accompaniment, with an energy occasionally
interrupted by more pensive moments. A whirling gallop at top speed, with its horn
calls and its uninhibited fanfares, which brings this intensely original and still sadly
neglected masterpiece to an exuberant close.
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After the luxuriance and ‘natural’ poetry of the horn, Brahms’s passion for the
sober clarinet is of a very different and, one might say, more essential nature. It
was to haunt four major works from the twilight of his life, representing the ‘pure
interiority’ already characteristic of the young composer in the Ballades, which
would come full circle almost forty years later with his late intermezzi for piano, the
Clarinet Quintet op.115 and the two Clarinet Sonatas op.120.

It is symbolic that these sonatas are Brahms’s final chamber works. One is
reminded of Mozart, who expressed the same meditative characteristics of the
instrument in his Quintet and his valedictory Clarinet Concerto. The clarinet is
also the instrument of a certain solitude, a sentiment that faithfully accompanied
Brahms throughout his life. We know that the two sonatas, along with the Trio
op.114 and the Quintet op.115 (both composed in 1891), were ‘inspired’ by the
clarinettist Richard Muhlfeld, whom he had heard shortly before in Meiningen.
This meeting coincided with a rather bleak period for Brahms. The clarinet, and
Muhlfeld’s interpretative artistry, reawakened his creativity; the result was four
compositions for the instrument, two of them, the Trio and the Quintet, written
straight away. The two sonatas had to wait until the summer of 1894, when they
were conceived during a stay at his favourite spa, Bad Ischl. He and Muhlfeld
gave the pieces their private premiere in September 1894, followed by a further
private hearing in Clara’s presence in November. Here was a spectacular and
unprecedented flowering of music that is the opposite of extravert. There is no
audience in view, only music as a pure echo of himself. Contemporary with the last
three cycles for solo piano, opp.117, 118 and 119, the clarinet sonatas possess a
melancholy tone, already present in the Trio and Quintet; but there is also a sense
of detachment, a gaze lost in the distance, looking beyond all nostalgia, which
they share with those late piano pieces.

22 | BRAHMS | CLARINET SONATAS - HORN TRIO



This unique tone is accompanied by a formal mastery all the more astounding
in that it always appears subordinate to the poetic content, without any pre-
established plan. From the very beginning of the First Sonata, poetry embraces
rigour. The skilfully crafted Allegro appassionato, after a keyboard introduction in
octaves, presents a gentle, highly lyrical theme, with energetic punctuations from
the piano, wild and tender in turn. Several other themes follow and alternate with
one another, fierce or more intimate, meditative or more abrupt, even harsh. A
rhapsodic tone runs through this movement, so rich in melody and rhythmic variety,
which constantly contrasts gentleness and authority, right up to the sublime coda,
at once ethereal and sombre, which fades away into the night; Brahms at his
greatest has spoken.

The Andante un poco Adagio is a desolate song, a romance of powerful yet
restrained emotion, simply constructed after the complexity of the first movement.
It expresses a Mozartian purity, reminiscent of the Adagio of the Quintet op.115, in
no way disturbed by the central section which prolongs the same spirit, before the
return of the opening theme, initially on the piano, again like a lullaby. And it is no
longer a song that closes the movement, but a caress of the soul.
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This is followed by a particularly serene Allegretto grazioso, which contrasts with
the contemplative emotion that has gone before, unfolding a melody of popular,
dancelike character, almost naive in its simplicity, which is further reinforced by
the childlike grace of the Trio.

The Vivace finale retains this pastoral dimension. After a fanfare-like start with a
hint of a carillon, comes arondo full of rustic merriment, its playful theme alternating
with brief episodes that vie with each other in inventiveness and charm; in life.

The Second Sonata has only three movements, which probably gives it an even
more unified mood than its predecessor. The openly ‘vernal’ Allegro amabile is
introduced by a long, tranquil, radiant theme (hence amabile), a carefree musical
stroll; this is repeated and exalted, and is enhanced by two further themes,
excluding any real element of drama right through to the wonderful conclusion,
hauntingly beautiful once again.

The darkly energetic Allegro appassionato brings a touch of the epic, closely linked

to the rhapsodic spirit that runs through Brahms’s output; a Trio in the form of an
austere march intervenes before the reprise of the Allegro, which ends calmly.
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Brahms concludes the sonata, and with it
his entire corpus of chamber music, with
an Andante con moto that is a theme and
variations, the genre in which he particularly
excelled, here treated with uncommon ease
and grace. A theme reminiscent of a folksong
and a movement replete with humble, limpid,
poetic music, which, after a few fierce accents,
concludes its fifth and final variation in the
most unbridled joy.
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Geoffroy Couteau
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« On rencontre sa destinée souvent
Par des chemins qu’on prend pour I’éviter »
La Fontaine

Un destin musical

Musicien singulier, Geoffroy Couteau a connu un parcours hors norme. Enfant, il
pratique la gymnastique a haut niveau. C’est par elle qu'il découvre le sentiment
de liberté, de jeu dans l'espace, de rencontre avec dintenses sensations. La
prise de risque, le défi lancé a soi-méme sont certainement des éléments qu'il a
découverts bien en amont et en dehors de sa pratique instrumentale. Longtemps,
la musique ne fut qu’un loisir et pourtant, c’est pendant ses années d’adolescence,
que la nécessité s'est révélée.

Ecouter la musique, y percevoir d’infinies expressions, devient peu a peu le centre
de son monde intérieur. S’y plonger entier est alors un impératif qui le portera
vers l'idéal musical qui l'attire et l'interpelle. Dés lors, il n‘aura de cesse de faire
concorder sa passion et sa profession. Mais comment faire s’embrasser ces deux
dimensions a priori opposées ? Car devenir musicien ne correspond nullement
pour lui a collectionner des trophées, ni a prouver que sa voix est plus valable
gu’une autre mais bien de se dévouer aux partitions, les habiter, les questionner
pour les jouer.
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On pourrait présenter ses succes comme une trajectoire bien tracée, mais la vérité
est qu'il est, a chaque étape, surpris de voir les portes s’ouvrir. On pourrait citer
son parcours institutionnel brillant, qui retrace des repéres académiques, mais ils
n‘ont que peu d'incidence dans son expression musicale ; son pédigrée, bien qu'il
soit a certains égards prestigieux, l'indiffére. En revanche, partager sur scéne des
instants hors du temps est un idéal qui I'enthousiasme et le pousse, tel un artisan
a toujours mieux connaitre et comprendre les facteurs infinis constitutifs d’'une
réalisation artistique.

C'est dans l'univers de Brahms que Geoffroy Couteau commence a s’affirmer.
Son intimité avec le génie allemand constitue la pierre angulaire de son identité
de musicien. Rien ne le passionne davantage que de fréquenter en profondeur
ses ceuvres, de découvrir les perspectives interprétatives peu a peu se dessiner,
fondées avant tout sur I'écoute intérieure. Affiner les équilibres, faire jaillir
des forces expressives, sont au coeur de ses préoccupations. C'est ainsi avec
passion gu’il se lance dans l'enregistrement de lintégrale de la musique pour
piano seul du compositeur, de sa musique de chambre ainsi que des deux
concertos. Régulierement distingué par les plus hautes récompenses, ce projet
discographique fait maintenant référence.

S'approcher d’'un équilibre entre le créateur, le public et linterpréte est un
processus central dans la démarche actuelle de Geoffroy Couteau. Il est persuadé
que la beauté surgit en dehors du champ de la volonté et du calcul, mais reste
pourtant le fruit d’'une conception et d’'un investissement profond. Cette quéte
Fanime et le meut quotidiennement dans sa recherche musicale et instrumentale.
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We often meet our destiny
On the roads we take to avoid it.
La Fontaine

A musical destiny

Geoffroy Couteau is an exceptional musician whose trajectory has defied the
norms. As a child, he practised gymnastics to a high level. It was through this sport
that he discovered the feeling of freedom, of playing in space, of experiencing
intense sensations. Taking risks and setting himself challenges were certainly
elements that he discovered well before, and independently of the practice of
an instrument. For a long time, music was only a hobby to him, yet in his teenage
years it stood revealed as a necessity.

Listening to music, perceiving infinite expressions in it, gradually became the centre
of his inner world. To immerse himself in that world then became an imperative
which was to lead him towards the musical ideal that attracted and challenged
him. From that point on, he constantly attempted to reconcile his passion and his
profession. But how could he make these two seemingly contradictory dimensions
embrace each other? For him, becoming a musician was not about collecting
trophies or proving that his voice was more valid than someone else’s, but about
devoting himself to the scores, living inside them, engaging with them in order to
perform them.

42 | BRAHMS | CLARINET SONATAS - HORN TRIO



His successes could be presented as a carefully plotted path, but the truth is that,
at every stage, he was surprised to see doors opening to him. One could cite his
brilliant progress through the musical institutions, tracing out a series of academic
landmarks, but these have little bearing on his musical expression; his pedigree,
though in some respects prestigious, is irrelevant to him. On the other hand, to
share timeless moments on the concert platform is an ideal that excites him and
prompts him, like a craftsman, constantly to strive for a better understanding of
the infinite factors that go to make up an artistic achievement.

It was in the world of Brahms that Geoffroy Couteau began to establish himself. His
intimate relationship with the German genius forms the cornerstone of his identity
as a musician. Nothing fascinates him more than to study Brahms’s works in
depth, to discover the interpretative perspectives that gradually emerge, founded
above all on listening with the inner ear. Refining the balances, bringing out the
expressive forces: these lie at the heart of his concerns. And so he embarked with
passion on recording the composer’s complete music for solo piano, his chamber
music and his two piano concertos. This recording project, which has regularly
won the highest awards, is now viewed as a benchmark.

To establish a balance between the creator, the audience and the interpreter is
a central process in Geoffroy Couteau’s current approach to performance. He is
convinced that beauty arises outside the realm of the will and of calculation, yet
remains the fruit of a conception and a profound commitment. That quest drives
him on and motivates him in his daily search for musical and instrumental truth.
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Nicolas Baldeyrou

Nicolas Baldeyrou est I'un des plus talentueux clarinettistes de sa génération.
Successivement clarinette solo de ’Orchestre des Jeunes de I’'Union européenne
ou il cotoie Bernard Haitink, Carlo Maria Giulini ou encore Sir Colin Davis, du Mahler
Chamber Orchestra de Claudio Abbado et de I'Orchestre National de France
dirigé par Kurt Masur, il se consacre désormais a une triple carriére de soliste,
de professeur, et de musicien d’orchestre au sein de I'Orchestre Philharmonique
de Radio France dirigé par Myung-Whun Chung puis par Mikko Franck ou il est
nommé premiére clarinette solo en 2011. Il enseigne également au Conservatoire
National Supérieur de Musique et Danse de Lyon depuis 2006.

Nicolas Baldeyrou s’implique activement dans la musique de son temps. Sa
passion pour I'exploration de nouveaux répertoires et son souci d’authenticité
dans ses interprétations 'aménent naturellement a s'intéresser aux clarinettes
historiques.

Depuis 2004, il est également essayeur pour la manufacture d'instruments a

vent Buffet-Crampon et contribue ainsi au développement de linstrument et au
rayonnement de I'école frangaise dans le monde entier.
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Nicolas Baldeyrou

Nicolas Baldeyrou is one of the most talented clarinettists of his generation.
Successively principal clarinet of the European Union Youth Orchestra, where
he played under Bernard Haitink, Carlo Maria Giulini and Sir Colin Davis, Claudio
Abbado’s Mahler Chamber Orchestra, and the Orchestre National de France
conducted by Kurt Masur, he now dedicates himself to a triple career as soloist,
teacher and orchestral musician - in 2011 he was appointed principal clarinet with
the Orchestre Philharmonique de Radio France (principal conductor Myung-Whun
Chung, now Mikko Franck). He has also taught at the Conservatoire National
Supérieur de Musique et Danse de Lyon since 2006.

Nicolas Baldeyrou is actively involved in the music of his time. Moreover, his
passion for exploring new repertories and his concern for authenticity in his
interpretations have naturally led him to take an interest in historical clarinets.

Since 2004, he has also been a tester for the wind instrument manufacturer

Buffet-Crampon, thereby contributing to the development of the instrument and
the influence of the French school throughout the world.
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Amaury Coeytaux

Salué par The Strad comme un musicien « exceptionnellement sensible et
poétique », le violoniste frangcais Amaury Coeytaux est unanimement loué pour
ses interprétations profondes, empreintes de grace et de sensibilité artistique.
Soliste et chambriste établi, il s’est taillé une place unique parmi les artistes les
plus talentueux et les plus polyvalents autour du monde.

Parallelement a sa carriére de soliste, Amaury Coeytaux a été premier violon
solo de I'Orchestre Philharmonique de Radio France de 2012 a 2017, aprés avoir
occupé le méme poste a I'Orchestre d’Auvergne de 2008 a 2012. Le double réle
de premier violon de I'orchestre et de soliste a part entiere I'a amené a diriger de
nombreux concerts a partir de son pupitre de violoniste ; il continue d’associer les
réles de chef et de soliste lors de ses engagements actuels.

En 2016, il rejoint le Quatuor Modigliani comme premier violon. La carriére bien
établie de cette formation sur la scene internationale lui a valu des invitations a se
produire dans des salles de concert parmi les plus prestigieuses du monde.

Amaury Coeytaux joue un violon Guadagnini de 1773.
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Amaury Coeytaux

Hailed by The Strad as an ‘exceptionally sensitive and poetic’ musician, the
French violinist Amaury Coeytaux has won universal praise for his profound
interpretations filled with artistic grace and sensibility. An established soloist and
chamber musician, he has carved out a unique niche as one of the most multi-
talented and versatile artists across the globe.

Alongside his career as a soloist, Amaury Coeytaux was leader of the Orchestre
Philharmonique de Radio France from 2012 to 2017, having occupied the same post
with the Orchestre d’Auvergne from 2008 to 2012. The dual role of concertmaster
and soloist has led him to direct many concerts from the leader’s desk, and he
continues to combine conducting and performing in his current engagements.

In 2016 he joined the Quatuor Modigliani as first violin. The quartet’s established
career on the international scene has led to invitations to perform in some of the
foremost concert venues around the world.

He performs on a 1773 Guadagnini violin.
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Antoine Dreyfuss

Aprés des études au CRR de Limoges et un Prix d’honneur du Royaume de la
Musique (1993), Antoine Dreyfuss entre en 1994 au Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris dans la classe d’André Cazalet, ou il obtient
un premier prix a 'unanimité en 1998 ainsi qu’un premier prix a 'unanimité en
musique de chambre dans la classe de Jens McManama.

La méme année, il devient Premier Cor solo de I'Orchestre Philharmonique de
Radio France. Parallelement il méne une carriere de chambriste ; membre du
quintette de cuivres Turbulences et du sextuor de cors naturels Alfred de Vigny
ainsi qu'auparavant de 'Ensemble a vent Paris-Bastille, il se produit régulierement
en France et a I'étranger (Philharmonie de Berlin, Concertgebouw d’Amsterdam,
Wigmore Hall a Londres, Auditorium du Louvre, Villa Medicis...). Enseignant
au CNSM de Lyon 2013-2018, il se consacre maintenant exclusivement a sa
vocation d’interpréte. Trés intéressé par la musique contemporaine, il participe
a de nombreuses créations, notamment avec les ensembles Lltinéraire et Court-
Circuit. Passionné aussi par les instruments anciens, il joue avec La Chambre
Philharmonique (Emmanuel Krivine), 'Orchestre des Champs-Elysées (Philippe
Herreweghe) ainsi que Les Dissonances (David Grimal).
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Antoine Dreyfuss

After studying at the Conservatoire de Rayonnement Régional in Limoges and
winning the Prix d’Honneur of the Royaume de la Musique competition (1993),
Antoine Dreyfuss entered André Cazalet’s class at the Conservatoire National
Supérieur de Musique (CNSM) de Paris in 1994. He was awarded a Premier Prix by
unanimous decision of the jury in 1998, alongside a Premier Prix in chamber music
in the class of Jens McManama.

In the same year, he became principal horn of the Orchestre Philharmonique de
Radio France. He also pursues a career in chamber music as a member of the
Turbulences brass quintet and the Sextuor Alfred de Vigny (natural horn sextet),
having previously played in the Ensemble a Vent Paris-Bastille. He appears
regularly in France and abroad, in such venues as the Berlin Philharmonie, the
Amsterdam Concertgebouw, Wigmore Hall, the Auditorium du Louvre and the Villa
Medici. Having taught at the CNSM de Lyon from 2013 to 2018, he now devotes
himself exclusively to his vocation as a performer. He takes a keen interest in
contemporary music and has participated in numerous premiere performances,
notably with the ensembles Lltinéraire and Court-Circuit. He is also a passionate
exponent of period instruments, playing with La Chambre Philharmonique
(Emmanuel Krivine), the Orchestre des Champs-Elysées (Philippe Herreweghe)
and Les Dissonances (David Grimal).
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Cité musicale-Metz

Maison de toutes les musiques et de la danse a Metz, la Cité musicale-Metz est le
fruit de 'histoire de la ville de Metz et de la Région Grand Est traditionnellement
acquises a la musique. Projet précurseur en France sur ce modéle, la Cité
musicale-Metz rassemble les trois salles de spectacle de Metz (Arsenal, BAM et
Trinitaires) et ’'Orchestre national de Metz dans un projet ambitieux au service
de la création et de 'innovation artistique, a la croisée de toutes les esthétiques
musicales et les disciplines, en faveur du public et des amoureux de la musique.

La Cité musicale-Metz est un centre névralgique pour les artistes, et en premier
lieu pour I'Orchestre national de Metz et les musiciens qui le composent. Avec ses
salles exceptionnelles tant par leurs qualités acoustiques que par leur histoire, elle a la
possibilité d'accueillir et de faire découvrir les plus grands interpretes, les compositeurs
et auteurs de notre temps pour cultiver la curiosité et la ferveur du public.

La Cité musicale-Metz est un enjeu artistique et économique, un projet de ville
qui offre la possibilité de faire rayonner des projets musicaux sur toute la Région
Grand Est, dans la Grande Région, en France, partout en Europe et bien au-dela.
C'est aussi un projet de société qui porte 'ambition d’ouvrir au plus grand nombre
un service public de la culture empreint d’excellence et basé sur la diversité
musicale.

La Cité musicale-Metz développe un projet social et éducatif qui permet aux
jeunes, aux familles, a toutes les générations, aux plus éloignés des salles de
spectacle de découvrir les plaisirs de la musique a travers des actions d’éducation
artistique, de médiations ou encore des rencontres conviviales et familiales.
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Cité Musicale-Metz

The house of all musics and dance in Metz, the Cité Musicale-Metz is the fruit of the
history of the City of Metz and of the Région Grand Est, traditionally a stronghold
of music. A pioneering venture in France on this model, the Cité Musicale-Metz
brings together the three performing arts venues in Metz (the Arsenal, BAM and
Les Trinitaires) and the Orchestre National de Metz in an ambitious project at
the service of artistic creation and innovation, at the intersection of all musical
aesthetics and disciplines, in favour of the public and music lovers.

The Cité Musicale-Metz is a nerve centre for artists, and first of all for the Orchestre
National de Metz and the musicians who go to make it up. With halls that are
outstanding for both their acoustic properties and their history, it has the potential
for welcoming and presenting the leading performers, composers and authors of
our time in order to cultivate the curiosity and fervour of the public.

The Cité Musicale-Metz is an artistic and economic force, a city project that offers
the possibility of diffusing musical events throughout the Région Grand Est, the
Greater Region, in France, everywhere in Europe and beyond. It is also a social
project with the ambition of making available to the greatest number a public
service of culture characterised by excellence and based on musical diversity.
The Cité Musicale-Metz develops a social and educational project that allows young
people, families, all generations and those furthest removed from performing arts
venues to discover the pleasures of music through outreach activities, mediations
and convivial family encounters.
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Geoffroy Couteau

e

Johannes Brahms

i

LDV170.5 Complete Solo Piano Works (6 CD)
LDV61 Piano Quintet in F minor op.34 (Quatuor Hermeés)
LDV62.3  Piano Quartets nos. 1-3 (Quatuor Hermes)

LDV64.5 Trios nos. 1-3 for piano, violin & cello
(Amaury Coeytaux, Raphaél Perraud)

Trio for clarinet, cello & piano (Nicolas Baldeyrou)
LDV66 The Cello Sonatas (Raphaél Perraud)

LDV67 The Violin Sonatas (Amaury Coeytaux)

Egalement disponibles / Also available / §F

LDV94 Piano Concerto no.1 (Orchestre National de Metz, David Reiland)
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