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Fuga Libera

Oh Thee the Sovereign of everything existing,

Who gives us precious gifts (O Povelitel’ suschego vsego,
bestsennymi darami nas daryaschy)

Collected songs, where every verse is full of grief
(Sobranye pesen sikh, gde kazhdy stikh napolnen skorbyu)
For those who will deeply go into the meaning

of the mournful words (Vsem tem, kto vniknet v suschnost
skorbnykh slov)

This work, which | began with hope and name of Thee

(Sei trud chto nachinal ya s upovanyem i s imenem Tvoim)

Published by Kompozitor Saint Petersburg
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The Yekaterinburg Philharmonic Choir, led by the acclaimed maestro Andrei Petrenko,
is a dynamically evolving ensemble that continues to extend its artistic boundaries and
has recently received prestigious Russian musical awards such as the 440 Hertz Grand
Orchestral Award and the Pure Sound Award.

Its versatility is demonstrated in the inclusion of music from different eras and styles,
beginning with the Renaissance and actively integrating works from the 20th and 21
centuries that range from Orff and Poulenc to Kancheli and Henze. A special place in the
YPC’s programming belongs to creative work by Alfred Schnittke whose compositions
possess a unique inner drive towards the highest spheres of existence. In Schnittke’s
own words, “There is an invisible other reality that undeniably exists [...] the spiritual
existence of people is a real fact, and one that is infinitely more important than their
brief physical existence”.

Schnittke selected the texts for the Three Sacred Hymns (1984) from the most well-
known Christian prayers. This short cycle can be termed a part of the tradition of Russian
Orthodox music and it is distinguished by its rigorous ascetic expression. Schnittke
recalled that it was at the time of the cycle’s composition that his confessor first told him
of the idea that “an endless moral account related to a person’s life does not cease with
their death”. This shift in his perspective affected the Choral Concerto, which is centred
on an ardent plea for salvation and an attempt to address the challenge of overcoming
death through immortality.

Schnittke turned to the Book of Lamentations by the medieval poet and theologian Grigor
of Narek (10th century) in his quest to realise this theme; the book’s subtitle is “A word
to God emerges from the depths of the heart” and the book as a whole is considered
as a spiritual testament of Christian Armenia. Narekatsi intended his verses to be used
for the daily life of the parish, addressing them to “all virtuous people of this earth, both
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great and small” to help them find solace, edification, and liberation from the burdensome
chains of doubt through his poetry. The central themes of Narekatsi’s work are the human
soul, which aspires to God through repentance, and God, who saves the soul.

Schnittke was deeply moved by the poet’s distinctive confessional tone and by the image
of a penitent sinner who feels all humanity’s mistakes and suffering as his own. Schnittke
described how the book captivated him: “it dictated the character of the music and
created an emotional charge and a spiritual atmosphere”. His desire to convey each word
clearly shaped the meditative unfolding of the music, the prevalence of slow tempos and
its chorale monorythmic textures as well as the variety of repetitions that aim to deepen
the penitent state and later lead to ecstatic climaxes of enlightenment.

Schnittke’s stylistic allusions include early European polyphonic works (organum), the use
of the jubilus technique, Armenian monody, the Baroque method of illustrating key words
and the tradition of Russian sacred music. Schnittke skilfully employs a diverse array of
techniques and choral textures, with the help of divisi he sometimes even approaches
super-polyphony (up to 16 voices), these enabling him to create stereophonic effects and
a sense of cathedral acoustics.

The predominant minor keys in the Concerto gradually disappear in its final section: it
sounds in D major, a key that many composers have often associated with divine light. The
first movement, a hymn to the omnipotence of the Lord, serves as the sublime epigraph
of the cycle, the second movement is an embodiment of sombre penitential sorrow. The
Concerto’s climayx, its third movement, is the most dramatic and polyphonically complex.
The principal meanings of the composition — repentance, awareness of sin, tormenting
pangs of conscience, and a fervent plea for all lost souls — now converge. The initial
ascetic melody in the basses evokes reminiscences of the ancient Armenian monastic
tradition with music that seems to have endured through the centuries. The effort of
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spiritual ascent reappears during the next waves of development. The fourth movement
is a serene finale, a dissolution that expresses hope for human salvation. This conclu-
sion is in line with Schnittke’s pivotal idea of a fourth dimension: a transformation that
transcends the cycle of earthly troubles, and soars towards the source of eternal light.

Schnittke’s Choral Concerto not only indicated a spiritual renaissance in Russian music of
the 1980s but also reflected the luminosity of the composer’s personality. Giya Kancheli
described him in the following words: “I have been convinced time and again during the
three decades that we have known each other that Alfred, that deeply sensitive man,
always crystal clear, gentle in communication, and infinitely benevolent, possessed a
superhuman will and spiritual greatness that bordered on humility. Having overcome the
endless trials of fate with inner dignity, Alfred became even gentler and more benevolent.
| felt as if | had attended communion when | spoke with him, as if | had been cleansed
and my sins forgiven”.

Elena Krivonogova
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Le Cheeur philharmonique d’Ekaterinbourg, dirigé par Andrei Petrenko, est un ensemble
en constante évolution qui ne cesse d’élargir son horizon artistique et qui a récemment
regu plusieurs distinctions russes prestigieuses, telles que le Grand Prix orchestral
440 Hertz et le Prix Pure Sound.

Sa polyvalence se reflete dans l'inclusion de musiques de différentes époques et styles,
depuis la Renaissance jusqu’a des ceuvres des XX® et XXI¢ siecles, allant d’Orff et Poulenc
a Kancheli et Henze. Une place particuliere dans la programmation du choeur revient a
I'ceuvre créatrice d’Alfred Schnittke, dont les compositions possedent un élan intérieur
unique dirigé vers les spheres les plus élevées de I'existence. Selon Schnittke lui-méme,
« il existe une autre réalité invisible, mais indéniable [...] I'existence spirituelle des étres
humains est un fait réel, et infiniment plus important que leur breve existence physique ».

Schnittke a choisi les textes des Three Sacred Hymns (1984) parmi les priéres chrét-
iennesles plus connues. Ce court cycle s’inscrit dans la tradition de la musique orthodoxe
russe et se distingue par son expression ascétique rigoureuse. Schnittke se souvenait
que c’est au moment de composer ce cycle que son confesseur lui parla pour la premiere
fois de I'idée selon laquelle « un jugement moral sans fin lié a la vie d’'une personne ne
s’arréte pas avec sa mort ». Ce changement de perspective influenca le Concerto pour
cheeur, centré sur une ardente supplication pour le salut et une tentative d’affronter le
défi de vaincre la mort par I'immortalité.

Pour aborder ce theme, Schnittke se tourna vers le Livre des Lamentations du poete et
théologien médiéval Grigor de Narek (X¢ siecle), dont le sous-titre est « Une parole vers
Dieu émerge des profondeurs du cceur » et que I'on considere comme un testament
spirituel de ’Arménie chrétienne. Narekatsi destinait ses vers a la vie quotidienne de
la paroisse, s'adressant « a toutes les personnes vertueuses de cette terre, grandes ou
petites » afin de les aider a trouver réconfort, édification et libération du poids du doute
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grace a sa poeésie. Les themes centraux de I'ceuvre de Narekatsi sont 'ame humaine, qui
aspire a Dieu a travers la repentance, et Dieu, qui sauve cette ame.

Schnittke fut profondément touché par le ton confessionnel singulier du poete et par
I'image d’'un pécheur pénitent ressentant comme siennes toutes les erreurs et souf-
frances de 'humanité. Il décrivit ainsi la maniere dont le livre I'avait captivé : « Il a dicté le
caractere de la musique et créé une charge émotionnelle et une atmosphere spirituelle ».
Son désir de transmettre chaque mot avec clarté fagonna le déroulement méditatif de
la musique, la préedominance de tempos lents et les textures chorales monorythmiques
ainsi que les répétitions variées visant a approfondir I’état de pénitence et menant ensuite
a des sommets d’extase illuminatrice.

Les allusions stylistiques de Schnittke incluent les premieres ceuvres polyphoniques
européennes (organum), I'usage du jubilus, la monodie arménienne, la méthode baroque
d’illustration des mots clés et la grande tradition de la musique sacrée russe. Schnittke
maitrisait une grande diversité de techniques et de textures chorales, notamment l'usage
d’'une super-polyphonie allant jusqu’a 16 voix, ce qui lui permettait de créer des effets
stéréophoniques et une sensation d’acoustique cathédrale.

Les tonalités mineures dominantes du Concerto disparaissent progressivement dans sa
derniere section, qui s’éleve en ré majeur, une tonalité que de nombreux compositeurs
ont associée a la lumiere divine. Le premier mouvement, hymne a 'omnipotence du
Seigneur, sert d’épigraphe sublime au cycle, tandis que le second mouvement incarne
une sombre douleur pénitentielle. Le troisieme mouvement, point culminant du Concerto,
est le plus dramatique et le plus complexe polyphoniquement. Les significations prin-
cipales de I'ceuvre - repentance, conscience du péché, tourments de la conscience
et fervente supplication pour toutes les @mes perdues - convergent alors. La mélodie
ascétique initiale des basses évoque 'ancienne tradition monastique arménienne, telle
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une musique ayant traversé les siecles. Leffort d’ascension spirituelle réapparait dans les
vagues suivantes de développement. Le quatrieme mouvement est un finale serein, une
dissolution exprimant I'espoir du salut humain. Cette conclusion s’accorde avec I'idée
centrale de Schnittke d’'une quatrieme dimension : une transformation qui transcende le
cycle des tourments terrestres et s’éleve vers la source de la lumiere éternelle.

Le Concerto pour chceur de Schnittke marqua non seulement une renaissance spirituelle
dans la musique russe des années 1980, mais reflete aussi la luminosité de la person-
nalité du compositeur. Giya Kancheli le décrivit en ces mots : « Les trois décennies au
cours desquelles nous nous sommes connus m'ont convaincu qu’Alfred, cet homme
profondément sensible, toujours d’'une clarté cristalline, doux dans la communication
et infiniment bienveillant, possédait une volonté surhumaine et une grandeur spirituelle
flirtant avec I'humilité. Ayant surmonté les épreuves infinies du destin avec une dignité
intérieure, il devint plus doux et bienveillant encore. Lorsque je parlais avec lui, j'avais
I'impression d’avoir communié, d’avoir été purifié et absous de mes fautes. »

Elena Krivonogova
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CumdpoHmnyeckmnin xop CeepnnoBcKor onnapMoHnm nog, PYKOBOACTBOM MPU3HAHHOIO
macTepa AHapes [NeTpeHKo — KOMNEKTUB, KOTOPbI CErogHs ANHAMWYHO pPas3BUBaAETCSH
N OCBaMBaET HOBble XYOOXXECTBEHHble pybexku, HefaBHO Oblsl YAOCTOEH KPYMHbIX
poccuiicknx npemunii «440 repu» 1 «41CTblin 3ByK». EF0 MCNONHUTENbCKWI YHUBEPCANN3M
noaTBepyKaaeTcs 0bpalLeHeM K My3blKe pasHbIX 3MoX 1 cTunel (HadnHas ¢ BospoxxaeHus)
N aKTUBHbIM BK/IHOYEHNEM B CBOI penepTyap npounsseneHnini XX-XXI sekos, ot Opda n
MyneHka po KaHuyenn n XeHue. 3Ha4nmMoe MeCTO B 3TOM psigy 3aHUMaeT Hacnepue
Anbtpepna LLIHNTKe, KOTOpbI 06nagan 0coboit BHYTPEHHEN YCTPEMIEHHOCTBIO K BbICLUM
cthepam 6bITUA. LLUIHNTKE roBopun: «ecTb HeBUAMMAS, HO BECCMOPHO CyLLecTByloLas
Apyras peanbHOCTb», AYXOBHOE CYLLECTBOBaHME NMtogeit — hakT peasbHbli 1 6ECKOHEYHO
BaXXHEE NX KPAaTKOBPEMEHHOIO (PN3NYECKOTO CYLLLECTBOBAHMSAY.

Ons Tpex oyxoBHbix xopoB (1984) A. LLIHNTKe BbiGpan TeKCcTbl Hanbonee N3BECTHbIX
XPUCTUAHCKMX MOMUTBOCIOBUIA. OTOT MUHNATIOPHbBIN LMK BCTpanBaeTCcs B TPaANLMIO
PYCCKOro My3blKaslbHOro npaBoOCNaBusl, OT/INYAETCH CTPOroCTbO U aCKeTU3MOM
Bblpa3nTeNbHbIX CPeAcTB. KOMMoO3nTop roBopun, 4TO Kak pas B TO BPEMS OH BMNeEpBbIe
yCribllan OT CBOEro AyXOBHMKA «MbIC/Tb O TOM, YTO CO CMEPTbIO YE/T0BEKA HE KOHYaEeTCs
HEeKnii BECKOHEYHbI MOpanbHbIli CYET, KOTOPbII OTHOCUTCS K €ro >KWU3HU». ITOT
MOBOPOT B CO3HaHUM CKasasics B XOPOBOM KOHLEPTE, coaepXXaHnemMm KOToporo cTana
cTpacTHasg Monbba 0 cnaceHun, MOMbITKA paspeLleHns NpobemMbl MPEOAONEHNS CMepPTH
beccmepTrEM.

B nouckax BonnoweHna atoi Tembl LLIHMTKe OoTKpbIN Ang cebs «KHUry cKopbOHbIxX
NecHOMNeHuin» cpeaHeBeKoBOro nosTta n 6orocnosa lpuropa Hapekauy (X Bek), KoTopas
nmeeT nop3saronoBok «Cnoeo K bory, nayuiee n3 rnybuH cepaLa» 1 SBnseTcs 4yX0BHbIM
NaMATHUKOM XpUCTUaHcKo ApmeHun. lNpegHasHayvas cBou cTPOodbl A19 XXUSHEHHOIO
o6uxoaa ObLLMHBI, MO3T 06paLLaeTCA KO BCEM «CYETHbIM» 1 «bnarumy», «masnbiM ©
BENVKNM», YTOObI OHW HALUNW B €ro CTUXax yTeLleHne, HasngaHne, OCBODOXKAEHME OT
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«TAFOCTHbIX OKOB COMHeEHUs». [naBHas Tema HapeKau,l/l — 4yejyioBe4vyeckada gyllia, 4yepes
NOKadHNE yCTpeMNALWaACA K 50ry, n bor, cnacatowni AyLly.

LLIHNTKe oKa3anmncb 04eHb CO3BYYHbI 1 0COObIV CMOBeAasbHbIA TOH N03Ta, U CO34aHHbIN
nM 0bpas KatoLerocs rpeLlHnKa, ouyuLarouLero 3abny»><XaeHns 1 cTpagaHnus BCero
yenoBe4yecTBa Kak CBOW cOOCTBeEHHble. KoMno3uTop roBopus, 4To Bennkas «KHura»
OyKBanbHO 3axBaTua ero, «ANUKTOBasa XxapakTep My3blKi/, CO34aBas 3MOLMOHAabHbIA
3apsag 1 OyxoBHyt0 aTMocdepy». CTpemMneHne gcHee OOHECTU Ka)kaoe CNoBo 40
cnywaTtens onpegennno MeantaTUBHOE pasBEpTbiBaHWE MY3blKW, npeobnagaHne
MeAIEHHbIX TEMMOB 1 XOpasibHOW haKTypbl, MHOroobpasve NOBTOPOB, KOTOPbIE NPU3BaHbI
yrnyouTb NOKasiHHOE COCTOSAHME N NPUBOAAT K 9KCTATUYHbIM KYNTbMUHALMAM-03apeHUSAM.

Cpeau CTUINCTUYECKUX UCTOKOB 3A4ECh 1 paHHee eBponeickoe MHororonocue (opraHym),
M NPUEMBI FOBUNSLN, N apMSIHCKast MOHOAWS, U 6apoyHas TEXHUKA KUINOCTPUPOBaHUSY
K/IOYEeBOro cCfioBa, U Tpaguuna PyCCKOW OYyXOBHOW My3bikK. LLIHWTKe BUPTYO3HO
ncnonb3lyeT MHOroobpasne NPUEMOB 1 TUMOB XOPOBOW dhaKTypbl, ¢ NomMoLbto divisi
nogvac npubnmxkaeTcsa K cBepxmHororonocuto (go 16 ronocos), 6narogaps Yemy
AocTuraeT ctepeodoHnYecKx 3EeKTOB 1 OLLYLLLEHWSI XPaMOBOW aKyCTUKMN.

Mpeobnagatowmin B KOHUEPTE MUHOPHbI KONMOPUT NMOCTEMNEHHO NPEOA0NEBAETCS B
duHanbHOM pasgerne, 3Byvallem B Pe maykope, KOTOpbIA 4719 MHOMMX KOMMO3UTOPOB
accouunmnpoBancsa ¢ ToHanbHOCTbO boykecTBeHHOro ceeTa. Ecnn nepBas 4acTb, rMMH
BcemoryuiecTBy focnona, CNy>XnT BO3BbILWEHHBbIM «3nurpadpomM» LMKa, ToO BTopas
COCTaBMSEeT LEHTP CyMpayHoi nokasiHHo ckopbu. KynbmuHaunsa KoHuepTa — Hanbonee
ApamMaThyHasa 1 CroXHas Mo MHOMOrosIOCUI0 TPETbS YacTb, B KOTOPOW COCPEeAOTOYEHDI
rnaBHble CMbIC/Tbl COYMHEHWS: pacKasHne, CO3HaHe CBOEe rPexoBHOCTY, MyUYNTENbHbIN
cyn, COBeCTU, ropsiyast Monbba 060 Bcex 3abnyawmnx aywax. E€ HayanbHasa ackeTuyHas
Menogusa y 6acoB poXkgaeT PEMUHUCLIEHLWN C OPEBHEN apMSAHCKOW MOHAaLLECKOW
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Tpaguunen, ¢ My3blKOI, KOTOpas XNBET B Bekax. B nocnenyowmx HECKONbKNX BOMHAX
pa3BUTNS CMTIOBHO pas 3a pa3OoM BO30OHOBMSETCS YCUNME OYXOBHOIO BOCXOXKOEHMS.
YeTBEpPTas 4acTb — YMUPOTBOPEHHDLIN (PUHAN-PACTBOPEHME, BblIPaXKEHNE HAZEeX bl Ha
cnaceHune 4YyenoBeka. Takol huHan COOTHOCUTCS C BaxKHelwen anga LWHnTke noeen
«4YeTBEPTOro N3MepeHns» — npeobparkeHns, BbiIxoda U3 Kpyra 3eMHbIX npobnem,
BOCMapeHns K MICTOYHNKY BEYHOro CBeTa.

XopoBoi KoHUepT LLUHNTKe, 0603HaYMBLUNI CUTYyaLNIO OYXOBHOIMO peHeccaHca B
poccuiickoil My3bike 1980-x rogoB, cTan 1 oTpa)keHem Toro ceeTa JIMYHOCTK, O KOTOPOM
nucan Tna Kanyenu: «3a Tpu gecatuneTns Hawmnx B3aUMOOTHOLLEHWI A KaXKablid pas
yberkgancs: rnyboko paHUMbI, KpUCTanbHO YNCTbIA, MATKWIA B 00LWEHWIN, 6e3rpaHnyHO
6naroxkenaTtenbHbli Anbdpen obnagaeT CBepPXYe0BEYECKOW BoNen 1 Benninem ayxa,
rpaHnyaLLm co cMupeHmnem. C BHyTPEHHM LOCTOMHCTBOM NPeoaosieBast HECKOHYaeMble
HeB3roabl cyabbbl, Anbpen cTaHOBUACH elé Mardye, bnaroxenatenoHee... Korga
9 C HMM obuiancs, y MeHs 6bino BnevaTnieHne, byato a9 6bi1 Ha npudacTun, 6yaTo s
OYNCTUICS, 1 MHE OTMYLLEHbI FPEXUY.

EneHa KprBoHorosa
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Scan the QR code to access
the lyrics of the sung texts
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