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Marjatta, Lowly Maiden: the Many Worlds of Einojuhani Rautavaara’s
Works for Children’s Choir

Compositions need performers in order to come alive, and it is of great importance to a composer
what kind of performers he can find for his works. The relationship between Einojuhani Rautavaara
(b. 1928) and the Tapiola Choir has been a fortunate one, and it provided a crucial inspiration for the
works he has written for children’s choir. The relationship is reciprocal, and Rautavaara has often
been described as one of the choir’s composers-in-residence.

Rautavaara has shown that a children’s choir is a flexible instrument capable of a plurality of
dimensions. The worlds of his works for children’s choir extend from humorous nursery rhymes to
religious solemnity and serious, profoundly philosophical issues. His creative high point in writing for
children’s choir was in the 1970s, and those works are chips off the same block as his other works
from that time, incorporating both flowing Neo-Romantic tones and sharper edges.

Rautavaara and the Tapiola Choir first crossed paths in 1973, which was when he entered a choral
composition competition organised by the City of Espoo and won 1st and 3rd prize. No 2nd prize was
awarded. The winning entry was Children’s Mass (1973), which Rautavaara had originally conceived
as being performed by the Tapiola Choir in particular; he had even discussed the structure of the
piece with the choir’s legendary founder and conductor, Erkki Pohjola. The 3rd prize went to the Suite
de Lorca (1973), originally written for mixed choir; it was Pohjola who asked Rautavaara to arrange
it for children’s choir.

Children’s Mass is what is known as a ‘missa brevis’, featuring only the Kyrie, Gloria and Agnus
Dei out of the ordinary mass movements. These are set for a cappella choir, and each is followed by
a meditation on the same material scored for strings. The work concludes with an Alleluia for choir
and strings. Because of its antiphonal nature, Erkki Pohjola noted that the work is more effective if the
choir and strings are placed on opposite sides of the church or concert hall. The use of a children’s
choir emphasises the pure, innocent nature of the spiritual impulse behind the work.

Children’s Mass opens with a hymn-like ‘Kyrie’ breathing the confidence of faith, followed by the
intense darker shadow of the ‘Meditatio super Kyrie’.’Gloria’, true to its traditional character, is bright
and triumphant, its texture enriched with thematic inversions and a soprano solo. ‘Meditatio super
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Gloriam’ opens in an upbeat mood but then descends into a swell of thick sonorities that in turn
evolve into glissando fields and extremely high notes. The ‘Agnus Dei’ is solemn and lucid. It is also
the most obviously contrapuntal of the movements. The ‘Meditation’ here follows without a break,
painting tremolo fields glowing with mystical light soaring over a broad melodic line. The concluding
‘Alleluia’ grows into a powerful declamation.

When Erkki Pohjola asked Rautavaara to arrange the mixed-choir work Suite de Lorca for
children’s choir, Rautavaara hesitated. He was not sure whether the powerful, blood-saturated and
death-embracing poetry of Federico Garcia Lorca would be suitable for children to sing. Pohjola
told the composer not to worry, saying that “the poetic images may appeal to the children for other
reasons than they do to adults, but certainly just as much”. And Pohjola was right: the Suite de
Lorca became one of the Tapiola Choir’s greatest hits. It also went some way towards debunking
conventional notions about what is ‘suitable’ for children to sing and what is not.

Cast in four brief yet intense movements that shift through a variety of moods, Suite de Lorca
opens with Cancion de jinete (Rider’s Song), where an incessant ostinato of ‘Cdrdoba’ in the alto part
hypnotically underpins solo and soprano utterances. E/ grito (The Scream) illustrates its title with
piercing glissandos balanced by more restrained passages. La luna asoma (The Moon Peeps out)
paints a tranquil nocturnal landscape, with meditative melodic fragments revolving around the E
pedal point. Malaguefa (Dance from Malaga) concludes the suite with a relentless rhythmic flourish.

Many of Rautavaara’s small-scale works for children’s choir written in the mid-1970s explore multiple
dimensions in the world of children. The charming Lorulei cycle (1973) features the endearing
humour that is typical of traditional nursery rhymes. Loruleiis a prize winner just like Children’s Mass
and Suite de Lorca, having received 1st prize in the composition competition organised for the 100th
anniversary of the Folk Education Society in 1974.

Viatonten valssi (Waltz of the Innocents) is a setting of a well-known and often-set poem by Aaro
Hellaakoski, cast by Rautavaara in a lilting and somewhat naivist vein. The original version (1973) is
for children’s choir, violin and piano, but the final version (1982) dispenses with the piano, leaving the
violin as a gently edgy representative of the demons in the poem.

Puusepén poika (The Carpenter’s Son, 1975) was written to a commission from the Tapiola
Choir for a TV film about the poetry of Sanelma Kuusisto. The work begins calmly but gains solemnity



and depth of meaning as it goes on. As Rautavaara himself wrote: “A diminutive legend by an
Ostrobothnian writer, the poem opens with a domestic idyll underpinned by the ostinato of the
carpenter’s plane and a little boy at play. Then the piece expands towards the anticipated fate of the
boy, the wood shavings transforming into a crown of thorns — an arch topped by a radiant soprano
solo.” ,

In the 1970s, Einojuhani Rautavaara turned to the Finnish national epic, the Kalevala, for inspiration,
as had so many other Finnish artists before him. This was no self-evident development, because as
he himself said with reference to the works of Sibelius and Gallen-Kallela, “it seemed that it had been
milked dry”. Yet there was something strangely compelling about the Kalevala, “...it was a book of
mages, a shaman bible, an ancient black ritual. It was a sound of drumming and a smell of smoke,
the smoke of our fathers and ancestors from beyond the ages. Increasingly, that smell began to
penetrate our modern world.”

The first of Rautavaara’s Kalevala-based works to be completed was the mystery play Marjatta
matala neiti (Marjatta the Lowly Maiden, 1977), commissioned by the City of Espoo. Rautavaara
once again had the Tapiola Choir in mind, and they premiered the work in September 1977.

When Rautavaara received the commission, he initially considered setting a more dramatic scene
from the epic but eventually settled on the final runo, a Finnish folk version of the Christmas story,
the virgin birth of the miraculous child. Certainly the lucid sound of a children’s choir and the aura of
innocence surrounding its singers is better suited for this narrative than to one of the bloodier scenes
in the Kalevala.

Mary, here known as Marjatta, is a householder’s daughter who eats a cowberry while out herding
cows and becomes pregnant. She does not want her family to find out and instead seeks shelter in
the sauna of the household of Ruotus (a Finnish corruption of ‘Herodes’, or Herod) to give birth. The
Mistress of Ruotus denies her shelter, and she is obliged to give birth in the stable, warmed by the
breath of a horse. Most of the text is from the Kalevala, with a narrator’s part written by Rautavaara
himself to open and conclude the work.

In addition to a children’s choir, the work calls for soloists and an instrument ensemble, and
the flute part in particular is technically challenging and crucially important. Inspired by the world
of the Kalevala, Rautavaara wrote the music with an archaic, identifiably Finnish feel. The music



closely follows the narrative, including some descriptive details that call for the choir to produce
onomatopoeic sounds and rhythmic speech. The ‘action part’ of the work is the progress of the
servant girl hurrying to the Mistress of Ruotus, while the culmination of the myth comes with the birth
of the child: a bright Christmas hymn emerges amidst a shimmering halo of string accompaniment.

Marjatta matala neitiis an important work in Rautavaara’s output overall, besides being his principal
work for children’s choir and the first in what became a trilogy of Kalevala-inspired operas. While
writing Marjatta, he was already working on a choral opera for male choir based on the episode of
the stealing of the Sampo from the Kalevala— eventually completed in 1982 and named Runo 42 (The
Myth of Sampo) — and the trilogy concluded with the grand opera Thomas (1985).

But that is not all; Marjatta proved to be a turning point in Rautavaara’s personal life too. The
solo role of Marjatta was sung at the premiere and at numerous subsequent performances in Finland
and abroad by Sini Koivisto, then a member of the Tapiola Choir; some years later, she became
Rautavaara’s second wife. Rautavaara himself has described the new love that emerged in 1982
as a time of new happiness and a rebirth of sorts. In this light, his choice of text for his next work
for children’s choir becomes even more significant. Rakkaus ei koskaan hévia (Love Never Dies,
1983), a setting one of the most familiar passages from the Bible, the praise of love in 1 Corinthians
13:8-13, was written amidst the first surge of this rebirth and addresses a number of important
issues in life. The foremost among them, however, as the Good Book says, is love.

Alongside Children’s Mass, Suite de Lorca and Marjatta matala neiti next, Rautavaara’s extensive
works for children’s choir include Wenn sich die Welt auftut (When the World Surrenders, 1996).
Rautavaara has explained that he and poet Lassi Nummi, who were born on the same day, are in the
habit of sending their new works to one another. By a happy chance, Rautavaara received a collection
of German translations of Nummi’s poems while searching for a text for a piece commissioned by the
Méadchenchor Hannover girls’ choir. “These poems have a deep personal significance for me; they
inspired their own music,” Rautavaara said.

Wenn sich die Welt auftut is a five-movement cycle whose songs may be performed separately
or grouped differently. The bright opening song ‘Freude steigt in uns auf’ (Joy rises up in us) is
characterised by a joyous galloping triplet rhythm that reappears in the fourth song, ‘Der Brief’ (The



Letter). ‘Meine Liebe’ (My Love) is a collection of symmetrical constructs, according to the composer,
while ‘Dann, in jener Nacht’ (Then, That Night) and the concluding ‘Fliistern’ (Whispering) are based
on a liberally applied twelve-tone row.

Kimmo Korhonen
(Translation: Jaakko Méntyjérvi)

The Tapiola Choir is one of the world’s leading children’s choirs and consists of 70 young musicians
aged 9 to 18, all of whom also play at least one musical instrument in addition to singing. Erkki
Pohjola founded the Tapiola Choir in Espoo in 1963. After meeting Zoltan Kodaly and Carl Orff in 1964,
he adapted their ideas into a free-form education method with a chamber-music approach, building
on the innate creativity and musical talents of children. He continued to pursue this new music
education ideal as conductor of the Tapiola Choir for over three decades. During that time, the Choir
evolved from a run-of-the-mill school choir into one of the most acclaimed vocal instruments of our
time. International critics called its unique sound the ‘Tapiola Sound’. Kari Ala-Pélldnen continued the
work of Erkki Pohjola from 1994 to 2008, until he was succeeded by Pasi Hyokki, one of the Choir’s
own alumni.

Since winning the Silver Rose Bowl at the prestigious ‘Let the Peoples Sing’ competition
organized by the BBC in 1971, the Choir has undertaken more than 60 international tours, three of
them circumnavigating the globe. In 1996, the Tapiola Choir became the first recipient in the field of
music of the UNESCO Prize for the Promotion of the Performing Arts.

The Tapiola Choir has a highly diverse repertoire, ranging from the classical repertoire to
contemporary music, from folk music to jazz. Numerous Finnish and foreign composers have
written new works for the ensemble, often with the Choir being actively involved in the composition
process. The Tapiola Choir has made numerous recordings mostly for the Ondine label.

www.tapiolachoir.fi
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The Tapiola Youth Symphony Orchestra is made up of around 70 students from the Espoo Music
Institute (EMO), where it was founded in 1985. The orchestra has received much praise from critics
both in Finland and abroad during concert tours, which have taken the orchestra to several European
countries.

www.emo.fi

Pasi Hyokki has been artistic director of the Tapiola Choir since 2008. He is also conductor of
the EMO Ensemble and artistic director of the Talla Vocal Ensemble, which he both founded. He
completed his choir conducting studies at the Sibelius Academy, where he now teaches the history
of choral music. His merits include first prize in the first international Harald Andersén Chamber Choir
Competition in 2003, in addition to first prize at the 2001 “In... Canto sul Garda” Competition in Italy
and the conductor prize at the international Chorus Review at the Tampere Vocal Music Festival in
1997. He is also a sopranista singer and has studied with Claudine Ansermet, Christina Miatello and
Gloria Arbitelli.



Marjatta matala neiti ja Einojuhani Rautavaaran lapsikuoroteosten
monet maailmat

Eladkseen sévellykset tarvitsevat esittdjid, ja sdveltdjalle on suuri merkitys silld, minkalaisia
tulkitsijoita hdn teoksilleen I0ytd&. Einojuhani Rautavaaran (s. 1928) ja Tapiolan kuoron suhde
on syntynyt onnellisten tdhtien alla, ja se on ollut ratkaisevalla tavalla innoittamassa hénen
lapsikuorotuotantoaan. Toisaalta trked on Rautavaarakin ollut kuorolle, ja hantd on kutsuttu yhdeksi
sen hovisaveltdjista.

Lapsikuoro on osoittautunut Rautavaaran kdsissd joustavaksi, moneen taipuvaksi
instrumentiksi. Hanen lapsikuoroteostensa maailmat ulottuvat lastenlorujen huumorista hengellisen
elamysmaailman hartauteen ja moniin vakaviin, jopa elamanfilosofisiin kysymyksiin. Rautavaaran
vahvin lapsikuoroteosten luomiskausi sijoittuu 1970-luvulle, ja tyylillisesti niissa on samoja piirteita
kuin hdnen muussakin saman ajan tuotannossaan, yhtd lailla uusromanttista vuolautta kuin
terdvampidkin sdvyja.

Yhteys Rautavaaran ja Tapiolan kuoron vélille solmiutui vuonna 1973. Silloin Rautavaara osallistui
Espoon kaupungin kuorosavellyskilpailuun, jossa han saavutti ensimmadisen ja kolmannen palkinnon;
toista palkintoa ei jaettu lainkaan. Voittajakappale oli Lapsimessu (1973), jota Rautavaara oli alusta
lahtien ajatellut juuri Tapiolan kuoron esitettavéksi, ja savellystyon aikana han oli keskustellut kuoron
silloisen legendaarisen johtajan Erkki Pohjolan kanssa teoksen rakenteesta. Kolmannen palkinnon sai
puolestaan alun perin sekakuorolle kirjoitettu Lorca-sarja (1973), josta Pohjola tilasi Rautavaaralta
version lapsikuorolle.

Lapsimessu edustaa pienimuotoisena messusévellyksend "missa breviksen”, pienen messun
lajia. Siind on kolme a cappella -kuorolle savellettyd osaa (Kyrie, Gloria ja Agnus Dei), joista jokaista
seuraa jousille sdvelletty meditaatio sitd edeltdneen kuoro-osan materiaalista. Vasta teoksen
paattavassa Hallelujassa kuoro ja jouset ovat yhdessd mukana. Kahteen osaan jakautuneeseen
esittajistoon viitaten Erkki Pohjola on todennut, ettd teoksen vaikuttavuutta lisad, jos kuoro ja jousisto
sijoitetaan esityksessa kirkon tai konserttisalin eri puolille. Juuri lapsikuoron valikoituminen teoksen
esittajaksi korostaa hengellisen virikkeen puhdasta, viatonta olemusta.

Lapsimessun avaa kuoron hymnimadinen, vakaata uskonvarmuutta huokuva Kyrie, jolle sitd
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seuraava jousiston Meditatio super Kyrie muodostaa intensiivisyydessaan tummemman varjon. Gloria
saa lajiperinteen mukaisesti valoisan ja riemukkaan ilmeen, jonka tekstuuria tematiikan kaannokset
ja sopraanosoolon kuviot rikastavat. Meditatio super Gloriam alkaa kepeahkoissa tunnelmissa mutta
kaantyy sitten paksujen sointipintojen aaltoiluksi ja paétoksen glissando-kentiksi ja korkeiksi daniksi.
Agnus Dei on tunnelmaltaan harras ja kuulas ja osista selvimmin kontrapunktin savyttdma. Jousiston
meditaatio liittyy siihen tauotta ja maalailee mystiikan valoa hehkuvia tremolokenttid, joiden alta
laveasti kaartuva melodia kasvaa esiin. Paatososa Halleluja kasvaa vahvaan julistavaan voimaan.

Kun Erkki Pohjola pyysi sekakuorolle kirjoitetusta Lorca-sarjasta versiota lapsikuorolle,
Rautavaara oli aluksi epardivalla kannalla. Han ei ollut varma, sopisivatko espanjalaismestari Federico
Garcia Lorcan vékevét, verta ja kuolemantuntoja huokuvat tekstit lasten laulettavaksi. Pohjola pyysi
sédveltdjaa kuitenkin unohtamaan epdilyt ja totesi, ettd ”sarjan kielikuvat kiehtovat lapsia kenties eri
syistd kuin aikuisia, mutta taatusti yhtd paljon”. Ja oikeassahan han oli, silld Lorca-sarjasta on tullut
yksi Tapiolan kuoron suosikkiteoksista. Samalla ovat kumoutuneet perinteiset kasitykset siitd, mika
on "sopivaa” laulettavaa lapsille.

Neliosaisen, tunnelmiltaan vaihtelevan mutta kiintedn ja intensiivisen sarjan avausosassa
Cancion de jinete (Ratsulaulu) alttojen |api kappaleen soivan "Cérdoba”-rytmin ylle piirtyy solistien
ja sopraanojen repliikkejé, vaikutelma on tiivis ja hypnoottinen. E/ Grito (Huuto) lunastaa nimensé
viiltavilla glissandoilla, joita sisdistyneemmét kéanteet tasapainottavat. La luna asoma (Kuu nousee)
maalaa kuulaan ja kauniin yomaiseman, jossa urkupisteend soivan e-sévelen ympdrille kiertyy
mietiskelevid aihelmia. Malaguefia luo sarjalle vahvan, rytmisesti iskevan paatoksen.

Rautavaaran 1970-luvun puolivélin monissa pienimuotoisemmissa lapsikuoroteoksissa tulee tiiviissé
muodossa esiin lasten maailman erilaisia ulottuvuuksia. Viehattdvéssd Lorurei-sarjassa (1973)
lasten maailmaan olennaisesti liittyvd huumori saa perustansa perinteisista lastenloruista. Lorulei
kuuluu Lapsimessun ja Lorca-sarjan tavoin Rautavaaran kilpailumenestyjiin, silld se saavutti voiton
Kansanvalistusseuran 100-vuotisjuhlien sévellyskilpailussa 1974.

Aaro Hellaakosken monesti savelletty runo Viatonten valssi on saanut Rautavaaran kasissé
kepedsti keinahtelevan ja hiukan naivistisenkin ilmeen. Alkuperéisversiossa (1973) ovat kuoron
lisaksi mukana viulu ja piano mutta lopullisessa versiossa (1982) vain viulu, joka tuo teokseen omaa
sérmaansa eradnlaisena lempeéna pirunviuluna.



Puusepén poika (1975) syntyi Tapiolan kuoron tilauksesta Sanelma Kuusiston runoutta
késittelevad televisioelokuvaa varten. Teos alkaa hillityissd tunnelmissa mutta saa edetessddn
uudenlaista syvyyttd ja merkitystd; niin kuin Rautaavaara on itse todennut: ”"Pohjalaisen runoilijan
pieni legenda alkaa kotoisena idylling, jonka taustalla puusepdn hdyldn ja pojan leikin aénet
toistuvat ostinatona. Sitten laulu kasvaa kohti aavistettua kohtaloa, jossa lastukruunu on muuttuva
orjantappuroiksi — kasvaa kaarena, jonka lopuksi huipentaa sopraanosoolon sateily.”

Kalevalasta tuli 1970-luvulla tdrked innoittaja Einojuhani Rautavaaralle niin kuin niin
monille suomalaisille taiteilijoille ennen hantd. Mikadn itsestddnselvyys sen valikoituminen
inspiraationldhteeksi ei silti ollut; niin kuin hén totesi Sibeliuksen ja Gallen-Kallelan teoksiin viitaten
"siitd oli otettu kaikki irti, siltd néytti”. Kuitenkin jokin Kalevalassa vetosi vastustamattomasti: ”...se
oli maagien Kirja, shamaaniraamattu, muinaisen musta rituaali. Silla oli rummun &éani ja se tuoksui
savulle, isan ja isien savuille aikojen takaa. Yhd enemmén sen tuoksu alkoi tunkea myds tdhan
aikaan.”

Ensimmdisend Rautavaaran Kalevala-aiheisista teoksista valmistui Espoon kaupungin tilaama
mysteerindytelma Marjatta matala neiti (1977). Jilleen Rautavaara ajatteli teoksen toteuttajaksi
Tapiolan kuoroa, ja se myds kantaesitti teoksen Espoossa syyskuussa 1977.

Tilauksen saadessaan Rautavaara mietti aluksi aiheeksi jotain Kalevalan dramaattisempaa
jaksoa. Lopulta han péattyi kuitenkin eepoksen viimeiseen runoon, joka on suomalainen versio
Raamatun joulukertomuksesta, Marian neitseellisesta sikidmisesta ja lapsen syntymasta. Sellaisen
ilimentidmiseen lapsikuoron puhdas sointi ja nuoria laulajia ymparéiva viattomuuden aura tuntuukin
sopivan paremmin kuin johonkin verisempaén episodiin.

Marjatta on talon tytédr, joka tulee paimenessa raskaaksi syotyddn puolukan. Han ei halua,
ettd kotivaki saa tietdd asiasta ja yrittdd padstd Ruotuksen talon saunaan synnyttdmaan. Siihen
ei Ruotuksen eméntd suostu, joten Marjatta joutuu synnyttdmidén lapsensa tallissa hevosen
hengityksen lammossé. Kalevalasta valittuja sdkeita tdydentdvit Rautavaaran kirjoittamat kertojan
osuudet teoksen alussa ja lopussa.

Kuoro-osuutta on tdydennetty solisteilla ja soitinyhtyeelld, ja varsinkin huilun osuus on
vaativa ja keskeinen. Kalevalaisen aiheen innoittamana Rautavaara on valanut teokseen arkaaista
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suomalaiskansallista tuntua. Musiikki seuraa tarkasti tarinan kdanteitd aina muutamia kuvailevia
yksityiskohtia my6ten, joissa kuoron osuus laajenee onomatopoeettisiin adnteisiin ja puhelauluun.
Teoksen toiminnallisena huipentumana on piian vauhdikas matka Ruotuksen eménnén luokse,
myytin huipennuksena taas lapsen syntyma. Kun lapsi on syntynyt, puhkeaa soimaan valoisa
jouluhymni, jota jouset eradnlaisena himmeéna sadekehdna saestavat.

Marjatta matala neiti oli tirked teos Rautavaaran uralla, hdnen lapsikuorotuotantonsa paiteos
ja avaus hanen kolmen Kalevalaisen kuoro-oopperansa sarjalle. Jo ennen sitd han oli alkanut
hahmotella Kalevalan Sammon rydstoon perustuvaa kuoro-oopperaa Runo 42, joka kuitenkin
valmistui lopullisesti vasta 1982, ja trilogian paatti suuren kokoonpanon ooppera Thomas (1985).
Térkedksi Marjatta matala neiti osoittautui kuitenkin Rautavaaralle my6s henkilokohtaisesti.
Marjatan solistiroolin lauloi sekd kantaesityksessd ettd monissa mydhemmissa esityksessé
Suomessa ja ulkomailla kuoron laulajatar Sini Koivisto, josta tuli muutamia vuosia myéhemmin
Rautavaaran puoliso. Rautavaaralle uusi vuonna 1982 syttynyt rakkaus merkitsi hdnen omien
sanojensa mukaan uuden onnen aikaa ja jopa erdanlaista uudestisyntymaa, missé valossa hanen
seuraavan lapsikuoroteoksensa tekstivalinta saa lisdd syvyyttd. Rakkaus ei koskaan hévid
valmistui rakkauden syttymisen tunnelmissa 1983 ja perustuu Raamatun tunnetuimpiin kuuluvaan
katkelmaan, ensimmdisen korinttolaiskirjeen 13. lukuun (jakeet 8—13). Tekstissa tuodaan esiin
moniakin elamankysymyksid, mutta — niin kuin sanassa sanotaan — ”suurin niista on rakkaus”.

Lapsimessun, Lorca-sarjan ja Marjatta matala neidin rinnalla Rautavaaran laajempiin
lapsikuoroteoksiin kuuluu sarja Wenn sich die Welt auftut (1996). Rautavaara on kertonut, ettd
hénella ja runoilija Lassi Nummella, kahdella saman vuoden samana paivana syntyneelld taiteilijalla,
on ollut tapana lahetelld uusia teoksia toisilleen. Onnekkaasti Rautavaara sai Nummelta tdméan
runojen saksannoksia siséltdvan kokoelman juuri samaan aikaan, kun han etsi teksteja Madchenchor
Hannoverin tilausta varten. ”Koin ndméa runot voimakkaasti henkilokohtaisiksi; ne inspiroivat
musiikkinsa”, Rautavaara on todennut.

Wenn sich die Welt auftut on viisiosainen sarja, jonka osia voi esittad myds erikseen tai yhdistda
erilaisiksi ryhmiksi. Valoisassa avauslaulussa Freude steigt ins auf on runkona Rautavaaran sanoin



"laukkaavan riemukas triolirytmi”, jota muunnellaan edelleen sarjan neljannessa laulussa Der Brief.
Meine Liebe rakentuu Rautavaaran mukaan erilaisille symmetrioille, kun taas lauluissa Dann, in jener
Nacht ja paatoslaulussa Fliistern on l&htokohtana vapaasti kéytetty sévelrivi.

Kimmo Korhonen

Tapiolan Kuoro on noussut yhdeksi kansainvalisen kuoromaailman tunnetuimmista instrumenteista.
Kuorossa laulaa noin 70 noin 9-18 -vuotiasta nuorta muusikkoa, jotka kaikki myds soittavat vahintaén
yhtd instrumenttia. Tapiolan kuoron syntysanat lausui Erkki Pohjola vuonna 1963. Tavattuaan
vuonna 1964 Zoltan Kodalyn ja Carl Orffin Erkki Pohjola kehitti heidén ajatustensa pohjalta vapaan,
kamarimusiikin periaatteisiin nojaavan opetustavan, jonka lahtékohtana on lapsen oma luovuus
ja musikaalisuus. Naistd tekijoistd muodostuu ulkomaisten kriitikoiden luoma késite 'Tapiola
Sound’. Tétd uutta musiikkikasvatuksen ihannetta Pohjola toteutti yli kolmen vuosikymmenen ajan
Tapiolan kuoron johtajana. Tuona aikana kuoro kehittyi tavallisesta koulukuorosta yhdeksi aikamme
kiitetyimmisté vokaali-instrumenteista. Erkki Pohjolan ty6té jatkoi Kari Ala-Péllanen vuosina 1994—
2008. Vuodesta 2008 Tapiolan kuoron taiteellinen johtaja on kuoron oma kasvatti Pasi Hyokki.

Voitettuaan vuonna 1971 BBC:n arvostetun Let the Peoples Sing -kuorokilpailun p&épalkinnon
Silver Rose Bowlin, kuoro on tehnyt yli 60 kansainvélista kiertuetta, joista kolme maailman
ympdri. Tapiolan kuorolle myénnettiin UNESCO:n Esittdvén Taiteen Palkinto vuonna 1996. Tama
kansainvélisesti merkittava palkinto annettiin tuolloin ensimmdisen kerran musiikin alalle.

Useat suomalaiset ja ulkomaiset saveltdjat ovat séveltdneet Tapiolan kuorolle. Yhteistyo
séveltdjien kanssa ei ole tarkoittanut vain uusien teosten kantaesittdmistd, vaan myds kuoron
aktiivista osallistumista itse sdvellysprosessiin. Kuoron ohjelmisto onkin hyvin monipuolinen:
kuoro on aivan yhta kotonaan laulaessaan nykymusiikkifestivaalilla kuin jazz-konsertissakin. Myos
klassisen konserttimusiikin ja kansanmusiikin esittdminen on kuorolle tuttua. Tapiolan Kuoro on
tehnyt levytyksia Ondinelle.

www.tapiolankuoro.fi
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Tapiolan nuoret sinfonikot on perustettu vuonna 1985 ja on lahinnd Espoon musiikkiopiston
oppilaista koostuva taysimittainen sinfoniaorkesteri, Espoon musiikkiopiston lippulaiva. Orkesteri on
monen nykyisen ja tulevan ammattimuusikon ja lukemattomien lahjakkaiden musiikinopiskelijoiden
innostuksen ja osaamisen yhteistulos.

www.emo.fi

Tapiola Kuoron taiteellinen johtaja Pasi Hyokki on valmistunut musiikin maisteriksi ja kuoronjohtajaksi
Sibelius-akatemiasta, missd hin opettaa nykyaan kuoromusiikin historiaa. Han on myds Lauluyhtye
Tallan ja EMO Ensemblen perustaja ja taiteellinen johtaja. Hanet on palkittu kuoronjohtajana
ensimmaisesséd kansainvélisessd Harald Andersén -kamarikuorokilpailussa (2003), In... Canto sul
Garda -kilpailussa Italiassa (2001) ja Tampereen Séavelen kuorokatselmuksessa (1997). Han on myds
sopranista-laulaja ja on opiskellut Claudine Ansermét:n, Christina Miatellon ja Gloria Banditellin
johdolla Urbinossa Italiassa.
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Marjatta matala neiti

Kuoro:

Marjatta, korea kuopus,
se kauan kotona kasvoi,
korkean ison kotona,
emon tuttavan tuvilla.

Kertoja:
Marjatta, matala neiti, han tulee

kaukaa, tuhannen vuoden takaa...

ja tarina, joka hénesta lauletaan,
tulee kaukaa:

[tdmeren takaa

ja Vélimeren...

Tarina laskeutuu vuorilta,

se kulkee yli meren ja Euroopan,
kulkee Suomeen,

kulkee metsiin...

Kuoro:

Marjatta, korea kuopus,
tuo on piika pikkarainen,
piti viikkoista pyhyytta,
ajan kaiken kainoutta.
Sy0pi kaunista kaloa.

Ei sydnyt kanan munia,
kukerikun riehkatuita
eikd lampahan lihoa,

ku oli ollut oinahilla.

1

Marjatta the Lowly Maiden

Choir:

Marjatta, beautiful maiden,
grew up in the far-away North,
grew up in her father’s house,
in her tender mother’s home.

Narrator:

Marjatta, the lowly maiden, she comes
from afar, beyond a thousand years. ..
and the legend that tells her story,
comes from afar:

beyond the Baltic Sea

and the Mediterranean. ..

The legend descends from the mountains,
it crosses the sea, crosses Europe,

'till it comes to Finland,

to the forests...

Choir:

Marjatta, beautiful maiden,

was a child and a magic maid,
lived a virgin with her mother,
lived in innocence and beauty.
And she fed only on fish.

Hens’ eggs she never ate,
kukerikun, proudly strutted

nor the flesh of sheep did she eat,
had ewe with ram been running.



Marjatta korea kuopus,
se kauan kotona kasvoi,
korkean ison kotona,
emon tuttavan tuvilla.

Kertoja:

Tarina tulee kaukaa ja matkalla
se muuttuu. ..

tarina muuttuu,

ja Maria, puusepén vaimo,

on nyt Marjatta, talontytto:
Marjatta, matala neiti.

Kuoro:

Lampahat meni méakea,
vuonat vuoren kukkulata.
Marjatta, korea kuopus,
paatyi karjan paimeneksi,
Marjatta, korea kuopus,
istui marjaméttahalle.

Kirkui marjanen maeltd,
puolukkainen kankahalta:
Tule, neiti noppimahan,
punaposki poimimahan,
tinarinta riipimahan,

vy0 vaski valitsemahan,
ennenkuin etana syopi,
mato musta muikkoavi!

Marjatta beautiful maiden,
grew up in the far-away North,
grew up in her father’s house,
in her tender mother’s home.

Narrator:
The legend comes from afar and

changes across the years and miles...

the legend is transformed,

and Mary, the carpenter’s wife,
is now Marjatta, a country girl:
Marjatta, the lowly maiden.

Choir:

Sheep were straying down the hill,
little lambs climbing to the top.
Marjatta, beautiful maiden,

she was a shepherd maiden,
Marjatta, beautiful maiden,

sat in a meadow full of berries.

Hearken, there is a berry,

calling from the hilltop:

Come, o maiden, come and pick me,
rosy-cheeked one, come and gather!
Come with breast of tin to pick me,
with thy copper belt to choose me.
Ere the slug come to eat me,

ere the black worm feed upon me.
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Sata saanut katsomahan,
tuhat ilman istumahan,
sata neittd, tuhat naista,
lapsia epélukuisin,

ei ken koskisi minuhun,
poimisi minun poloisen.

Marjatta:

Paha on olla paimenessa,
tyttdlapsi liiatenki:

mato heindssd matavi;
sisiliskot siuottavi.

Kuoro:

Kirkui marjanen méeltd,
puolukkainen kankahalta:
Tule, neiti noppimahan,
punaposki poimimahan!

Kuoro:

Niinp& marja maasta nousi
puhtahille polviloille,
puhtahilta polviloilta
heleville helmasille,
nousi siita vyorivoille,
vydrivoilta rinnoillensa,
rinnoiltansa leuoillensa,
leuoiltansa huulillensa,
siitd suihin suikahutti,
keikahutti kielellens,

Hundreds, hundreds they have seen me,
thousand more have sat beside me,
girls by hundreds. wives by thousands,
children too, that none can number,
none of these has come to gather,

come to pick this ruddy berry.

Marjatta:
Woe is me, hard is my life as a shepherd,
hard in deed, hard for a maiden:
serpents creeping in the grass;
little lizards creeping in the grass.

Choir:

Calling from a hilltop,

cried a berry:

Come, 0 maiden, come and pick me,
rosy-cheeked one, come and gather!

Choir:

From the ground the berry mounted
upward to her knees pure whiteness,
upward to her knees pure whiteness
upward to her skirts that rustled,

to her buckled belt it mounted,

to her breast from buckled girdle,
from her breast to chin it mounted,
to her lips from chin it mounted,
then in to her mouth it glided,

and along her tongue it hastened,



siitd vatsahan valahti.
Tuosta paksuksi panihe,
lihavaksi liittelihe,
kantoi kohtua kovoa,

(Emo: Mi on meidn Marjatalla?)

vatsan téytté vaikeata,
(Ku meian kotikanalla?)

kuuta seitsemén, kaheksan,

(Kéypi saunassa saloa,)
ynnahan yhekséan kuuta.
(aina vyotta vollehtivil)

Marjatta:

Piltti, pienin piikojani!
kéypa kylpya kylasta
saunoa Saraojalta,

jossa huono hoivan saisi,
piika piinansa pitévi!

Piika:
Keltd ma kysyn kylya,
keltd anelen apua?

Marjatta:

Piltti, pienin piikojani,
kysy Ruotuksen kylya,
saunoa Sarajan suista!
Kay pian, vélehen joua!

into her belly it glided.

Soon her belly is swelling...
showing growing shamelessly...
Heavy, heavy was her burden,

(Emo: What has happened to our Mary?)
painful, painful was that burden,
(What has happened to our darling?)
seven months and one and seven,
(Goes in secret to the sauna,)

now the ninth one is upon her.

(and she throws away her girdle!)

Marjatta:

Piltti, thou my youngest maiden,
find a sauna somewhere in the
village by clear running water,
where the suff’ring one may rest,
and the maid endure her pain.

Maid:
Where am | to ask a sauna?
Who will help me to obtain it?

Marjatta:

Piltti, thou my youngest maiden,
ask from Ruotus, ask a

sauna by that running stream.
Go at once and hasten quickly!
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Kuoro:

Piltti, piika pikkarainen,
utuna ulos menevi,

savuna saapi pihalle,
kourin helmansa kokosi,
késin kédri vaattehensa,
seka juoksi jotta joutui
kohin Ruotuksen kotia.
Méet matky mennessansa,
vaarat notkui noustessansa,
kévyt hyppi kankahalla,
someret hajosi suolla.

Kuoro:

Ruma Ruotus paioillansa,
aivan aivinaisillansa,

ruma Ruotus, paitulainen,
syopi, juopi suurten lailla.
Lausui Ruotuksen eménts,
tiuskui tiskinsa nojalta:

Ruotuksen eménté:
Mité sie sanot, katala,
kuta kurja juoksentelet?

Piika:

Léksin kylpya kylasta,
saunoa Saraojalta,
jossa huon hoivan saisi:
avun ange tarvitseisi.

Choir:

Then the little maiden Piltti,

like a mist away she hurried,

to the yard like smoke she hastened,
with her hands her shirts she lifted,
in her hands her dress she twisted,
and upon her course she hastened,
straight onto the house of Ruotus.
Hills re-echoed to her footsteps,
when she ran mountains tremble’d
on the heath cones were dancing,
gravel scattered o’er the marshes!

Choir:

Wicked Ruotus, eating, drinking,

in his shirt of linen,

in his shirt sat wicked Ruotus,
eating, drinking like the great ones.
Ruotus’ wicked wife she spoke then,
grunted over her table there:

Wife of Ruotus:
Beggar what have you to say,
why come you running hither?

Piika:

Here | seek a village sauna,

seek a bath by running water,
that relief may reach the suff’ring:
for the need is sorely pressing...



Kuoro:

Ruma Ruotuksen eméanta
laahoi keskilattialla,

itse virkki:

Ruotuksen eménté:

Ei kylyt kyléhan joua,

ei sauna Sarajan suulta;
On kyly kytoméella,
hepohuone hongikossa:
Kun hevonen hengénnevi,
niin on siind kylpedtte!

Kuoro:

Piltti, piika pikkarainen,
utuna ulos menevi,

savuna saapi pihalle,
kourin helmansa kokosi,
késin kaari vaattehensa,
sekd juoksi jotta joutui

pian pistihe takaisin.

Méet matkyi mennessansé,

vaarat notkui noustessansa,

kavyt hyppi kankahalla,
somerot hajosi suolla!

Kuoro:
Marjatta, matala neiti,
tuosta taytyi itkemahan:

Choir:

Then the wicked wife of Ruotus,
slouched along upon the flooring,
and she spoke thus:

Wife of Ruotus:

Nor a sauna in the village,

there is none | would offer!

Upon the hillside there is one:
there’s a stable in the pinewood.
While the horses there are breathing,
let her take a bath and welcome!

Choir:

Then the little maiden Piltti

like a mist away she hurried,

to the yard like smoke she hastened,
with her hands her shirts she lifted,
in her hands her dress she twisted,
and upon her course she hasten’d
hurried back with rapid footsteps.
Hills re-echoed to her footsteps
when she ran mountains trembled,
on the heath cones were dancing,
gravel scattered o’er the marshes!

Choir:
Marjatta the hapless maiden,
when she heard shed bitter tears:
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Marjatta:

Tule, Luoja, turvakseni,
avukseni armollinen,
ndissa toissé tydlahissa!
Pédsta piika pintehest,
vaimo vatsan vaédntehesta.
Ettei vaivoihin vajoisi,
tuskihinsa tummeneisi!

Kuoro:
Henkeds hyvé hevonen,
huokoas vetdjévarsa.

Marjatta (puhuen):
Henkeds, hyva hevonen,
huokoas, vetéjavarsa.
Kyly, 16yly 1oyhéyta.
Sauna ldmpdinen laheta.
Avun, ange, tarvitseisin!
Min hevonen hengahtévi,
on Kkuin loyly lyotdessé,
viskattaessa vetonen.

Min hevonen hengéhtduvi. ..

Kuoro:

Marjatta, matala neiti,
pyhé piika pikkarainen,
teki tuonne pienen poijan
heinille hevosen luoksi.

Marjatta:

Come Creator aid thy servant;
Thou most gracious, God or mercy,
aid thy servant in her labour!

Free the maiden from her burden,
from her sore pains deliver her.
Save her, let her not perish,

die and perish in her anguish!

Choir:
0 thou good horse, breathe upon me,
thou draught-foal, blow upon me!

Marjatta (speaking):

0 thou good horse, breathe upon me,
thou draught-foal, blow upon me,
breathe a vapour-bath around me,
send thou warmth around the sauna.
For the need is sorely pressing!
When the good horse breathes upon me,
steam is spread throughout the stable,
like the steam of boiling water.

With the good horse sighing softly. ..

Choir:

Marjatta lowly maiden,

meek and holy little maiden,

brought forth her little first-born babe.
In the manger she did lay him.



Marjatta, matala neiti,
pyha piika pikkarainen,
pesi pienen poikuensa,
kaari kadreliinahansa,
heinille hevosen luoksi,

sorajouhen soimen paahan.

Henkeds, hyvé hevonen,
huokoas, vetdjd varsa!

Marjatta, matala neiti,
pyha piika pikkarainen,
piiletteli poiuttansa,
kasvatteli kaunoistansa,
kullaista omenuttansa,
hopeista sauvoansa,
sylissénsa syottelevi,
késissénsa kaantelevi.

Marjatta, matala neiti,
pyha piika pikkarainen,
pesi pienen poikuensa,
kaari kadreliinahansa,
heinille hevosen luoksi,

sorajouhen soimen paahan.

Henkeds, hyvé hevonen,
huokoas, vetdjavarsa!

Hanpa on minunki luonut
ndille paiville hyville,
hanpa on minunki luonut
ndille paiville pahoille.

Marjatta lowly maiden,

meek and holy little maiden,

now she washed her newborn boy

in his swaddling clothes she wrapp’d him,
on the hay in horse’s stable,

on the hay in horse’s manger.

0 thou good horse, breathe upon me,
thou draught-foal, blow upon me!

Marjatta lowly maiden,

meek and holy little maiden,

kept her son out of sight and

cared for her son, her beauty,

cared for her golden apple,

cared for her silver staff.

She nursed him in tender arms,

with tender arms did she caress him.

Marjatta lowly maiden,

meek and holy little maiden,

now she washed her newborn boy

in his swaddling clothes she wrapp’d him,
on the hay in horse’s stable,

on the hay in horse’s manger.

0 thou good horse, breathe upon me,
thou draught-foal, blow upon me!

He it was who me created,
made me in these days of goodness,
he it was who me created
made me in these days of goodness.
27



Tule, Luoja turvakseni,
avukseni armollinen,
naissa toissa tyolahissa,
ajoissa ani kovissa!

Kertoja:

Niin pa&ttyy vanha tarina,

joka tuli niin kaukaa Suomeen,
mukanaan uusi aika:

uusi usko metsiin ja jarville,
uusi toivo niiden asukkaille,
uusi rakkaus —

ihmisten kesken hyva tahto.

Einojuhani Rautavaara /
Kalevala, Runo 50

Come thou to my aid, Creator,
thou most gracious God of mercy,
in these anxious days of torment,
in these days of pain and anguish!

Narrator:

Thus ends the old legend,

which came to Finland from afar
bringing a new age:

and new faith to the forests and lakes,
new hope for the people,

new love —

goodwill towards men.

Einojuhani Rautavaara,
after the Kalevala, Song 50



2 Puusepén poika

Seisoi penkkinsa vieressa kirvesmies,
suihki, suihki.. ., ja hoyla kasissa suihki,
suihki, ja hoylanlastuja kiharoilla poika
lattialla leikki, leikki.. ., vaan poikapa siirtyi
kauemmas, lahelle itiaén, leikki, leikki. ..

Aiti, miksi isa sérkee kaiken, lastuni
hajoittaa, miksi hdylanlastusista seppeleen
kauneimman saa. Aiti, kumarra paési, teen
siihen seppeleen, isén lastukukkasista
kruunun sulle teen.

Maria paénsa painaa, sormin hyvailevin
poika seppeldi paén isan lastukukkasin,
seppele hohtaa sddekehénd, vaan pojan
oma seppel vield tekemétté on, vain lastut
kasattuina ristin muotohon, ristin muotohon.

Sanelma Kuusisto (s. 1918)

The Carpenter’s Son

Shavings flew as the carpenter smoothed
his wood, shavings, shavings ... with plane
in hand he was working, shavings, his Son,
with shavings upon His locks, was on the
floor and gladly playing, playing... But lo,
his Son drew away from him, near to His
Mother’s side, playing, playing...

Tell me, Mother, why doth Father break up
the shavings | have here, tell me, wreath

of wooden shavings thou shalt have, 0
Mother dear. | shall make thee a garland,
Mother, thy head bend down, out of Father’s
wooden flowers | shall make a crown.

Sweet Mary bows her head, and with gentle
fingertips her Son decks her head with
Father’s curly wooden chips. They form a
golden halo burning bright. Alas, the Son’s
own crown is still unmade, though told
before; Behold, the shavings trace a cross
upon the floor, a cross upon the floor.

(Translation: Jaakko Mantyjérvi)
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Lorca-sarja

I. Ratsulaulu 3

Cordoba.
Etaalla ja yksin.

Hepo musta, ja suuri kuu,
satulalaukussa oliiveita.
Teit vaikka tunnen kylla,

en Cordobaan tule koskaan.

Lépi tasangon, I&pi tuulen,
hepo musta, punainen kuu.
Cordoban torneista katsoo
kuolema minua vastaan.

Voi, miten tie on pitka!
Voi, rohkea ratsuni!

Voi, ettd kuolema vartoo
ja Cordobaan en ehdi!

Cordoba.
Etaalla ja yksin.

II. Huuto 4

Huudon ellipsi
vuorelta vuorelle
kulkee.

Lorca Suite
1. Rider’s Song

Cordoba.
Alone and far away.

Black pony, great moon,
and olives in my saddlebag.
Although | know the way.
I'll never get to Cordoba.

Through the wind, across the plain,

black pony, red moon.
Death is staring down at me
from he towers of Cérdoba.

On the road, how long it is!
0Oh how brave my pony is!

Oh death, how it waits for me
before | get to Cordobal!

Cordoba.

Alone and far away.

Il. The Scream

The ellipse of a scream

goes from hill
to hill.

“Suite” de Lorca
1. Cancion de jinete

Cordoba.
Lejana y sola.

Jaca negra, luna grande,

y aceitunas en mi alforja.
Aunque sepa los caminos
yo nunca llegaré a Cdrdoba.

Por el llano, por el viento,
jaca negra, luna roja.

La muerte me esta mirando
desde las torres de Cordoba.

iAy qué camino tan largo!
jAy mi jaca valerosa!

iAy, que la muerte me espera,
antes de llegar a Cordoba!

Cérdoba.
Lejanay sola.

1. El grito
La elipse de un grito,

va de monte
a monte.



Naista 6ljypuista

nousee sen musta sateenkaari

yli sinisen yon.

Aiiil

Niinkuin viulun jousi
sai huuto varajamaéan
tuulen pitkét kielet.
Aiiil

(Ja luolissa asuva

véki ulos kurkottaa lyhtyjénsa.)

Aiii!

Ill. Kuu nousee

Kuu kun kohoaa esiin,
niin kellojen aéni haipuu
ja polut iimaantuvat
lapipadsemattomina.

Kuu kun kohoaa esiin,
maan yli meri tulvii

ja sydén on kuin saari
keskelld aarettomyyden.

Kuun téyden alla ei kukaan
voi syoda oransseja.

From the olive trees
a black rainbow will rise
above the blue night.

Aeee!

Like a viol bow

the scream has thrilled

long strings of the wind.

Aeee!

(The cave people
hold out their lamps.)

Aeee!

Ill. The Moon Peeps out

When the moon rises
bells fade away

and paths appear
impassable.

When the moon rises

the sea covers the earth
and the heart feels an island
in the infinite.

No one eats oranges
under the full moon.

5

Desde los olivos,
SEera un arco iris negro
sobre la noche azul.

jAy!

Como un arco de viola,
el grito ha hecho vibrar
largas cuerdas del viento.

iAy!

(Las gentes de las cuevas
asoman sus velones)

iAy!

Ill. La luna asoma

Cuando sale la luna

se pierden las campanas
y aparecen las sendas
impenetrables.

Cuando sale la luna,
el mar cubre la tierra
y el corazdn se siente
isla en el infinito.

Nadie come naranjas
bajo la luna llena.
31



32

Vain sopii sydda. ..
hedelmé vihred ja jainen.

Kuu kun kohoaa esiin,
sadat kasvot samanlaiset,
hopearaha nyyhkii
kukkarokatkdssansa.

IV. Malagueia 6

Kuolema
kdy siséan ja ulos
kapakassa.

Vaeltaa hevosia mustia
ja tummaa kansaa
kitaran teitd

syvia myoten.

Ja tuoksuu suola

ja naaraan veri

meren rannan kuumista
narduksista.

Kuolema

kéy siséén ja ulos,
kdy ulos ja siséén
kuolema
kapakassa.

(Suom. Aale Tynni)

You have to eat fruit
that is green and ice cold.

When the moon rises
with a hundred faces
all alike, silver coins
sob in the pocket.

IV. Dance from Malaga 6

Death
goes in and out
of the tavern.

Black horses

and sinister people

move along the deep paths
of the guitar.

And there is a smell of salt
and of woman’s blood

in the feverish spikenards
of the seashore.

Death

goes in and out
of the tavern,
and out and in
goes death.

(Translation: Keith Bosley)

Es preciso comer
fruta verde y helada.

Cuando sale la luna

de cien rostros iguales,
la moneda de plata
solloza en el bolsillo.

IV. Malagueiia

La muerte
entray sale
de la taberna.

Pasan caballos negros
y gente siniestra

por los hondos

de la guitarra.

Y hay un olor a sal

y a sangre de hembra,
en los nardos febriles
de la marina.

La muerte
entray sale
y sale y entra
la muerte
de la taberna.
Federico Garcia Lorca
(1898-1936)



Lorulei
I. Misté on pienet pojat tehty

Misté on pienet pojat tehty?
Misté on pienet pojat tehty?
Etanoista, sammakoista,
koiran hantatupsukoista.
Niista on pienet pojat tehty.

Misté on pienet tytét tehty?
Misté on pienet tytét tehty?
Sokerista, kukkasista,
inkivadristd, kanelista.
Niista on pienet tytot tehty.

Kirsi Kunnas /
englantilainen kansanruno

II. Hus sika metséaén

Hus sika metsdéan!
Mitd sika metsdssd?
Tuomahan marjoja
punaisella pussilla,
siniselld silkill,
korealla kontilla,
vaskisella vakkasella,
kultaisella kuppisella,

Lorulei
I. What are little boys made of

What are little boys made of?
What are little boys made of?
Frogs and snails

and puppy-dogs’ tails.

That’s what little boys are made of.

What are little girls made of?
What are little girls made of?
Sugar and spice

and everything nice.

That’s what little girls are made of.

English nursery rhyme

I1. Shoo pig, to the woods

Shoo pig, to the woods!

What do pigs do in the woods?
Bring back the wild berries

in a red bag they will bring them,

in a blue silk purse will bring them,
in a handsome birch-bark knapsack,
in a gleaming copper cauldron,

in a golden cup will bring them,
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maalatulla maljasella.

Suomalainen kansanruno

9 lll. Peukaloputti sai sian

Peukaloputti sai sian hei!
Suomensutti sen kotiin vei.
Pitkdmies silta niskat taittoi.
Nimeton siitd makkaran laittoi,
Sakari pieni sen suuhunsa soi!

Suomalainen lastenruno

34

in a painted bow! will carry.

Finnish folk poem
(Translation: Jaakko Méntyjérvi)

1Il. Thumb-man caught a pig

Thumb-man caught a pig, hey!
First-Finn took it home with him.
Long-Man broke his neck and killed
him,

Nameless made a sausage of him,
Small-Simon ate it all up!

Finnish nursery rhyme
(Translation: Jaakko Méntyjérvi)



10 Viatonten valssi

Kun keséinen yo0 oli kirkkain
ja tyynind valvoivat veet

ja helisi soittimet sirkkain
kuin viulut ja kanteleet,

viisi pienta piru parkaa,
aivan ujoa ja arkaa
sievin kumarruksin tohti
kdyda enkeleita kohti.

Uniformunsa karvaiset heitti
he, sarvet ja saparovyon;

oli lanteilla vain lukinseitti;
ja helisi harput yon.

Enkelitkin sulkapaidan
jatti tuonne, paélle aidan,
siella héntd, siella siipi
toisiansa tervehtiipi.

Ja niinh&n he, nostaen jalkaa
niin natisti tanssia alkaa

yli kallion kasteisen.

Ja yo oli onnellinen.

Missis sika, jos ei kerdd
kdrsaansa se yhtaperad
siivet, karvat, ynndmuuta,
vield maiskutellen suuta.

10 Waliz of the Innocents

At night when the full moon shines brightly,
and still are the water and trees,

and grasshoppers’ violins play lightly,

and music delights the breeze.

Seven little devils fearful,

shy and timid, almost tearful,

to the angels softly stealing

come with bow or humbly kneeling.

Cast aside coats so furry and hairy,

their horns too, so wondrous a sight,
only cobwebs their dress now like fairies,
and harps sounding through the night.

Now the angels doff their dresses,
high they pile their golden tresses.
Here a tail and wing are meeting
to exchange a friendly greeting.

And look how they lift their legs, prancing,
how prettily each one is dancing,

over dewy rocks dancers leap,

and never the whole night they sleep.

Watch the pig now where it munches,
snuffling with its snout it crunches,
wings and hair, all it can swallow,
smacks its lips there’s more to follow.
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Sill’aikaa enkelit tanssi

niin ujosti, varpaillaan,

vain pukuna pikkuinen kranssi,
viis pirua toverinaan.

Kerran tuli aamun koitto.
Loppui tanssi, loppui soitto.
Pirut, niin kuin enkelitki
tunnusmerkkejéansa itki.

0i pienoiset, ettehén arvaa:
moni vaihtaa nahkaa ja karvaa,
sika paljon siipié syo.

Mut harppua sirkat lyo

yha, kun on keskiyo.

Aaro Hellaakoski (1893-1952)

Angels are dancing, for hours,

so light on their toes they rise,
their dress but a wreath of flowers,
their partners in devils’ disguise.

When the dawn comes there’s no staying,
ends the dancing, ends the playing,

little devils once more fearful,

angels now are sad and tearful.

Oh, little ones, see how they hurry,
changing hide and hair in a flurry,
still the pig is munching the wings,
the grasshopper plays and sings,
thru the still night music rings.

(Translation: Marja and Philip Binham)



11

12

Kun maailma antautuu

I. llo nousee ldvitsemme 11

llo nousee lavitsemme —
kevyt, kirped viini.

Sinun olkasi, valkea,
sinun hiuksesi, hunaja,
sinun silmési, mantyaukea,
ovat lahellasi kuin
havupuitten tuoksu

ja miksi pitdisi tdméan
hetken olla kuolematon,
vaskeen ikuistettu?

Se on valettu

jalompaan metalliin:

katoavaan lihaan ja vereen.

Il. Minun rakkauteni

Minun rakkauteni ei ole
kovin suuri.

Min& nden sen yhdelld
silméykselld. Néen sen
adriviivat.

Min& nden sen kirkkaat
adret vasten valoa

kun seisot majani
kynnykselld, ovenpieleen

When the World Surrenders

I. Joy Rises up in Us

Joy rises up in us — a light,
stringent wine.

Your shoulder, white,

your hair, honey,

your eyes, a pinewood glade,
near you like the scent of
evergreen trees

and why should this moment
be immortal,

cast in bronze?

It is cast

in a metal nobler than that:
in transitory flesh and blood.

Il. My Love

My love is not very big.

| can see it at a glance. | can
see its outline.

| can see its bright outline
against the light

when you stand on the
threshold of my cottage,
leaning against the doorpost,
when you sing your small,

Wenn sich die Welt auftut

1 I. Freude steigt in uns auf

Freude steigt in uns auf —
ein leichter, herber Wein.
Deine Schulter, das Licht,
dein Haar, der Honig,
deine Augen, eine
Kiefernlichtung.

Sie sind mir nah wie der
Duft der Nadelbdaume.
Und weshalb sollte dieser
Augenblick unsterblich sein,
in Erz verewigt?

Er ist gegossen

in edleres Metall:

in vergangliches Fleisch
und Blut.

Il. Meine Liebe

Meine Liebe ist keine groBe
Liebe.

Ich erfasse sie mit einem
Blick. Ich sehe ihre Umrisse.
Ich sehe ihre hellen
Konturen gegen das Licht,
wenn du vor meiner Hiitte
stehst, an den Tiirpfosten
gelehnt,
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nojaten,

kun laulat pient,
vaaleakutrista lauluasi —
nden sen adriviivat,
nden sen kokonaan: se
ei ole &dreton. Sen éret
nakyvat valoa vasten.
Se seisoo majani ovella ja
laulaa.

Ja maailman kaikki
rakkaus

hiljaa laulaen seisoo
kirkkain &érin majani
ovella.

Ill. Sitten, sind yona

Sitten, sind yond, kun
haluat rakastaa minua
sydan yolla,

heratd minut.
Lakanamme ovat viileat,
valkeat

kuin lumi ulkona
h@marassé maisemassa.
Min& olen ehk& odottanut,
ehka vésynyt odottamaan,
tule.

Ala jahmety kantamaan

13

blond and curly song — | see
its outline,

I see all of it: it is not infinite.
| can see its outline against
the light.

It stands at my cottage door
and sings.

And all the love of the world,
softly singing, stands with a
bright outline at my cottage
door.

Ill. Then, That night

Then, that night, when you
want to love me in the deep
of night,

wake me.

Our sheets are cool, white
like the snow outside in the
twilit landscape.

| may have been waiting, may
be tired of waiting,

come.

Do not grow petrified,
supporting the world, like a

13

wenn du dein kleines,
blondgelocktes Lied
singst, —

ich sehe ihre Umrisse,
sehe sie ganz: grenzenlos
ist sie nicht.

Ihre Grenzen sind gegen
das Licht zu sehen.

Sie steht an der Tir
meiner Hiitte und singt.
Und die ganze Liebe der
Welt

steht leise singend mit
klaren Umrissen an der
Tir meiner Hiitte.

Ill. Dann, in jener Nacht

Dann, in jener Nacht,
wenn du mich lieben
willst um Mitternacht,
weck mich!

Unsere Laken sind kiihl,
weiB

wie drauBen der Schnee
in der ddmmrigen
Landschaft.

Vielleicht habe ich
gewartet, bin vielleicht
des Wartens miide,
komm!



maailmaa niinkuin musta
erillinen puu, vaan

tule. Herétd. Anna minun
heréta

vanhuuden ja kuoleman
lavitse, ja heraa itse,

tule kuin lumisade, yhdisté
meidat

maailman yhteyteen.
Olkoon rakkautemme
hapuilua ja soperrusta.
Maailman lavitse se on
rakkautta, kun haluat, kun
herétit,

kun on sydényd, kun
maailma antautuu. Tule.

14 V. Kirje

Kovin paahtaa. Taall,
muurien raoissa,
sirkat sirisevét.
Helteiset kadut ovat
autioina.

Tori vaiti.

Valo kuollutta.

black

tree standing alone,

come. Wake me. Let me
wake

through old age and death,
and wake yourself,

come like the snow, join us
to the communion of the
world.

Let our love be groping and
mumbling.

Through the world it is

love when you want, when
you wake me,

when it is the deep of night,
when the world surrenders.
Come.

14 V. The Letter

It is very hot. Here, in the
cracks of the walls,

the crickets are chirping.
The hot streets are deserted.
The market place quiet.

The light dead.

The grass grows over the

14

Erstarre nicht unter der Welt
wie ein schwarzer
alleinstehender Baum,
sondern

komm! Weck mich! Lass
mich erwachen

durch Alter und Tod
hindurch, und erwache
selbst,

komm wie der Schnee,
vereine du

uns mit der Welt!

Ein Tasten und Stammeln
mag unsere Liebe sein.
Durch die Welt hindurch
istes

Liebe, wenn du es willst,
wenn du mich weckst,
wenn Mitternacht ist, wenn
sich die Welt auftut. Komm!

IV. Der Brief

Es ist sehr heiB. In den
Ritzen der Mauern
zirpen die Grillen.

Leer sind die glutheiBen
StraBen.

Still der Markt.

Tot das Licht.
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Ruoho kasvaa yli muurien,
peittdé ne

aaltoiluunsa. Sydpyy
kuumuus

soraan.

Oin kuu paahtaa valkeiksi
seinat,

muistot kihoavat oksille,
kaskas laulaa
varjostossa. Mistd laulaa?
Kelle laulaa?

Keskiyolld ovet avautuvat:
talot tyhjillaén.

Vaiti ovet.

Hullut varjot pakenevat
kujia.

Kuu paahtaa autioita kujia.

T&alla on ollut hiljaista
lahtosi jalkeen.

V. Kuiskaus

Kun maailma on ohi, otan
pienen, luisen paasi,

ja hiekan lavitse ohimoni
tuntevat hyvailysi.

Niin nukumme, ja

walls, covering them

in its undulation. The heat
seeps

into the gravel.

By night, the moon
whitewashes the walls,
memories quicken in the
tree branches,

a cicada sings

in the network of shadows.
Sings of what? Sings to
whom?

At midnight, the doors open:

houses empty.

Doors silent.

Mad shadows fleeing down
the alleys.

The moon beats down on
the deserted alleys.

It has been quiet here ever
since you left.

15 V. Whispering

When the world is over, |
shall take your small, bony
head,

and through the sand my

15

Das Gras wéchst liber die
Mauern, begrébt sie

unter seinen Wellen. Die
Hitze frisst sich

in den Sand.

Nachts brennt der Mond die
Wande weil,
Erinnerungen sickern aus
den Zweigen,

die Zikade singt

im Schatten. Wovon? Fiir
wen?

Um Mitternacht 6ffnen sich
die Tiiren:

die Hauser leer. Stumme
Tiiren.

Verriickte Schatten fliehen
durch die Gassen.

Der Mond scheint in die
6den Gassen.

Es ist still hier, seit du weg
bist.

V. Fliistern

Wenn die Welt vorbei ist,
nehme ich deinen kleinen
Knochenkopf,

und durch den Sand spiiren
meine Schlafen dein



méntyjen dani valvoo
ja hiekka valvoo ja
nukkuu ja hyvailee
valkein kasivarsin.

Me nukumme hiekan
ja hiekan ja veden ja
hiekan

lavitse maailman
pohjaan, nukumme
pohjaan.

Me nukumme kaiken
hiekan ja kaiken itkun ja
kaiken meren.

Me nukumme ménnyt,
pienen majan ja
kynttildn sammuksiin.

Lassi Nummi
(s. 1928)

temples shall feel your
caresses.

So we shall sleep, and the
sound of the pine trees
shall wake

and the sand shall wake
and sleep and caress us
with white arms.

We shall sleep through the
sand and the sand and the
water and the sand

to the bottom of the world,
we shall sleep to the
bottom.

We shall sleep all the sand
and all the weeping and all
the sea.

We shall sleep the pine
trees, the small cottage,
until the candle goes out.

(Translation: Jaakko
Méntyjérvi)

Liebkosen.

So schlafen wir, und die
Stimme der Kiefern wacht
und der Sand wacht und
Schléft und umarmt uns
sanft.

Wir schlafen durch Sand
und Sand und Wasser
und Sand

hindurch bis zum Ende
der Welt, wir schlafen.
Wir schlafen allen Sand
und alle Trénen und alles
Meer.

Wir schlafen die Kiefern,
die kleine Hiitte bis zum
Erléschen der Kerze.

(Ubersetzung: Ingrid
Schellbach-Kopra)
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16 Rakkaus ei koskaan havia

Rakkaus ei koskaan havid;
mutta profetoiminen,

se katoaa,

ja kielilld puhuminen lakkaa,
ja tieto katoaa.

Silla tietomme on vajavaista,
ja profetoimisemme on vajavaista.

Mutta kun tulee se, miké taydellista on,
katoaa se, miké on vajavaista.

Kun olin lapsi

puhuin kuin lapsi

ja minulla oli lapsen mieli,

ja mind ajattelin.

Kun tulin mieheksi, hylkdsin miné sen,
mik& lapsen on.

Nyt ndemme kuin kuvastimessa,
arvoituksen tavoin,

mutta silloin kasvoista kasvoihin.
Ja nyt mind tunnen vajavaisesti,
mutta silloin taydellisesti,

niinkuin minut itsenikin tunnetaan.

Niin pysyvét usko, toivo, rakkaus,
nama kolme;
mutta suurin niista on rakkaus.

1 Corinthians 13:8-13
42

16 Lover Never Dies

Love never comes to an end.

But if there are prophecies,

they will be done away with;

if tongues, they will fall silent;

and if knowledge, it will be done away with.

For we know only imperfectly,
and we prophesy imperfectly;

But once perfection comes,
all imperfect things will be done away with.

When | was a child,

| used to talk like a child,

and see things as a child does,

and think like a child;

but now that | have become an adult,
| have finished with all childish ways.

Now we see only reflections in a mirror,
mere riddles,

but then we shall be seeing face to face.
Now | can know only imperfectly;

but then | shall know

just as fully as | am myself known.

As it is, these remain: faith, hope and love,
the three of them;
and the greatest of them is love.

(NJB)



Children’s Mass Lapsimessu Children’s Mass

17 1. Kyrie 17 1. Kyrie 17 1. Kyrie
Lord, have mercy. Herra, armahda. Kyrie eleison.
Christ, have mercy. Kristus, armahda. Christe eleison.
Lord, have mercy. Herra, armahda. Kyrie eleison.
19 IIl. Gloria 19 IIl. Gloria 19 IIl. Gloria
Glory to God in the highest Kunnia Jumalalle Gloria in excelsis Deo
and on earth peace korkeuksissa et in terra pax
to people of good will. ja maassa rauha hominibus bonae voluntatis.

ihmisille, joita han rakastaa.

21 IV. Agnus Dei 21 IV. Agnus Dei 21 IV. Agnus Dei
Lamb of God, Jumalan Karitsa, Agnus Dei,
who takes away the sins of joka otat pois maailman qui tollis peccata mundi,
the world, synnin, miserere nobis.
have mercy upon us. armahda meita. Agnus Dei etc.,
Lamb of God etc., Jumalan Karitsa jne., dona nobis pacem.
grant us peace. anna meille rauha.

23 VI. Hallelujah 23 VI. Halleluja 23 VI. Alleluia
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