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1. Prdludium und Fuge d-moll ,  BWV539
1/1. Praeludium 1'52 - 1.12. Fuga 4'36

2. Wo soll ich fliehen het, d 2 claviers et p6dale, BWV694 3'0b
3. Christ lag in Todesbanden, choralis in alto manualifer, BWV695 4'03
4. Fuga sopra: Durch Adams FaIl ist ganz verderbt, BWV?05 2'54
5. Fantasia (con imitat ione) h-moll ,  BWV563 3'36

5/1. Fantasia 1'48 - 5/2. Imitat ione 1'48
Concerto a-moll d 2 claviers e Pedale (sopra A. Vivaldi), BWV593 12'09

6. (Al legro) 4'77 - 7. Adagio 3'55 - 8. Al legro 3'57
9. Aria F-dur (nach F. Couperin), BWV587

10. Prdludium und Fuge A-dur, BWV536
10/1. Praeludium 1'45 - 7Ol2.Fuga 4'26
Sieben Choralfughetten manualit er

11. Christum wir sollen loben schon oderWas fiirchtest du Feind.
Herodes, sehr, BWV696

12. Gelobet seist du, Jesu Christ, BWV697
13. Herr Christ, der einig Gottes Sohn, BWV698
14. Nun komm, der Heiden Heiland, BWV699
15. Vom Himmel hoch, da komm ich her. BWV701
16. Gottes Sohn ist kommen, BWV?03
17. Lob sei dem allmdchtigen Gott, BWV704
18. Fuge G-dur, BWV576
19. Pastorella F-dur, BWV590
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2. Liebster Jesu, wir sind hier, BWV706 3'00
3.Ich hab'mein Sach'Gott heimgestellt, BWV707 4'30
4. Herc Jesu Christ, dich zu uns wend, i 2 claviers et p6dale, BWV709 3'05

Triosonate Nr.2 c-moll, BWV526 10'41
5. Vivace 3'39 - 6. Largo 3'07 - 7. Allegro 3'49

Prdludium und Fuge G-dur, BWV541
8. Praeludium 2'5L - 9. Fuga 4'10

10. Trio G-dur (nach G. Ph. Telemann?), BWV586
11. Vom Himmel hoch, da komm ich her, BWV700
12. Das Jesulein soll doch mein Trost, BWV702
13. Wir Christenleut, d 2 claviers et p6dale, BWV710

Toccata, Adagio und Fuge C-dur, BWV564
14. Toccata 5'56 - 15. Adagio 4'55 - 16.Fuga 4'44
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The choice of music on tlnis fowth volume of Bach's Complete Organ Music follows
the previously established pattem, in other words a free colection (except for works
which form cycles) of works both independent and linked with chorales designed to
offer the listener the maximum possible variety. The instrument, in this case the rela-
tively small organ of the Mission Church in Uppsala, is clearly important when choos-
ing the music too. The logic establisbed in volume 2 is here continued, with the tdo
sonata No.2. tJre second concelto and the second chorale partita according to the
numbering system in the Schmieder catalogue.

The Prelude and Fugue in D minor, BWV539. occupies a special place among Bach's
organ works. The fugue is a transcription of the second novement of the first solo vio-
l in sonata, BWV1O01, transposed from G minor. This sonata was written at Kiithen
and the organ version is either from the same period or from some years later at Irip-
zig. With a theme lasting only a single bar. the fugue hm inesistible rhythmic energy
which makes it one of Baeh's most captivating works in this genre. A modest little
prelude for manuals almost has the character of the slow section of an English volun-
tary and is the only piece exclusively for manuals among Bach\ major works. It is,
however, a very expressive piece with rich harmonies and tension-filled delays and one
might think that Bach had chosen this small form of prelude to point out the prelude's
vitality. In the Prelude and Fugue in A mqior, BWV536, the opposite is almost the
c{rse, even if the proportions are similar. This work has been dated to approximately
1716 at Weimar, but an earlier version exists, probably also from the Weimar period.
The prelude is in the old North German Stylus Phantsticus. with arpeggiated chords
at the beginningj passages for manuals over a pedal. and a pedal solo. In the second half
of the prelude, the idero are re-assembled into a more homogenous and profoud
rbythmic image. The fugue is t^ 314, a gently rocking pastorale. The theme Iends it-
self to complicated stretti, which Bach utilises fully throueb complicated counterpoint.
The pedal part requires E', which is rare for Bach but which indicates that the Weimar
organ has this compass (the A minor Concerto fiom the same period likewise requires
E' in the pedal part). The prelude in the earlier version is much more simply construc-
ted md the fugue is in 3/8 time.

The Prelude and Fugue in G major BWV541 has been dated to the first Leipzig
years, around 1725; this piece too existed in an earlier version, with a middle move.
ment forming the third movement of a trio sonata in E minor. The prelude starts with
a vertGinous descent on the manual from the top to the bottom of its register, which
then retuns to its stuting-point to join the other voices. An almost unjnterrupted
semiquaver motion is passed ftom paJct to pat. often accompanied by loud repeated
chords. Tbe vitality shown here is accompanied in the fugue by a theme directly rela-
ted to tbe repeated chords of tJre prelude. The joie de vilr 'e md jubilation which do-
minate the prelude and fugue in G major have made it one of the most-loved and most-
played of Bach's org6n works. The same is true of the Toccata in C major BWV564
wtrich occupies a unique place in orgm Uteratue on account of its form. It has been
calculated tbat it must have been written between 1708 and 17O9, at the begiming of
the Weimar period. and roughly at the same time I for example the virtuoso prelude



and _fugue in D maior Bwv532. The c major Toccata is largely constructed according
to the North German toccata form, with a very free improvisatory introd.uction to
virtuoso scale passages and a magnilicent pedal solo before all converges into a solid
whole dominated by figura corta motifs md chord formations in the manner of a fan-
fa-re. The fugue is in dancing 6/8 time and its theme recalls the intloduction on account
of its short phrases. The hemiole effects are marvellous and entirely in keeping with
the exhilarating character of the work. The North German heritage is revealed in the
surprising, formally free conclusion. The unique feeture of this piece is the superb
adagio placed between the prelude and tbe fugue, which has the character of a canta-
bile middle movement in an Italian violin concerto with a simple, chordal accompm-
ment. After this section, a cadeMa-like movement leads to the Grave in many parts,
according to the model of dvezza e ligatue of the old Italiil masters. Therefore
Bach combines in a novel fashion the North German md the Italian traditions (and
modem features) concerning form and musical explession. It was aU probably an ex-
periment, which shows Bach's desire and aptitude to make a synthesis of different
styles and periods.

The Fantasy in B minor, BWV563, is a work of great beauty which migiht be coun-
ted as a mjniature prelude and fugue. The official tiile is Fantasia con imitatione, in
other words with an imitative section - and in the majodty of sources, this section
bears its title "imitatione" as if a separate movement. The Fantasy is based almost
exclusively upon a figua corta motif, sometimes divides between the parts to give
a pure arpeggio effect. The gentle imitation, in B/4 time, is ffiitten aroud simple
sequences of ascending or descending notes. If the Fantasy and the Imitation belong
togettrer, there should be a relationship of tempo between them, which would give
the Imitation either a very slow or a rather brisk tempo. I have chosen the larrer so-
Iution, which may seem exaggerated; yet this fast speed is undoubtedly well-suited
to the crotchet movement which dominates the music.

Another mique work is the Pastorella in F major, BWV5gO. a form of composition
wtrich has its origins in the old ltaliu tradition that the shepherds descended from
heaven on Christm6 niEtrt to Rome, to play music on bagpipes and reeds. Frescobaldi,
Zipoli, Pasquini and others all wrote pieces in this genre which is always in 6/8 or 1218
time, rocking upon prolonged pedal f igwes (the drone of the bagpipes). Bach,s Pasto-
reUa follows the sarne pattem but, after an unexpected A minor conclusion there ae
three movements for the manuals alone: a sorte of allemande in C major, an expressive

C minor and m elegant concluding grgue. It has been doubted that these 3
movements really belong to this Ptrtorella. and also that the latter is really complete
in the form we know. But isn't Bach's Pastorella another exmple of his desire not to
be happy with existing forms, but on the contri ly to enlarge and to perfect them?

The origin of the isolated Fugue in G major BWV5Z6 is sometimes considered
doubtful. It certainly does not date from Bach,s matue years, but its theme isunques-
tionably in Bach's style, md the energy and enthuiasm wtrich are dominant are
diff icult to assGn to anyone other than the youg and happy Bach, who had not yet
attained the hei8ht of contrapuntal knowledge but who already knew how to give Ufe
and substmce to his nusic.



The c minor Trio sonata, BWV526, is the second of the six sonatil composed ln

the 172O's (according to Forkel), as practice pieces for wilhelm Friedemann. These

sonatas are to be fomd in manuscript (c. L?30) and in many other important copies'

in"tuaini one by Bach's wife Anna Magdalena, and some by pupils. Thev ue without

doubt among the very best pieces among the chamber l iterature for organ, and also

;;"c 
-th; 

b-""t .trdil. in technique and precision that an organist could wish for'

ihe slonatas are intended to correq)ond to trio sonatas for (for example) two violins

;d ;;.;; 
"otttioto. 

In eighteenth-centurv sources which include indications of regis-

trri i*,-t"" exanple Kauimam's Harmonische Seelenlust of 1733, it is sometimes a

q;;;ai." of principal 8 in both hands, Principal 8 in one hmd and one reed voice and

*-" tuui"t. in the other, or possiblv as here, $ + 4, preferably with the same sonority

in both hands. The pedal always rested on 16',. In this mannel the polyphony is made

much cleuer and iJ not destroyed by forced humonics. The first movement of the

Sonata in C minor is concertante, followed by a gentle largo in E flat maior which leads

via an incompleted cadenza to a quick fugue alla breve.
There are two other trio movements on this recording, the Aria in F major, BWV

583, and the Trio in G major. BWV586. Both are transcriptions of the vork of otb.er

composers. The Aria is a movement from F. couperin's "Les Nations" for two violins

md continuo. published i^ 7726. Couperin's original, from the zuite "La Francoise",

is characterisd .. legerement,, but Bach zubstituted the tit le of Aria. The transcription
is made without iniroducing major changes to Couperin's movement, which rezults in

the peda-l part being musually demanding, with on occasion unintenupted semiquavers
for long p-assages. The Trio in G major is probably a tlanscription of Telemann but it

is unfoitunately impossible to veriiy this assumption because Telemann's original.

appuenily taken from,,Der getreue Musikmeister" which was couected in Leipzig,
wm destioyed duting the Second World War. It is a short two-paxt movement with

the tempo indicatio; Auegro. These, togettrer with the Trio in C minor (volume 3)
form an independent group of trio transcriptions of which the puJpose is uncertain.
Maybe Bach was himself testing how to transcribe puely instrumental trios, to see
trow they would suit the organ; maybe thev bad a pedagogical aim, to show his pupils

how to go about such a tsk. or it may be that this work was undertaken by students
md Bach's nme appeued by accident on the tit le pgges? It is also suprising that the
pedal put in both ariu goes higher ttrm the usual D" somethinS which is otherwise
unknown in the works from the Leipzig period.

The Concerto in A minor, BWV593 after Vivaldi 's well known Concerto in A minor'
Op.3 No.8, for two violins and stdngs, is a bighly dignified transcription' It is without
doubt the i inest of the five concertos wtrich Bach arranged in approximately 1713-14.
It is beueved that he undertook these anangements at the behest of Prince Joham
Ernst, who came home from studies in Amsterdam in July 1713' He was certainly
inspired by the pue orgu concertos which he had heard in the chuches thele and he
had been in contact with the newly ff i i tten concertante music there, above all written
by ItaUm composers. He also commissioned similu work from J'G. Walther, Each's
cousin, good friend md colleague in the Town Chuch in Weimar, who made many

"onc"ri 
transcriptions. In the concerto in A minor Bach has at t imes altered the



string-orientated construction and at other times followed Vivaldi 's original to the
letter. and in this way he creates a hitherto unknown construction for the instrument.
From beginning to end the work is engaging for the l istener, and it represents one of
the highlights of baroque organ transcriptions.

The chorale arrangements are all (16) taken from the so-ca-lled Kinberger collection,
a collection ot 24 otgan chorales which is beueved to have been written down by, or
written down by commision of Kirnsberger, who rtras a pupil of Bach in 1748 and later
a tenowned theoretician, The collection does not form a unified entity either formally
or in tems of its content, and the period of origin of the various chorales stretches
from Bach's youth to his matuity. A couple of them have later been ascribed to J.G.
Walther (BWV692 and 693); one (BWV7O8) is a simple chorale hamonisation which
could hardly be Bach's work, and many others are of dubious authenticity. A striking
number of them are Christmas chorales. Wo soll ich fl iehen hin. BWV694' is a rapid
piece not unlike the better-known version in the Schiibler chorales (BWV646)' Here
too the cantus firmus is in the pedal, but this time witl: long note values which make it
more diff icult to perceive it and which also make the piece longer' The manual writ ing
is clearly designed for two separate manuals althoueh it can be played on one, as here,
as the parts never ctoss over. The Eastet chorale Cblist lae in Todesbanden' BWV695'
is ananged as a two-part fugue in two sections with the cantus firmus as a third voice
in tbe alto register. A f8ured chorale harmonisetion follows directly, a proof that such
a chorale drangement was intended probably as a prelude to a chorale.

The seven Fuguettes on Christmas chorales form such a natulal SIoup that it is
hard to beueve that they were not intended to go together. They ue all extremely
strort, they have the first phrase of the chorale as theme and are malked by brilliant
contrapuntal dexterity, They were probablv composed in Leipzig when Bach's abi]ity
was fully developed. Each movement is a gem. but perhaps the best of all are Gelobet
seist du, Jesu Ch;ist, BWV69?, in which the fugue ttreme appeffs in one voice or other
in almost every bar, or the rapid Vom Himmel hoch, BWV?01, where the chorale phrase

is wound into faUinc scale figues so typical of Christmas chorale arangements -

probablv a symbol of Christ's descent to earth.- 
An oid-fashioned vocal character is noticeable in Durch Adams FalI, BWV7O5, with

the cantus firmus in the soprano and with each phrase preceded by a simple imitation

lo ttr" u."t, tenor and alto. 
-The 

authenticity is questionable but it may well be a youth-

ful study i i the olO style by Bach. Liebster Jew, wir sind hier. BWV706, comprises two

""iV-"it ipl" 
movu-"ni", thi one carefully ornamented and the other simplv a chorale

frumoniiation which perhaps forms tJre chorale after a prelude ti le with-BWV695' A

sirnitar construction td BWV?05 can be found in Ich hab mein Sach Gott heimgesteut'

BWV?O7, but in this case more fully worked througb. The figuation incleases In

intensity and sometimes the cantus firmus is held in canon between the soprano and

the bass. Here too there is a concluding cborale harmonisation. The richly omamented

setting of Herr Jesu Christ, dich zu unJ wend, BWV709, resembles movements l ike for

e*ample Wenn wir in hdchsten Ndten sein (BWV642) ftom the Orgelbiichlein, and this

one is also sometimes included in the ,,orgelbiichlein categolv". BWV709 is however

considerably less unified and less perfectly formed, which points to an earlier date of



composition. The influence from Buxtebude for example is noticeable.
The imposing arrangement of Vom Himmel hoch, BWV7OO, is also certainly an early

piece. The cantus firmus is in the pedal and each phrase is preceded by a fugato in
which the introductory part is almost balf the length of the piece. Here I nave -
rather against the plevalent style - used the registration of French Grand Jeu, for the
sake purely of variety and to take tlle opportunity of dernonstrating this effective
registration which Bach knew at least during his Weimar period, Das Jesulein soll doch
mein Trost, BWV702, is a skilful fugato with the first two phrases of the chorale
constantly repeated. Wir Christenleut. BWV?IO. is a wonderful l i tt le trio with the
cantus fimus in the pedal and the manua-l figuations derived. from the chorale melody.

The relatively trarge-scale pa$ita on O Gott, du frommer Gott. BWVZ67. belongs to
ttre group of four chorale partitas which Bach is believed to have mitten as a student in
Liinebug inspired by Georg Biihm, who was a leading exponent of this geEe. The
partita is for the manuals t}rrougftout end a two-manual instrument is required. A
generous, many-voiced chorale is followed by eigbt variations, and they are described
as Partita I - IX, thu including the introductory chorale. There are typical featu-res
here which we recognise from other contemporary partitas with rich exploitation of
traditional figures, but Bach develops everything much more thoroughly, The first
vaiation is a lighily ornamented aria with a fragrnentary cantus firmus over an ostinato-
like bass. The tiird variation has a string-like structure and the fifth variation is similal
to a French basse de trompette witb large leaps and unusual syncopations. The fact
that the partita form has its origins in the dance suite is noticeable from the courante-
Uke sixth variation wtrich has three contxasting sections: an introduction and conclu-
sion with gently falling scales from the top to the bottom, and a rhythmicauy pregnant
middle section. The most interesting movements are the Ifft two and here researchers
have fomd a clear l ink with the text. The problem is that the chorale has eight verses
and the partita has nine movements. If we disegard the introd.uctory chorale setting.
everything falls into place, ?he highly explessive and lamenting cbromaticism (passus
duiusculus) in tbe seventh movement then fits with the seventh verse: (.Lass mich auf
meinem End/Auf Chdsti Tod abscheiden,,. The last veiation grows into a small fantasy
witb many echo effects, probably alluding to the text: ,. l i lann du die Toten wirst/An
ienem Tag aufwecken". A section at slower tempo (,,Und fi ihr ihn schiin verkli irt")
leads to a concluding Presto ("Zum auserwilhlten Hauf"), where a long risiru scale
may refer to the soul's journey up to heaven, How some of the other movements
relate to the text is uncertain, but in the two concluding variations the music and
text f it so pelfectly that there can scarcely be any doubt about the rest.

Sources for this text includ,e: Peter Will iams: The Organ Worhs of J.S,Bach (t9go),
Hermann Keller: Die Qrcelwerhe Bachs (1948) and Albert schueitzer: Johann sebastiai
Bach,  se in  Leben und Werh  (1906) .
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Die Auswahl der Sti icke im vorliegenden vierten Band des Gesmtwerks fi ir Orgel von
J.s.Bach entspricht der fri iheren Anlage. somit werden (wenn es sich nicht um zusu-
menhengende zyklische werke handelt) freie und choralgebundene Kompositionen
gemiwht, zwecks grci8tmiiglicher Abwechslung fi ir den H6rei. Das Instrumenlt, hier die
relativ kleine Orgel in Uppsala Missionskyrka, bedeutet natiirlich viel fiir die iuswahl,
Die kleine in Band u initiierte Logik wird dadurch fortgesetzt, oalJ-*i. tri* il" rri"-
sonate Nr'2 und die zweite chorarpilt i te in der Reirienfolgl 0"" s"rr-i"a.r"ct 

"tWerkverzeichnisses finden.

^ Das Preludium und Fuge d-moll BWV539 hat eine besondere stellung unter Bachs
Orgelwerken. Die Fuge ist eine Transkription des zweiten Satzes der ersien Sonate fi ir
Solovioline BWV1001, aus g-moU transpbniert. Die Sonate *""a" ," XOt-fr"" t"^p"-
niert, die org-euaszung entweder wiihrend derselben periooe-oaer z"-L"iprrg 

"-ig"Jahre spiiter. Mit ihrem lediglich eintaktigen Thema hat die Fuie ein"n uriwih"rsten-
lichen rhvthmischen Puls und wird daduch eine der ansprech6ndsten FGen gachs.
Dazu kommt ein rchrichtes Priiludium manualiter, das eirizige Ma;ualite;;ii;k unter
Bachs €r66eren Kompositionen, beinahe mit dem iharakt"r aes ungsmen Ceites eines
englischen Voluntarv. Es ist ein sehr ausdrucksvolles Stiick mit reiJher Harm&u< una
spannungsgefiillten Vorhiilten. Vielleicht wdhlte Bach dieses kleine Preludiumform umdic-vitaritet der Fuge um so mehr heryorzuheben. Im prerudium-""a-r"g" a-a". gwv
536 sind die Verhdltnisse eher umgekehrt, obwohl griiBenmd6ig iihnfrch.- Dm Ent_
stehungsjahr rurde mit etwa 1216 in weimar geschltzt, aber Es giut-"ir" rmn"r"Fassng. vemutlich ebenfalls aus der weimaer z6it. oas prd.ludium iit im alten noro-deutschen Stylus Philtasticus geschrieben, mit einleitenden gebrochenen Akkordbewe-gungen, Mmualfigurationen iiber l iegendem orgelpunkt und 

"io"m 
pedalsoio. Das

Thema ladet ,zu komplizierten Engfiihrungen ein, lras Bach in einem intrikaten kontra-punktischen satz maxima-l ausniitit. Die pedalstimme verlangt in diesem werk das beiBach seltene e', woraus man schlie6t, da.0 die Weimarer Orgll diesen Umfing gehabt
laben muB (auch dro Konzert in a-moll aus derselben peri-oae 

""riungt 
di"";, r""1.

Pj"" **1y. 
des. Priiludiums ist in der iilteren Famng wesenilich schliihter, die Fuge

rm J /6- la l r t  no t te r t .

^ 1A'us-d-9-1-!ri inen Leipziger- Jahren, um 122b, stammt wohl das prii ludium und Fuge
G-dut B_wV541. ein werk, dm auch in einer friiherun Fassun] 

"ilti""t-nrt,'iilars 
miteinem zwishensatz in Form des dritten satzes aus der triSsoniie 

"-*"ii. 
iE, p.tu"-

dium beginnt mit einer schwindelerregenden Mmua.lbewegung, aie bG' iri tiut"t"
$egrster hinabsinkt, um dann zum Auiganspunki zuriickzrltuii"n, *o ai"-uu"igu,
stimmen hiruutreten. Eine nahezu unlebiochene sechzehnielbiwegun?-wanaert
zwisch.en den Stimmen, von heufig wiederholten grogen Akkorden Ueel;itei. bl" hi".exponierte vitalitiit wird in der Fuge von einem Thema etgdnzt, d6 direkt an die mehr-
mals wiederholten Akkoxde des Priiludiums ankniipft. Dieies Werk veiansfriuUctrt wiePldludium und Fuge eine vtillige Einheit bilden kiirn"r, wo Oas Fulenihema direkt
1:T-ll,1l9i"* entsprung^en zu sein sheint. Die Lebensfreude und dis Jauchzen, dieoas rraludlum yn_d !'uqs G-dur beherrschen, haben es zu einem der beliebtesten und amnaun€sten geq)ielten werke J.s.Bachs gemacht. Ahnliches gilt in hohem Grade fi ir dieToccata c-du BWV564. die durch i l ire Fom in der gesmten orgeuiteratul einen



einzigztt:flen Platz einnimmt. Man berechnet. da6 sie Anfang der Weimarer-.Zeii w

1708-og geschrieben *"d;''";;; eleiclzeitid mit z'B' dern virtuosen Prdludium und

rrg. b--air-swvsez. ote'iocl"iut-o"i baul goBteils auf der norddeutschen Tocca-

;rl;;;"rit einer sehr tt"i"", impio"isaiorischen Einleitung mit virtuosen-Skalenbewe-
gungen und einem grot artigJ"-i,ii"r"-"i", u"vor ei*.bandfester sata entsteht, von Figu-

iuilrtu-lrl-otir"r ria taofLeniihnlictren Akkordbildungen dominiert. Die. Fuge in

iarlz."ir"u"* 6/g_Takt uai ein tt u*", das durch d.ie Aufteilung in kurze Phrasen an

die Ei'leitung erinnert. pi"-"ittii""ii"nierten Hemioleneffekte sind wunderbu und

;;-tn E;ki"tg mit dem-ausg"it*""." Grundcharakter des Werkes' Ds norddeutsche

Erbe ze6t sich ebenfalls im 
-ireiiestafteterr. 

6berraschenden Schlug. Das einzigarti€e

im Werk ist das zwisch""-irafo&ri- und Fuge eingelegte, himmliscb schiine Adagio.

wie der kantable Zwi*nensail-ein"s it"fi"ni"-"tr"r Viofnkonzertes gestaltet. mit sch-

licht akkordisctrer Segeituni.*N""iib"L"Oig""g dieses Teils fiitut eine kadenzenhafte

;;;d; zu einem vietstiil-fiieen-Criu" -it da Durezza e ligature der altitalienischen

M;i";;;;"-M""i".. ffi"t f.itir-Ui"i"J 
"tro 

A;ch traditionelles Norddeutsche-s mit Tradi-

tion aber auch Moderne ;; it"u; sowohl formal als auch ir:l def musikalischen Aus-

drucksweise auf eine 
"""J-a"tlV"*"tlich 

war das Ganze ein Experiment'- das von

;;;;;"wi[;"-;"d Fdhigk;it zeugt, aus stilen verschiedener Lender und zeiten eine

Synthese zu machen.-"iil 
W*k von ero6er Schiinheit, das als Miniatur zu den Priiludien un-d Fugen ge-

,liltt-*""Oun kann-, ist At-e""t*ia'tr-moll BWV563. Der iibuche Titel ist Fantasia con

imitatione, also mit einem irn-iiiertc"-c"lr, 
"oo 

in den meisten Quellen tr6gt de.r zweite

Teil den Titel Imitauon"' 
"fi-ii"i"t"t 

toa'"" S"tr. Die Phantasie ist fast ausschlieBlich

aus dem Figura-Corta-M"tf;"1;;;;t: dis manchmal unter den Stimmen verteilt wird

zwm Zwecke eines reinen a"p1igi""fttttt"' Die weiche Imitatione ilL 3/4-Takt ist um

sch[chte steigende 
"tO 

taff"ti""ihrittweis" Bewegungen aufgebaut' Fllls Fantasia und

Imitatione zummengehiii;;, ;;s ;i;" iempor"Iation vorhanden sein, wu entweder

ein sehr langsarnes oa"r 
"in'r"ctrt 

rasches Timpo ergibt, dies- im Imitationeteil' Icb

wiihlte Letzteres, was iiuei&;;;-*itG; mag. ;ber dis shnellere Tempo paBt zwei-

telsohne zu der den Imitationeteil dominierenden Viertelbewegung recht gut' . -
Ein anderes 

"i-rr,tte""lv-""i;lsi 
pa"tor"ttu F-dur BWV590' eine- Konpositionsform'

deren ursprung in aler d;;-ifi;il;-hen iradition liegt, d-a8 die Hirten zur weih'

nachtveit aus den S""gu""l;"ilT"-m Uurunt""t"p1". o; auf Schalmei und Dudelsack

weihnachtsmusik zu spteie;]-i;""*"L"roi. Zipoli, Pasquini lrnd _andere schrieben be-

kannte Kompositionen oil".i br1tr"g, ai'" ioi-ui iiber orgelpunkten (B-orduntiine des

Dudelsacks) im wiegenaeri-d7e- 
";i"i 

iZla-.Iuf.t gestaltet wirden. Bachs Pastorella folgt

demselben Muster, ou", 
".#-"i-i.- "rli*"ttit." 

Sctrlu6 in a-moll folgen drei Manua-

Iitersdtze: .in aU"mananJii 6;;--C-d*, eine ausdrucksvolle ..Aria" c-moll und eine
-d;;ilii;;;"d", 

,t"e;t" cid,i". n" *"o" bu"an gezweifelt, ob diese s6tze wirklich zum

eigentlichen Pastorale g"h8t*' ;.d ol ai"t"" friederum in der uns bekamten Form

unvollstendig sei. Es kdnnl-e-id*-ii."n" p.itorella noch ein Beispiel seines Willens sein'

sich nicht mit dem uron"""-i"^pi"t"" "1t"" 
n"t- zu begniigen' sondern sie stiindig

erweitern und veroollstendigen zu wollen'
Die freistetrenae rug"--c-ou" bwvrzo wird manchmal als unsicheren ursprunges



be-hachtet. Sie gehdrt sicherlich nicht zu Bachs Reifejahren, aber das Thema ist zwei-felsobne ..bachisch", und die Treibkraft und die Begeisterung. die die Fuge beherrschen,kcinnen wohl fast nul einem jungen und lebensfrolen Bach zugeschrieben werden, delzwar noch nicht den Hiihepuntt-an konfrapunktiscrrem ronnei e-nei"tr1 n"i. *Lrrr 
"u""verstand, der Musik Leben und Inhalt zu verleihen.

Die Triosonate c-moll Bwvb26 ist die zweite der sechs sonaten, die wiihrend der1720er_Jahre komponiert mrden, laut Forkel ats Ubuneisti icf; i i i  \nid;l; Friede_
mann. Diese sonaten sind sowohl als Manuskript (um 1zB0) als in vielen wichtigen
Yandschrif len erhalten, u.a. von Bachs Gattin Anna Magdatena und von menrer"n
schii lern. sie sind das bei weitem hervonagendst" Kammeimusitrep.rtoir.-aer orger-
l iteratur, auBerdem die besten Etiiden fi ir Technik und Klarheit des spiels, die ein
organist auf seinem Notenpult haben kann. Die Sonaten waren als Geg-ensiiict" ,on
Triosonaten gedacht, etwa fi ir zwei Violinen und Generalba3. und eine Jntsprectrenae
Resistrierun€ muB demnach grundtonbasiert sein. In ;l;-R;a:t"i;;;iorii""lo""e""
versehenen Quellen aus dem 18. Jahrhundert (2.8. Kaufmanni rrumon-iscrrer su"ren-
lust 1733) hmdelt es sich in sdmilichen n;itren um principJ sl"-i; id";^H,i"a"",
Principal 8 in der einen Hand und eine Rohrstimme mit einigin Labia.len in der mderenHand, oder farlweise wie hier,-8 ptus e, m-tietsi.n mit dlmselben xrurg in u"ia"r,
I11t9"".Das Peda-l war stets 16Lfu;diert. aur aies weise wira aie i"rvprr-""oi"-*.""rt-
l ich klarer und nicht von unnatiir[ch hervorgehobenen obertdnen zersi6rt. Die c-mou-sonate hat einen kor'erthaften ersten_satr,*"rr u"lu"nes Largo in Bi-aur,-ias ,rurctrdie- unvoustandige Kadenz di.rekt zum Finare fiihrt, elner schnefen Fuge im'A[a-ereve-
Takt.

__,Au-f  ̂ dies€r Platte gibt es noch zwei rriosdtze: Aria F-du Bwvbgg und rrio G-durBwv586. Beide stticke sind rranskriptionen-von sti i"t 
", 

anderer x"-ponist"n. oi"Arie ist ein Satz aus F.couperins Les Nations fi ir zwei viorinen una continuo, rzzoherausg_egeben. Das Original aus Couperins Suite, La nrmcoise, t"liet-a;;--Ch*uLt""-
titel L6gdrement, den Bach g_egen Aiia ausgetaui"ht hut. bi" i"""it"ipti"r 

-i"t 
ot r"giiBere verdnderungen von couperins satz durchgefiihrt, wodurch oii ieaarit immet'esonders anslrruchwoll geworden ist, mit ununteiirochenen schrittweisen Sechzehn-

5r3:yec,uncen in .rangen Abschnitten. Das Trio G-dur diirfte eine Transkription nachu.rn. l elemiln sein' was heute leider nicht mehr nachgewiesen werden kann, da Tele-manns original, vermutlich dem in Leipzig gesammeltin Getreuen rrr"sil.-"i"i", 
"nt-nommen. mit sicherheit im zweiten wertlcieg zerstort wurde. Es ist ein kuzei, zwei-geteilter Satz mit der Tempobezeichnung A-ileero- Zusammen -i i- O"---[J"^ 

"--oUBWV585 (Bmd B) bilden sie eine eigentiimlicU" Crupp" u"--fri"i"L"-foiiUor"r,
d'ren Sim unk-lu ist. Entweder iibte Ba;h einracrr aas Trmskribieren reineirns'trr-"r-
taltrios um zu sehen, wie sie der Orgel angepaBt werden mu6ten, 

"O* 
ului-t"t o."canze pedagogisch gedacht, um die v6rganei-"i." drn schti lerJzu r"iJ"rr,bi". *r-den gu die Arbeiten von Schiitem ur"g"ii i tr it, 

"U*"frf 
Bachs Name auflem TitetUtattstand? Erstaun-Iich ist. da8 die pedalstimme in der Ane und dem G-dur-Trio einen

]Jrtutg i iter das norma-le d'hinaus 
""itu"gt.--u"^aonst 

rue in den werken aus derLeipziger Zeit vorkomrnt-
Eine Transkription hoher DGnitet ist das concerto a-mon Bwvbg3 nach vivaldis



bekanntem Konzert a'mou_ Op.III:8 fiir zwei violinen und Streichorchester. das zwei-felsohne_ heryorragendste 
.der-fiinf K."r;;i;: oiJ-nr"n um 1?1s-14 bearbeitete. Manglaubt, daB er diese Trmskdptione" ir, t;itid;-dJs prinzen Johann Ernst machte, d€rim Juli 1713 von seinen studien in A;ste;;;;r,r-ti"r.t"rr"t", wo er sicherlich teilsvonden in den Kirchen vorkommenden 

""in"r 
o"!"ttonzerten inspiriert worden war, te'sviel neugeschriebene Konzertmusik, vor au".i-liati"-""her Komponisten, kennenge-lernt hatte. Der Auftras eing ebenfails 

"" 
.l 'r.wuiiii", tsachs vetter, guten Freund undKollegen in der weimarei st"oit i""rr", o"t-"i""'r?ii" Reihe von Konzerttranskrip4onenmachte. Im a-moll-Konzert enderte Bacrr mminmal die streichermiigige Faktur,mmchmal folgte er buchstiiblich.viva.ldis oricinar, wodurch er bis dahin unbekanntestrukturen fiir das InstrumenJ erzierte. Das weik iii von antmg bis Ende fiir den H6rerfesselnd und bildet einen Gipfelpuntt aei Larocteri?onzerttranskriptionen fiir Orgel,siimtliche chorarbeubeiiuqe-e1 (1-6 st'i&l-"inJ-o"r sog, Kirnbergersammlung ent-nommen' einer samm]une mit 24 orgelchordlen, aie, wielmin-e1""-ui, i"t*Jo", uo"

Sirnber^ger aufgezeichnet w-urden oder-in seinem euttiage g.i"rr"iTu""-i*rd.r', or **Bachs schi.iler 1748 und spdter ein beriihmter rtreoretiter. weder inhaltsmdBig nochbeziiglich des formalen Auf-baues a"r w"i[e-uioef-iiu sammtrng eine Einheit. untr dieFntstehunssperiode der Choriile scrreint oie-zeit;;;;i;;;';;; i"it"i' i i.t"iia*"rr"r,
9is zu Kompositionen der Reifezeit.'nr" p"* Jur"crrorate werden durch die spatereForschung J.G.wa-lther zugeschrieben iew-f69i":"0 ogii, ein"" iawv?bdj-i"t 

"i."schlichte choralharmonisierung, die kaum 
""" 

g";h tomponiert ;"J", ;;; mehrereandere, sind zweifelshafter Autbntizitiit, auitatteno-viefe 
-sina 

iiir' 'aiu wetrnacrrtveit.wo soll ich fliehen hin BW_v694_ilt- 
"io 

nti"rrtig""-satz, der bekmnteren Beabeitungin de.n schiiblerschen choriilen BWV646 nictri in-iih-nrich. Auch hier kommt der can-
!tr.s firTnr iT l+ul vor, aber in langen wotenweitm, wodurch er schwerer aufzufassenist und das Stiick in die Ldnge gezogen wird. Der Manualsatz ist offenba fiir verschie-dene^ Manuale gedacht, funktio;iert aber auctr aui .ir"* M;;Ji;; hi*), aa sicrrdie stimmen niemals kreuzen. Der osterchoiar bhrist lac in T;":;;a;r'bwvoss
yrq 

"h .zweistirnmige {yc9 il zwei reilen uuuueiiui-, mit dem cantus firmus ars crritte
ItYlme- in der Altlage. Es folgt gleich eine bezifferte 

'chorarhmoni"i""r"g, 

"ii- 
g"*.r"

dafiir, darJ eine solche chora-lbearbeitmg r""mrtu"tr ul" rui;"s c;;;u6;i;;ir*-'g"ou"trt
wat.

^ Die- sieben Fughetten i i.ber Weihnachtschorii le bilden eine derartig einheifl iches.ammlgng, da8 es schwer fdrt z_u grauben, a"aii" nicht als Gruppe!ed:i-chi-. iro. au"sind sehr kurz, haben die erste phrase des crr"rJs als Thema ,i.a 
"Ira-'ror-nlr",,r-glaublichen kontrapunktischen Fdhigkeit gek"m*lcnn"t, sie diirften in Leipzig kom-poniert worden sein, als Bachs Ktinnen seine vollendung eneicht hatte. Jeoei-eiuernesatz ist -eine Perle. aber Hiihepunkte sino heruorzutreben, wie Gelobet seist du, JesuChrist BWV697, wo das Fugenthema in irg"nO"lner Stirnme in U"inafr" l"i& tuttvorkommt, oder dem fl i. ichtigen vom Himniel rroctr swvzor, *" oi" bt"iJptras",,

{S"19" Skalenbewegungen eingebettet mrde, f i ir die Bearbeitug von Weihnactrts_
cnorden so typrsch: vermutlich ein symbol f i ir das Herabsteigen christi auf die Erde.
_ Ein alterti imlicher vokaler chaakter kennzeichnei Duc[ Adams Fall BWVTob mitdem cantus firmus in Sopran, vor jeder phrase schlichte Imitationen i, BuB. r"ro"



und AIt. Die Echtheit mrde in Frage gesteut, .aber der Choral ktinnte wohl eine

jugendliche Studie Bachs i l-Sil i" a"tic"-s"in. Li"b"t"r Jesu, wir sind hier BWV7O6

besteht aus zwei sehr schlicht"n Sdtzen. der erste vorsichtig ornamentiert ' der. zweite

eine gerade choraltrarmoniii"-"g-,-di; "i"u"icht 
d.er choralstz nach dem Prii-ludium

ist, wie bei BWV69b. ni"""-^a'ft if iZit* AuiUau wie bei BWV705 finden wir bei Ich hab

mein Sach cott heimgesrell i;wt?ot: hi"i aber mehr durchgeubeitet. Die Figuration

des Satzes nimmt auch an--fntensitat zu, und manchmal wird der Cantus fLmus im

Kanon zwisctren sopran 
"iri'li"lii"iiiltri. 

Auch hier ist das Ende eine choralharmo-

nisierung. Die reich t""ri"ttt-S6;b;lit"it"" 
g"tr.Jezu Christ' dich zu u-n-s-wend BWV

7O9 eJeicht einem satz *i;";;;w;;; it i t i tttt i"h"t"n Ntiten sein' BWV642' aus dem

olge lb i i ch le in ,unds ie* ,o" -uo" t ' ^a ]auchzur . ' . .o rge lb i . i ch le inka tegor ie . .eezdh} i .
BWVTog ist aber wes"nuilir*irn-eiitreiUl"tr"t i^ {u.fbiu, was eine friihere Entstehungs-

;"it ;;;";" kdt.t". Eittf liifi 
" 

v on Buxtehude sind -d-eutlich'
Der stattliche Sut, ror-V-"tti-H-i**Li-Uo"t BW-V7OO ist ebenfalls sicher friiheren

Ursprungs. cantus firmus r."t i-t- i^-F"Jal vor, und vor jeder Phrase-steht ein Fugato'

dessen einleitender Teil n"i"uli"-di"-trutbe Liinge de.s -satzes beansprucht. Ich registrierte

hier etwas stilJremd 
"tit ";;; 

f;'ti"itcnto drand.Jeu' lediglich zwecks Abw.echslung'

und um diese effektvoll" i;;;f i ;;;;-2" ',"-te91'.0i" jedenf i ls in weima Bach seli iufis

war. Das Jeslein 
"oU 

ooctt 'f i" i" i.".1 SwVZOz ist ein gerchickt,geschricbenes Fugato

mit den ersten zwei Pht;;;';;; cl"."r. .t"";G it ntefiihtotg' Wir Christenleut BWV

71O ist ein wunderbares rJ"i"* ft i t-"t it dem Cantus ftumus im Pedal und der Chora'l-

-"io ail hergeleiteten Figurationen im M gulU'. .
Die relativ u-tus""ra"'?iit i ' ia-i i;; o Gott. ar frommer Gott BWV767 gehiirt zu

jener Gruppe von viet ctr"i lpaiti i"" ' die.Bach-vermutlich wiihrend siner Gymasien-

jahre in Liinebug t"-pJri"i i !,-"ri"i-a"- EinfluB des heryorragenden vertreters

dieser cattung, ceorg Bd;;. bi"-i l t i ta isi a,!"ctrw"ss manualiter, verlangt aber ein

zweimanualiges f ..t*-u.i.'bl".L- ttiiUg"", vielstimrigen Choral folgen acht Vuia-

tionen. die PaJtita I-lx useictrnet werdm' also mit aem ninteitungschoral' Hier f indet

il".'irJ^L .t riri"u"" p*tji"ii-J"i z"it, tvbiiche _Ziige mit reicher Ausniitzuns verschie-
dener traditioneller nieure; ;uer sactl eniwickelt a]les weit mehr' Die erste-Viliation

ist eine leicht ornmenti;;;"*l;"-;; 
"it"m 

uttg-"t"Uten Cantus ftumus iiber einem

ostinatodhnlichen BaB. ri i" 'n.r.1*-i"r 
-dritten 

Variation ist streicherartig' und die

fiinfte Variation aihnelt einem iranziisischen Basse de trompette mit groBen Spdingen

und ungew6,hn1i"1r"r, s"ttioo";;ift;-rrg;;' - Da8. die Partiienform teilweise auf die

Tauzuite zuriickgrei-ft i"t '", i-a"i-"""tt ltteahntchen sechsten Variation zu'merken' die

drei kontrastierende Tei]eliat: 
"inun 

einleitenden und abschlie6enden Teil mit weich

fallenden Skalenbewegung;it" hoher Lage bis zum Ba8' und ein rhvthmisch priig-

nanter Zwischenteil. Die i?t;";;";;;i;" Sai'u 
"ita 

die beiden Ie tzten' wo die Forscher

eine deutliche Antennung'l i O-*-r.it LefunOen haben. Das Problem ist lediglich' da6

das Kirchenlied actrt versJtrai, ai" p-titt aber reun Sdtze' Wenn man aber den ein-

leitenden choralsatz *"grartfil .lti*Li a"" bit'"r Die sehr ausdrucksolle und klagende

chromatik (paszus auiusiu:1i'si1"'J., .i"1t"" vriation paBt dann zum siebten Vers:

;t;B;iA XJ-*i""- B-iotXrf cnti.ti Tod alcscheiden'i. Die letzte Variation wiichst

zu einer kleineren ptu"turiJ'a"i, - it 
""i"rt"" 

Echoeffekten aufgebaut und nit einem



auffordemden Anschlag, der sich vermudich auf den Text bezieht ,,wann du die Toten
wirst/An jenem Tag aufwecken". Ein Abschnitt in langsamerem rempo 1,,uno ft ir ihnschdn verkldrt") f i iht zu einem abschlie8enden prestb (,,Zum auseiwairiten-rraut.,y,
wo ein€ lange hinaufsteigende skala vielleicht auf die Fihrt dei s."i; ;;; it--ui
mspielt. Ob in den iibrigen Setzen eine textl iche Relation zu finden ist, bleibt ungewiB,
aber in den beiden abschlie8enden Variationen diirfte der Zusammenhinl zweifellos
sein.
Als Quellen zu dieeem Text wurden u-a. uerwend.et: peter wil l ioms: The organ works
of -J.s.Bach (1960), Hermann Keiler: Die orgelwerke Bachs (1948) und A..siiweitzer:
Johann Sebastian Bach, sein Leben und Werk (1906)-

Hans Fagius wurde 1951 zu Norrkciping geboren. Er studierte bei den orga-
nisten Nils Eriksson und Bengt Berg, sowie bei Alf Linder an der stockholmer
Hf1\4, wo er \974 das solistendiplom bekam. Danach studierte er ein Jahr bei
Maurice Durufl6 in Paris. In spdteren Jahren hat er der Barockmusik ein
sonderstudium gewidmet, von der Forschung und der sogenannten alten
spielweise inspiriert. Er hat mehrmals bei inteinational wettbewerben preise
erobert. Seit_ Anfang der 1970er Jahre gibt er fleiBig in ganz Europa, den
Vereinigten staaten und Australien Konzerte. Er machte auch in mlh.e.en
Ldndern Rundfunkaufnahmen. Er unterrichtet orgel an der stockholmer
Musikhochschule und erscheint auf 30 weiteren BlS-Flatten.



Le choix de pidces de ce quatridme volume de I ' intdgale des @uwes poul orgue de

B;"; 
"; i; 

le moaete etabU a;tdrieurement, e savoi.r (tant qu'i l  ne s'agit pas d'euwes cv-

"uq"ui 
i"]"i".,) ulre alternance de compositions l ibres et d'autres rattach6es dr des

;;;"1". J" i"c;" d offrir d l 'auditeu le plus de vari6t6 possible. L'instrument. dans

ce cas-ci I 'orgue relativement petit de l '6glise des MFsions e Upsal, est 6videmment de

iranoe impoilance quant au &oix de la musique. La petite logique commencde dans

l-e volume- 2 et la deuxidme partita choral d'aplcs Ie numerotage des euwes dans Ie

catalogue de Schmieder.- 
ie 

"pretude 
et fugue en 16 mineur BWV539 occupe une place sp6ciale parmi les eu-

wui pL* orgue de Bach. La fugue est un transcription du deuxidme mouvement de

la premidre sonate pow violon solo Bwv10o1 transposde de sol mineul. La.sonate

irt 'co-po"e" d Kcithen et I 'arrangement pour orgue est soit de la m6me pdriode, soit

de quetques ann6es plus tard i Leipzt. Avec un thdme long d'une mesute seulement.

ta tugue-possede une dnergie rythmique kr6sistible qui en fait l 'une des fugues les plus

capti;ant;s de Bach. Un petit pr6lude modeste pour claviers manuels seulement a
prlsqr" Ie cilactdre de la section lente dans un voluntary anglais; c',est le seul morceau

exclisivement pou claviers manuels pdmi les euwes majeues de Bach. C'est cepen'

dant un molceau trds expressif a l,harmonie riche et aux letards pleins de tension, et

on peut croire que Bach a choisi cette petite forme de pr6lude pow relever d'autant
plui Ia vitante du prilude. Dans le prdlude et f4ue en Ia majeur BWV536, c'est pres-

que l, inverse qui a l ieu, m€me si les proportions sont semblables. L'@uwe a 6t6 dal6e

d'environ 1716 a Weimar, mais i l existe une version ant6lieue, eUe aussi probablement

de l '6poque de weimar. Le prdlude est 6crit dans I 'ancien stylus Phantasticus nord-

allemmd, avec des accotds arp6g6s au commencement, des pasages aux claviers srrr une
p6dale et un solo au p€daliel. Dans Ia seconde moiti6 du pr6lude, les id6es se rassem-

blent pour former uni image rythmiquement plus profonde et homogene. La fugue

est en 3/4, une pastorale doucement berQante. Le thdme se pr€te d des stlettes com-
pliqu6es, ce que Bach uti l ise au maximum dans un contrepoint compliqu6. La partie

O" beAuie dans cette cuwe requiert un mi', ce qui est yate chez Bach, mais qui indi-
querait que I 'orgue de Weimar devait alors avoir cette €tendue (le concerto en la mineur
de h meme p6riode exige dgalement mi, au p6dalier). Le pl€lude de la version ant6ri-

eure est de factue beaucoup plus simple et la fugue est 6crite en mesues d 3/8.
on a dat6 le prdlude et fugue en sol majeu BwV541 des premieres annees d Leip-

zig, vers 1725; l 'euwe a dgalement exist6 en version antdrieue, alols avec un mouve-
mint interm6diaire formmt le troisidme mouvement d'we sonate en trio en mi mi-

neu. Le pr6lude commence pd une vertigineuse descente au clavier manuel. de I '

aigu jusqu'iu registre le plus grave, qui remonte ensuite au point de ddpart oi les

autrei voix se rall ient. (Jn mouvement presque ininterrompu de doubles croches passe

de voix en voix accompagn6 souvent de louds accords rep6t6s. La vitalitd expos6e ici

est accompagnd dans la fugue d,un thdme qui se rattache dilectement aux accords

r6p6t6s du pielude. Cette euwe est un exemple de l,unitd achev6e dans un pr6lude et

fuLue ou le thdme de la fugue semble €tre directement sorti du pr€lude. La joie de

viwe et la jubilation qui dominent dans le pr6lude et fugue en sol maieur en ont fait

I 'me des @uwes de Bich les plus aim6es et les plus jou6es. I l en est de m€me de la



Toccate en do majeuf Bwv564 qui, grdce i sa forme, occupe une place mique dans

toute la l i ttdrature pour orgue. On calcule qu'elle dewait avoir 6t6 dcrite entre 1708

et 17Og au d6but ae U perioae de Weimar et environ en meme temps que, pal exemple,

le virtuose prdlude et fugue en rd majeu BWV532. La Toccate en do majeur est en

gos betie selon la formC toccate nordallemand avec une introduction improvisatrice

trds ubres aux mouvements de gammes virtuoses et au magnifique solo au p6daliel

avant que le tout se rassemble en un solide morceau domind par des motifs de figura

corta et des formations d,accords rappel4nt un fanfare. La fugue est en mqsujes a

6/8 dansnt et son thdme rappelle l ' introduction gldce d s division en phrases courtes'

Les effets d'hemioles sont merveiueux et entierement en harmonie avec le cuactere

&pidgle de base de l,euwe. L'h6ritage nord-allemand se r6v6le aussi dans Ia conclu-

si6n swprenante et formellement l ibie. L,unique dans cette euwe est Ie superbe

adagio intercald entre le prdlude et la fugue, ayant I'air d'rm mouvement interm6di-

airJ chantant dans m concerto pour vioion italien avec u accompagnement simple

d'accords. Lorsque cette section lst termin€e, un mouvement cadenc6 mdne au Grave

d. pluietus voixi selon la moddle d.e dwezza e li8atue des vleux--3litres italiens'

Baih aUie ainsi ici de faqon nouvelle le nordallemand traditionnel et I'italien tradition-

nel et m6me moderne qunt d la forme et d I 'expression musicale. Le tout 6tait pro-

bablement ue experience et montre !a volontd et ] 'aptitude de Bach a faire une syn-

thdse des styles de differents pavs et 6poques.
La Fantaisie en si mineu BWV563 est rme @uwe de grande beautd qui, en minia-

twe, peut 6tre comptde parmi les pr6ludes et fugues. Le titre admis est Fantasia con

imitatlone. ainsi avec me section imitative et, dans Ia pluparat des souces, le deuxidme

"""i io" 
pott" le t itre imitatione comme u mouvement A pdt. La fantaisie.e-st bdtie

prlsqu'exclusivement du motif de figura corta qui est parfois partage .parmi les voix
po*'aom"" un pu effet d,arpdge. La douce imitatione en mesues e 3/4 est betie-autou 

de simplJs mouvementi de tom ascendants et descendmts. Si la fantaisie et

l ' imitatione vont ensemble, i l  dewait y avoir une relation de tempo, ce qui dome a

i,i- i iatlonr un tempo soit trds lent, soit a$ez rapide. J'ai choisi cette derniere solu-

tion. ce qui peut sembler exagdr6, mais le tempo vif s'applique sans auclm doute bien

au mouvement de noires qui domine dans la section imitative.
Une autre @uwe unique est la Pastorella en fa m4jeur BW\/59O, ue forme de com-

po"itior qui a son origine dans Ia vieille tradition italienne e l'effet que les bergers,

ie soir de Nodl, descendaient du ciel d Rome pou iouer de la musique su des pipeaux

et des musettes. Frescobaldi, Zipo]u, Pasquini et d'autres ont 6crit des compositions

connues dans ce gerue qui est toujous en 6/8 or 12/8 belqant su des pedales.prolon-

iees (les boudoni des cornemusei). L. Pastot"l la de Bach suit le m€me modele mais

iprds 
'me 

fin inattendue en la mineu suivent trois mouvements aux claviers manuels

siulement: rme sorte d'allemande en do majeu' une ( tria t expressive en do mineu

et une Gigue 6l6gante en guise de conclusion. on se pose des questions quanl a l 'ap-

putt"r"."J de cei trois m6uvements a b dite pastorale, et si cette dernidre est inache-

tee dans s forne connue. Mais la Pastolella de Bach n'est+Ue pas un autre exemple

de sa volontd de ne pas se contenter d'une copie de forme, mais plutot de toujous

vouloir 6largir et perfectionner la forme?



L'ortine de la fugue isolde en sol majew BWV576 est patfois consid6r6e comme
douteuse. Elle ne provient certainement pas des ann6es mores de Bach. mais le thdme
est sans aucu doute dans le style de Bach, et l '6nergie et l,enthousiasme qui dominent
dms la fugue sont difficiles e 6tre attribuds e un autre qu'au jeune et heueux Bach qui
n'avait pas encore atteint au sommet de la comaissance contrapuntique mais qui sa-
vait d6jd domer dr la musique vie et substance.

La sonate en trio en do mineu Bwv526 est la deuxidme des six sonates composdes
dans les anndes 1720, selon Forkel. comme morceaux de pratique pour wilhelm Frie-
demann. ces sonates se letrouvent et en manuscrit (environ rzso) et dans pluseus
dcrits importants de Ia main entre autres de la femme de Bach, Anni Magdelena. et de
plusieus 6ldves. Elles sont sans contredit au premier rang du r6pertoLe de musique de
chambre de la l ittdratu-re pou orgue en plus d'€tre les meil leues 6tudes de technique
et de pr6cision qu'un organiste puise jouer. Les sonates dtaient pensdes pou cones-
pondre a des sonates en trio pour, par exemple. deux violons et basse fondamentale,
et le choix approprid des jeux pou cela doit €tre marqu6 pu les jeux de fonds. Dans
les souces des mndes 1?oo avec des indications de registration de principal 8 aux deux
mains, principal 8 a une main et une anche plus quelques jeux e bouche e l,autre mam,
ou peut+tre comme ici, I et 4, de prdf 6rence avec Ia m6me sonoritd aux deux mains.
L-a p6dale repomit toujous su m 16,. De cette fagon, la polyphonie est beaucoup
plus claire et n'est pas ddtruite pe des harmoniques resortant de fagon forcde. Le pre-
mier mouvement de Ia sonate en do mineu est concertant, suivi d'un doux d,un doux
lareo en mi b6mol majeur qui, apris me cadence incompldte, mene directement au
finale, une fugue rapide en mesues Alla breve.

Il existe de plus deux mouvements en trio su cet etregistrement, I 'Aria en fa majeu
Bwv583 et le Trio en sol m4ieu Bwv586. Les deux morceaux sont des transcriptions
d'euwes d'autres compositeurs: I 'Aria est t ir6e de Les Nations pow deux violons et
continuo de F. Couperin, @uwe publi6e en 1726. L,orgixtal de Couperin tir6 de la
suite La Frangoise porte l ' indication de caractere L6gerement, ce que Bach dchangea
contre le titre Aria. La transcription n'a pas tellement chang6 la piice de coupeiin,
ce qui impuque que Ia voix de Ia p6dale est devenue pdticuuerement exigemte avec de
longs pasages de mouvements diatoniques inintenompus de doubles croches. Le trio
en sol mdew dewait €tre une transcription d'aprds G.ph. Telemmn, une question
maintenant inv6rifiable puisque I'ortinal de Telemann, probablement tir6 de Der
Getreue lvlusikmeister qui se trouvait e Leipzig, a 6t6 ddtruit avec certitude pendant
le seconde guene mondiale. I l s,agit d'un cout mouvement en deux sections mdqud
allegro. Avec le trio en do minew BWVb8b (BIS-CD-B29/BBO), i l  forme un groupe
puticulier de transcriptions de trios instrumentaux pour voir co;ment les adabter d
l 'orgue, ou bien i l s'agit d'exercices pddagogiques pou montrer aux dldves comment
procdrier. ou bien tout simplement ces travaux ont 6t6 ex6cut6s paj des dldves et le
nom de Bach a 6t6 inscrit par bawd su Ia feuille de titre. I1 est aussi surprenant que
la partie de p6dale dans I'aia et le trio en sol rnajew exige une €tendue iupdrieue d
d', ce qui est le cas dans aucme autre @uwe de la pdiiode deleipzig.
- une transcription de haute dignit6 est le conaerto en la mineur Bwvbgg d,aprds le
fameux concerto en la minew op. III no g pou deux violons et orchestre a cordes de



V i v a l d i ' a s s u l d m e n t l e m e i l l e w d e s c o n c e r t o s q u e B a c h a r e m a n i 6 s d a n s l e s a n n d e s
iiiEii.__-O; 

""oit 
qu'il 

"irit ""r 
transcriptions a b demande du plince Jobann Ernst

qri-,-en juilet 1?13,-rentridi6iudes a Amsterdam ori i l  amit certainement d'une part

ete lnspire par les pus concerts d'orgue dans les 6glises, et d'autle part 
.avait 6t6 en con-

iu"t 
"r"" 

beaucoup de nouvelle musique de concert 6crite sftout par des compositeuls

iiufi""". j.C. W.tttt"" trt egaiemeni'chug€ de cette techei c'6tqrt !n cousin de Bach,

* 1"" ami et un colligue i i'egUt" municipale de Weimar, qui fit bea-ucou-p.de tram-

""ipii""" 
O" concert. D-ans le c6ncerto en la mineur, Bach a parfois changd la factu.re

;;is;;-r;" Loio"", purroi" 
"ri"l 

a r. lettre I'original de vivaldi, et a ainsi obtenu des

iir^r"t*"" jusque-ld.inconnues su I'instrument. L'euvre est du ddbut e h fin engage'

".1" 
po* l''auditeu et se situe au sommet des transcriptions baroques pou 9r-que-'- 

i"t-ur"urg";"nts des chorals sont tous (16 morceaux) tir6s du re_cueil dit de Kirn-

u"ELi, 
"" 

r-ecueil de 24 chorals pour orgue que I'on croit 6crit par Ki.rnberger ou srr

."-i"t it-"ta", rm 6ldve d;-B;;h en fza8 ef' plus tard, u t6oricien renommd' Le

recueil ne forme pas o'". i ie-tiq"n"t'u contenu ni quant e l" construction formelle

o".-L"*"., et Ia periode de composition des chorals semble s'6tendre des premidres

euues de ieunesse aux compositions d'dge mgr' Des recherches ulterieures ont pu

attribuer me couple 6".-"rrirJr al.c.-w"rtn"" (BwV692 et 693)l un (-BWV7O8)

";"Jq"l"t" "i-pt" 
ttatmo.l""ti"" d'm chorat gudre compose par Bach -et I'authenti-

citd de plusieurs autres 
"ai 

Oott"""". Remarquablement beaucoup de chorals se rat-

;;;h; 
'u, 

ie-ps de Nodl. w; ;"u i;h fl iehen-hin Bwv694 est rne picce rapide semb-

i"Uiu a i"rtu"g"ment mieux connu des ctroral.s de Schlibler BWV646. Ici 6galement'

le cantus firmus apparait ;; ;A;u"; -.i. d.tt. des mleurs de notes longues' ce qui le

"Loo 
aiiii"il" a per-cetoir 

"i "Jq"i 
p".i"nge aussi la pidce' Le mouvement pour claviers

mmuels est clafuement putie po* ies claviers sdpards mais peut s'accomo-d-et d'm seul

i;;;;; clest le cas ici) 
"aili" 

*li te 
"" "tois"tt 

jamais' Le choral de Pdques christ

iaJl" i"o".u.naen swVogS fut travailld en fugue a deux voix en deux parties avec le

cantm firmu 
"o-*" 

troiaidme voix a I'alto. une harmonisation chiffrde du cholal

S u i t d i r e c t e m e n t ' u n e p r e ' ' e q ' , u n t e l a r r a n g e m e n t d e c h o r a l 6 t a i t p r o b a b l e m e n t
congu comme Pu Pr6lude au choral.

Les sept petites fugues J*-o." 
"tor"l" 

de Nodl forment un recueil si homogdne qu'i l

uJOUii"U"-O" croire qu'eUes ne sont pas coDques comme u groupe' Toutes sont trds

u"e"e", 
""t 

Ia premidr! ptrrase ou chiral comme tb.ime et sont caract6risdes par une

ra""""i 
"""tiip*tique 

blrhnte. EUes devraient avoir 6t6 compos6es e Leipzig lolsque

Bach avait acquis tout 
""*"Lit-f"it.. 

Chaque piece est une perle 9r-r soi'm3ij-on peut

relever des sommets t"f" qil,-put-"**plt '^GeloUet seist du' Jesu Cbrist BWV697' on

te thcme de Ia fugue appa;aft 'd;; q,"iqt"'toi* a presque chaque mesue' ou le rapide

Vo- ff i--et trocfr SWVZOf . oli taphrise du choral est emmaiUotde dans des mouve-

ments de gammes o""""rouri"" 
"i 

iv-piq."s des arrangements de chorals de Nocl: pro-

bablement-un symbole de la descente du Christ su la tene'--Ut" 

"-pt"lote 
vocale t"t iqt" 

"o"u1te"i." 
D l lcb.Adam FalI BWV705 avec Ie cantus

fi.ri* * i"ptano et d 
"n.q"6 

pUt.t" devanc€ d'imitations simples d la base'-au t€nor

et a l,alto. L'authenticitJGi 
--i.," 

." question, mais le choral pourait tres bien otre

une 6tude de jeunesse au"" i" Ju" antic-o de la main de Bach. Liebster Jesu, wir sind



hier BWV7o6 comprend deux pilt ies tris simples, la premidre ornementde avec cucon-
spection, la deuxidme est candment une harmonisation d.u choral qui est peut+tre Iaputie du ctroral aprds le prdlude comme dans Bwv6gb, une consiructioi semblable
e ceue du BwvTob s retrouve dans Ich hab mein sach cott treimgestlui ewvzoz,
mais.ici travairlde plus en profondeu. Les groupes de la pidce s'inteisii ieni 

"t 
l" 

"urr-tu firmu est parfois entendu en canon entr6 le iopruro et la basse, Ici aussi le rout se
termine pil me harmonisation du choral. L,arrangement richement ornement6 de
H.en Jesu Ctuist, dich zu us wend. BWV?Og ressemble a, par exemple, Wenn wir in
hcichsten Ndten sein (Bwv642) de l 'orgelbrichlein. Bwvzog est cer]enhani-oe srruc-twe beaucoup moins homo-gdne et moins formelle, indiquant 

""t;"gi";; i;;cienne.De,s influences ext6rieues, de Buxtehud.e par exemple, mnt 6videntes.- 
^

L'imposant arangement de vom Himmel hoch-BWVToo remonte certainement ausiaux Jeunes anndes de Bach.. Le cantus firmus se prdsente e b pddale et chaque phrase
est prdc6d6e d'm fugato oi la partie d,introduction Oure presque ta moii ie d, rnor_ceau. un peu contrairement au rdgles du style, j'ai choisi i"i *" r"irrtraiion trangaise
de G.rand{eu, seglement pou fairJchang"-Lrt Li 'po* profiter de I 'occasion d" mon-trer l 'heueux effet de cette registration connue a6 sacl u" pt"s taro-a w"i-L. pu.
Jesulein soll doch mein Trost (Bwvzo2) est un fugato habil6ment ecrii avec i ls derxpremidres phrases du choral constamment pr6senf6es en strette. wir'Christenleut
Bwv71o est u merveilleux petit trio avec Ie cantus firmus d ra pedare et oi les grou-pes d_u clavier manuel proviennent de la m6lodie du choral.
, L' imposnte partita su o Gott, du frommer Gott BWVZGT fait pdtie d,u groupe

de quatre patitas de chorals qu_e Bach compos lors-de ses anneei a etuaea 
"rperi"*""a Liinebug inspir6 pa Georg Brihm qui 6iait u eminent compositeu dans ce geue.

La partita est entidrement aux clavieri mmuels -"i" 
"*g" 

u instrment e deux cla-viers. un choral dtoff6 d. plusiews voix est suivi ai huii vuiations -u"qG".- p""tnu
I--Ix, incluant ainsi Ie chorai initial. Il 

"u 
t"orr" i"l a"s traits typiques que l,on retrouvedans des partitas semblables de I 'dpoque 
"""" 

*"i"t" emploide-groupe" i"acitionrets
lrlg:l Tg" Bach ddveloppe re tout t i l lement plus. La premidre iuiaiion-esi une arnregerement omement6e avec un cantus firmus fragmentd su une basse en ostinato. Latroisidme vuiation a une factue propre aux corO-es et la cinquidme vuiationiessemUtea une basse de trompette franqaise ivec de gl"rrA" 

"urt" 
et d.es formations inaccoutu-

T^T^"^d:-"yr"opes. Que la forme de ptrtita tire sn origine en partie de h ;uite deoanses se rem.rrque dans la. sixidme viliation, une sorte de couinte 
", 

troi" pr"ti""
contrastantes: une section,introductrice et une concluante avec de doux -or*-"atadescendants de gammes de I 'aigu jusqu,a h b;;; ;;e section interm6diaire esentiel_lement rythmique. Les mouvementt les plus interesants sont res deux derniers et leschercheus ont trouy6 ici m rapport direct avec le texte. Le probldme est que le can_tique a huit_ v€rsets et la partita, neuf mouvements. Mais 

"if ' , i"-o--"1O"-"oil i t"" 
f,""_rugement init ial du chora], -le cgmpte est juste. f_" 

"tr"-uti.-"- 
t.Os-I"p-"L"* 

"tplaintif (passus duiusculus) dms Ia leptidm" 
"-iufior 

est approprid au septidme ver-set: ( Las mich auf meinem End / Aui christi iod'abscheiden r.-r,aaerniJie variationse, ddveloppe en une petite fantaisie u"" -Jtiptu. Jtt"t" o'e"no tiG"ip"ouuir"-"rt
allusion au texte < Wann du die Toten wirst 7'an iunum Tag aufwecken ). Une section



plus lente ( < Und fiihr ihn schtin verkLdrt ) ) mdne e m Presto concluant ( < Zum

iuserw€lhlten Hauf ' ), oU une longue gamme ascendante fait allusion a l'ascension de

l,ame. Il n,est pas certain que dbutres mouvements aient quelque relatio-n avec le

;;;; *"i" lesdeui dernidres-variations sont si bien appropri6es au texte que le rapport

e$ a peine discutable,
Les siturces suiuantes, entre autres, ont aidd d la rddaction de ce texte: Peter Will iams:

iie oiei" worhs of J.s. B""n l ibaol, Hermann Kelter: Die orgelwerke Bachs (1948)

i t  A  Sc i twe i tzer  :  Johann Sebast ian  Bach '  se in  Leben und Werh  (19o6) '

Hans Fagius est n6 en 1951 e Norrkiiping. Il a 6tudi6 avec les organistes Nils

b-iit.."ti"t Bengt Berg et, au Conservatoire de Stockholm, avec.Alf-Linder;
g"iet;; celuicT, il pissa son diplame de-solis-te en 19?4' Ensuite, il 6tudia

in 
"r'a 

paris avec Miurice Duruh6. Ces derni6res ann6es, il a, pnr des 6tudes

fersonnelles, d6velopp6 un int6ret croissant pour la musique baroque et

Lssay6 de s;en rappiocher en respectant-les.propres exigences' inspir6 des

i""ii"r"frur sur le iulet et du dit n Alt" Spiulrrneise > (ancienne m6thode de
j;;j. Il a a quelques reprises gagn6 des prix de concours internationaux'J'"i.S" 

et mdne, depuis le d6but des ann6es 1970, des activit6s de. concert

".r-ia""u. 
aL p* tb"t,i l'Europe, les Etats-Unis et I'Australie. Il a aussi fait des

;r"gi;tt;;"ts pour la radio de plusieurs pays. Il est lecteur au Conserva-

toiride Stockhoim et a egalement enregistr6 sur 30 autres disques BIS.



The Organ of the Mission Chuch, Uppsla, was built in 198b by Nils-Olof Berg, Nye. It
rs not a copy of anv older instrument but the sound is inspired by souttr German models
wittr the Plein Jeu following an Italian pattern ftom the late lgth century, Both the
excellent details and the homogeneous sound give the irnpression of an unuzually zucc-
essful modem instrument based on earuer sttlistic ideals. ttre harmonisation *as the
work of Jan Ryde and the architect was Ulf Oldaeus.

Die_Orgel der Uppsala Missionskyrka mrde 19gb von Nils-Olof Berg, Nye, gebaut. Sie
ist keine Kopie oder Rekonstruktion eines i i l teren Instrumenti, iuur"oi,r"rLng t"t
siidd-eutsch inspiriert, der_ Prinzipalchor nach ita.lienischem tr.tuster a"s- spaien rg.
Jahrhunderts mensuriert. !9wohl die ausgeschten Einzelheiten afs auch dur-iomog"r"
Totalklang ergeben das Bild eines selten gelungenes, auf elteren Stilidealen basierten
Instrumentes. Die Intonation wude von lan nvae gemacht, ulf oldaeus war Architekt.

L'orgue de l '6glise des Missions e Upsal fut b6ti en 19g5 pu Nils-Olof Berg, Nye.
L'orgue_ n'est, -aucme copie _ou, reconstruction de quelque initrumenl ancien, mais Ia
s_qlro{itq est d'inspiration sud-allemande avec le plein*Ieu aux mesues suivani un mo-
ddle italien de la fin de 18e sidcle, Les d6tails recherchds ainsi que lrr"-ogE"lite a" u
sonoritd donne l ' image d'm iastrument moderne exceptionnefement reuJs, tase su
y]-r-iddal stvlistique ancien. L'harmonisation fut faite par Jan Ryde et I 'archiiecte etait
ulf olrlaeus. Accouplements et t irases normaux. Traction et commandes de registres
mdcaniques.



DISPOSITION
Huvudverk Oververk Pedal
Principal 8 Gedacktbas 8 (C-H) Subbas 16
Blockfliijt 8 Bourdon 8 (fr co) Principal 8
Oktava 4 Salicional 8 (fr co) Gedackt 8
Italiensk flijjt 4 Principal 4 Fagott 16
Waldflitjt 2 Traversfltijt 4
Cornettino 2 ch Svegel 2
Mixtu 5 ch Ters 1 3/5
T r u m p e t 8  K v i n t a l l / 3
Tremulant Cromorne 8

Tremulant

Normalkoppel
Mekanisk traktur och registratur

REGISTRATIONS
cD-343
Priirudium und Fuge d-morl' BWV53'' 

F,.;t:,ut'-' fiYi 33: BirLt'3r', M, o/HV

Wo sol l  ich . . .  ,  BWV694

Cbrist lag ... , BWV695

Durch Adams Fall ... . BWV7O5

Fantasia h-moll, BWV563

t !V :  88 .  P4.  52 .
P e d :  5 1 6 ,  P 8 ,  G 8 ,  F 1 6 ,  H V / P e d .
HV:  B f l8 ,  04
U V :  8 8 .  P 4 .  C 8
Ped:  516,  P8,  G8,  6V/Ped.
HV:  P8.  B f l8 .  04 .  M (+  t8 )
P e d :  s 1 6 ,  P 8 ,  G 8 ,  F 1 6 ,  H V / P .
H V :  P 8
P e d :  S 1 6 .  P 8 .  G 8
HV: Bfl8, It f l4
P e d :  5 1 6 .  P 8 .  G 8

Concerto a-moll. BWV593. Movements 1 & 3 HV: P8. Bfl8, 04, M
t tV :  88 .  P4.  S2
Ped:  516,  P8,  G8,  OV/Ped.

Movement 2 }IV: P8. Trem
ctv:  88
HV: BfI8, It fl4 (1.h.)
6V: 88,  Tf l4 ( r .h.)
Ped :  S16 .  P8 .  G8

Aria F-dur, BWV587



Prii ludium und Fuge A-dur, BWV536: Prdludium:

Fuge:

Christum wir soUen ,.. , BWV696
Gelobet seist du .., , BWV697
Hen Christ ... , BWV698
Nun komm . . .  ,  BWV699
Vom Himmel hoch ... , BWV701
Got tes  Sohn . , .  ,  BWVTOB
Lob sei dem aUmechtigen Gott, BWV7O4
Fuge G-du, BWV676

Pmtorella, BWV590, Movement 1

Movement 2
Movement 3

Movement 4

cD-344
Partita, BWV76?: Chorale

Variation I

Variation II
Viliation IU
Valation IV
viliation V

Vuiation VI
Variation VII
Vuiation VIII

Liebster Jezu .,. , BWV7O6

Ich hab mein S.ach ... , BWV707

Hen Jesu Christ ... , BWVTO9

HV:  P8,  B f l8 ,  04 ,  M.  t tV /HV
t lV :  88 ,  P4,  52 ,  K l  1 /3 .
P e d :  5 1 6 .  P 8 ,  G 8 ,  F 1 6 ,  H V / P e d .
HV: Bfl8. It f l4. W fI2
OV:  88 ,  T f l4
Ped:  516,  P8,  G8,  6V/Ped
H V :  P 8 .  0 4
6V:  88 .  T f I4 .  S2
6V:  88 .  T f l4 .  C8.
HV: 8fl8
HV:  B f l8 ,  Wf l2
HV: It fI4
HV:  P8,  04 ,  Wf l2 ,  T8
HV:  P8,  B f I8 ,  04 ,  M,  t  V /HV
t ) V :  8 8 ,  P 4 ,  S 2 ,  K l  1 / 3 ,  T 1  3 / 5
P e d :  5 1 6 ,  P 8 ,  G 8 ,  F 1 6 .  H V i P e d .
HV:  B f l8 ,  I t  f l4
P e d :  S 1 6 .  B 8
HV:  P8
HV:  B f I8 .
t1V:  88 ,  C8
HV:  8 f l8 ,  Wf l2

H V :  P 8 .  0 4
HV: Bfl8, It f l4, Wfl2, CoIn
6 V :  8 8 .  P 4
HV: BfI8, It f l4
H V :  P 8
HV:  B f l8 .  I t  f l4 .  Wf l2
H\ / :  P8 ,  04 ,  T8
O V :  8 8 ,  P 4 ,  5 2
OV:  88 .  T f l4 .  52
(JV:  58 ,  Trem
H V :  P 8 .  G 8 .  0 4 .  M
dV:  88 ,  T f l4 ,  S2
I :  6 V :  5 8 ,  I I :  8 8
P e d :  S 1 6 ,  G 8
HV:  P8,  B f l8 ,  04  (+  Wf l2 )
t  V :  8 8 ,  P 4
Ped:  S16,  P8,  G8,  t lV /Ped.
HV: Bfl8, It f l4, WfI2, Corn
6V:  88 .  T f l4
P e d :  S 1 6 .  G 8



Triosonate c-moll, BWV526' Movements 1 & 3

Movement 2

Prii ludium und Fuge G-dur. BWV541: Preludium

Fuge

Trio G-dur, BWV586

Vom Himmel hoch, BWV?0O

Das Jesulein ,.. , BWV?O2

Wir Christenleut, BWV7lO

Toccata C-dur, BWV564: Toccata

HV:  B f l8 ,  04  (1 .h . )
dV: 88. P4. Tfl4 (r.h.)
P e d :  5 1 6 .  P 8 .  G 8
HV: Bfl8. Trel (r.h.)
(1V: 88 (1.h.)
P e d :  5 1 6 .  G 8
HV:  P8,  B f18 ,  04 ,  M,  OV/HV.
U V :  8 8 .  P 4 .  S 2 ,  K 1  1 / 3 ,  T 1  3 / b
Ped:  516,  P8,  G8,  F l "6 ,  6V/Ped.
HV:  P8,  B f l8 .  04 ,  M.
t1V:  88 ,  P4,  52
Ped:  S16.  P8.  G8,  OV/Ped.
HV: 04. It f l4 8va (1.h.)
6V: P4, Tfl4 8va (r.h.)
P e d :  5 1 6 ,  P 8 ,  G 8
HV:  B f l8 .  O4, l t f l4 ,  Wf l2 ,  Com,

T 8 . 6 V / H V
6 V :  B 8 ,  P 4 ,  5 2 ,  K l  1 / 3 ,  T 1  3 / 5
P e d :  5 1 6 ,  P 8 ,  G 8 ,  F 1 6 ,  H V / P e d ,

6V/Ped.
H V :  P 8 ,  0 4
t iV :  88 ,  T f l4
P e d :  5 1 6 .  P 8 .  G 8 ,  6 V / P e d
HV: It f l4 (1.h.)
dV: Tfl4 (r.h.)
P e d :  G 8
Hv:  P8,  B f l8 ,  04 ,  M,  T8 ,  uv /Hv
O V :  B 8 ,  P 4 ,  S 2 ,  K 1  1 / 3 .  T 1  3 / 5
P e d :  S 1 6 .  P 8 .  G 8 ,  F 1 6 ,  H V / P e d '
HV:  P8,  Trem
t ,V :  88
P e d :  S 1 6 .  G 8
HV:  P8,  B f l8 ,  04 ,  M,  OV/HV
O V :  8 8 .  P 4 .  5 2
P e d :  5 1 6 ,  P 8 .  G 8 ,  F 1 6 ,  H V / P e d
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