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Livre du Saint-Sacrement
Both of Olivier Messiaen's (b. 1908) earliest published works for organ, the short
p\ece Le banquet c1leste (19281 and the mighty Liure du Soint-Socrement (1984),
treat the mystery of the eucharist. The Liure du Saint-Sacremenf is the most
extensive of Messiaen's organ cycles. It gives expression to a theme that is central
to Messiaen and it sums up his creative work both from the point of view of musical
style and musical forms.

The mystery of the eucharist
The eucharistic celebration is the core of all Catholic life. Messiaen's choice of
motifs has repeatedly shown how important this sacrament is to him and how
fruitful it has been for his composition. The Liure du Saint-Sacrement is also
inconceivable outside the context of Messiaen's practical musicianship as organist
of the Church of the Holy tinity in Paris for four decades, during which he
developed the art of improvisation which is so clearly evident in the notated organ
works. The liturgical framework within which the organ works have been
developed is clearly evident in the Liure du Soini-Socrement even though i t  has
not the form of a strict "organ mass".

The titles of the movements allow us to perceive a division of the enormous
work into three sections: movements I-lV are preparatory, movements V-XI
portray various scenes from the gospels connected with the eucharist or of
importance to the Cathol ic understanding of the eucharist,  and in movements XII-
XVIII the liturgy of the eucharist itself is portrayed musically.
A. l. Adoro te - adoration at the miracle to come. ll. The source ot' lit'e -

longing for the divine gift. lll. The hidden God - consciousness of the
mysterious meaning of the bread and wine. lV. An act ol t'orth - faith made
concrete at the meeting with Christ.

B. Y. Puer natus est nobis - birth of Jesus. VI. Manna and the bread of life
the feeding of the five thousand in Galilee. Vll. The resurrected and the light
of lile (a further development of a motif in the text on the feeding of the five
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thousand) .  VIII .  /nst i fuf ion of the eucharist the occasion when celebration
of the eucharist was inaugurated. lX. Dorkness - Jesus'death, of which the
eucharist is a reminder. X. Christs resurrection - the essential condit ion for
the real presence in the eucharist.  Xl.  Christ oppears to Mory Magdalene -

the f irst appearance after the resurrection. a foretaste of how Christ
continuously meets the faithful in the mystery.

C. XIl .  Tionsubstontiat ion the unfathomable occurence by which Christ is
real ly present under the forms of ordinary bread and wine. XIIL The two walls
of water - an unusual associat ion to the action at the altar when, after the
transubstantiat ion, the host is broken into pieces. XIV. fhe proyer beJore
communion - that is, prior to reception of the holy gif ts. XV. The joy that

Jol lows t ' rom grace - the inner dimension of part icipation in communion
XVl. Proyer at ' ter communron €xpressrolrs of si lent wonder on the part of
those who have received Christ himself.  XVll .  The mult iple presence

continued meditat ion on what part icipation has meant. XVll l .  Presentation
and concluding Al leluio - the f inal "act" which lets that att i tude that for the

church governs part icipation in the eucharist continue in everyday l i fe.
In i ts total i ty the work mirrors the pious Cathol ic part icipation in the mass:

fol lowing inner preparation one approaches the eucharist,  conscious of what

Christ has done. and thus one part icipates in the sacramental act.
The mottos to the various movements consist of signif icant quotations from the

bible. from well-known Cathol ic hymns and prayers and from one of the best
known classics of l i terary piety, On the Imitot ion of Christ. ln this work one does

not normally meet abstract theological and phi losophical texts of the sort that

appear in Messiaen's commentaries to. for example, M'ditot ions sur Ie mystEre de

Ia Sainte Trinitd (1969\ apart from phrases of the sort that appear in the Thomas

Aquinas sequenc€ or, rather. a catechetical poem in sequential form - Loudo

Sion Soluoforem lsee. notably, the second motto to movement X[[ l)  .



From the bible Messiaen quotes partly passages from the gospels, which are
associated in some manner with the eucharist,  part ly other texts which have been
apphed to the eucharist or which are used l i turgical ly. ln chapter VI of St. John's
gospel (movements VI. VII) the evangelist deals consciously with the eucharist.
Messiaen associates from John 6:54 ("He who eats of my f lesh...  has eternal l i fe
and Ishal l  raise him up...",  with a closely related passage on eternal l i fe in John
8:1,2 "He who fol lows me shal l . . .  have the l ight of l i fe") ,  and this gives him a
reason for contemplating himself on eternal l i fe. The choice of texts for
movements Vl l l -XI is not dif f icult  to understand when we consider the thinking
behind the second part of the work as a whole. That the off icer 's words to Jesus in
St. Matthew's gospel (Matthew 8:8) are quoted under the title Prayer bet'ore
communion depends on the fact that this text, in sl ightly altered form, appears at
this part icular point in the l i turgy of the mass: "Lord, I  am not worthy to receive
you,  bu t  on ly  say  the  word  and Isha l l  be  hea led . "

As a motto for the f irst movement in the series on Jesus' l i fe. the f i f th movement
quotes lsaiah 9:5 in the version that is used in the Introitus to the Christmas Day
Mass. In conjunction with the texts from St. John's gospel describing how Jesus
fed f ive thousand people with the help of f ive barley loaves and two f ishes a text
from the Wisdom of Solomon (16:20 2I) is quoted, one of the later
deuterocanonic texts in the Old Testament. The text deals with the miracle when
manna rained over the Israel i tes during their wandering in the desert,  but the text
has come to be applied to the eucharist and to be quoted in the l i turgy.

Several of the other mottos are from well-known Catholic texts. Adoro te
deuote, a hymn by Thomas Aquinas (c.1225-\274) is sung at sacramental
celebrations and on the fest ival of Corpus Christ i ,  the Sunday in early summer on
which the mystery of the eucharist is especial ly celebrated. The t i t le of the f irst
movement is from the beginning of the hymn; in the third movement one of the
central verses is quoted; while the hymn's statement of what i t  is that makes us
certain of Christ 's real presence under the sign of bread is quoted above movement
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Xll. (ln the intellectual tradition that is mirrored here the elements of bread and
wine are, rather, an outer casing for the divine presence than symbols manifesting
it.) The words appearing as a motto for movement lV form part of an old, much
used series of prayers: An act of faith, An act of hope and An act of love' Two
quotations from Bonaventura (c. I2L7-I274) give expression to the int imacy of
piety faced with the eucharist. In the tradition of which Messiaen is a part, the
personal and inner aspect of the eucharistic feast is emphasized: its importance to

the inner man, the devotion and int imate communion with Christ,  preemption of
the eternal life with him. The sam€ spirit is evident in the quotations from the
discourse between the soul and Christ in Thomas d Kempis On the lmitation ol

Christ from the 15th century. From Columba Marmion (1858-1923) the Ir ish-born
abbot of the Benedictine monastery at Maredsous in Belgium in the early years of
this century and one of Messiaen's authorities, there is a quotation in movement
VI. His spiritual message, with its roots in the Benedictine tradition but open, too'
to the inheritance from Thomas Aquinas, concentrated on Christ and communion
with him. The Marmion quotation reminds us of Messiaen's links with the French-

speaking intellectuals and the spiritual tradition generally known as "Renouveau

cathol ique".

The Musical Language
For the listener who is only moderately familiar with contemporary art-music parts

of the Liure du Saint-socrement will certainly seem difficult, advanced music.
Messiaen uses a tonally very ftee language which he developed specially during his
"experimental" period about 1950, and which we encounter in his Liure d'orgue

f rom 1951.
In the second part of the work the means of expression differ less from the

melodic and harmonic conventions of an earl ier age. Parts of theLiure du saint-

Salement are highly reminiscent of Messiaen's earliest works employing harmony
(and harmonical ly t inted melody) which bui lds on the foundations of the

impressionists' music, not least Debussy. In his earliest works Messiaen had



developed a number of "modi o{ l imited transposabil i ty" (tonal combinations that
can be transposed a limited number of times) , which he has continued to use over
the years, both as melodic material and for building up chords.

Throughout the tonal language is typical of Messiaen. He has developed his
own stylistic elements which clearly differentiate him from other 20th cenrury
composers. The rich palette of his chordal progressions, certain intervals which
often reappear (for example an augmented fourth), a skilful use of the organ's
tonal resources, continual ly varied rhythms with elements from the varying and
intr icate rhythms of classical Greek poetry and, abcve al l ,  from the Indian musical
tradit ion, a melodic material that is heavi ly inf luenced by plainchant ( in cases
where he does not quote directly from plainchant or write variations on a
plainchant theme) , and, throughout, a clearly evident desire to paint views and
express moods - all this develops the line from Messiaen's earlier works.

Even the birdsong plays an important part in the Liure du Saint-socrement -
nature's own gift of music that Messiaen has systematically exploited in his
composit ions since the 1940s and which, during one period, completely
dominated his music. The notable thing about the birdsong in the Liure du saint-
sacrement is that the birds whose song he imitates here are, exclusively, such that
can be heard in Israel - that is, as th, rmposer himself comments, only birds that
Jesus himself may have heard - so that even in the use of the birdsong there rs a
theological intention. This confirms very clearly the picture of olivier Messiaen as a
musical creator whose thinking and whose creative activities bear the stamo of his
cathol ic view of l i fe and piety. several of the birds are species that do not appear
at al l  in more northerly lat i tudes. The birdsongs were noted down as they octured
in places l ike the Dead sea, by the River Jordan, in the Judaean deseit close to
Jerusalem and in the area round rel Aviv. I t  was on a journey to the Holy Land
just prior to beginning work on Liure du soint-sacrement that Messiaen noted
down the birdsongs. For the l istener who is expecting to hear cautious expositrons
of  thegospe l  tex ts th isw i l l  cer ta in lycomeasasurpr ise  -even,a t f i rs t ,perhapsa
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shock - to hear the portrayal of the institution of the eucharist, that occasion of
extraordinary solemnity when Jesus reveals to his disciples his coming sacrifice
when he will give up his life on the cross. The atmosphere in the upper room is
depicted with peaceful chords. Christ 's words "This is my body, This is my blood"
are expressed with ceremonious, heavy chord progressions. But the window is
open and ou ts ide  a  b i rd  i s  s ing ing . . .

In the Liure du Soinf-SocrementMessiaen. to a limited extent, also makes use of
the technique of a musical code,longage communicoble, which he had developed
in Mdditations sur Ie mystdre de la Sointe Tiinit6. ln this code letters are
represented by definite pitches and note values which makes it possible to "spell"
words.

Taken together, this makes Liure du Soinf-Socrement a summing up of
Messiaen's tireless musical travail over sixty years - a task that has devoted itself
to stretching the limits of music with a view to reaching a universal dimensions in
music. As he put i t  himself ,  to produce "music that touches everything and at the
same t ime touches God"

First Part
L Adoro te

I worship you, o hidden Godhead. (Irom Adore fe by Thomas Aquinas)
The soul must prepare itself for the eucharistic mystery with an attitude of

worship since the eucharist is an incomprehensible mystery, an act in which the
world opens i tself  to the divine. The music takes the form of slow successions of

chords.
IL The Fountain of Life

May my heart ever thirst for thee, o fountain of life, source of eternal light.
(From a prayer by Bonaventura)

The sacrament is a source of grace for mankind, food and drink for the soul
thirst ing for God. An accompanied. highly expressive melody.
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lll. The Hidden God
I could not endure lo gaze on You in the full glory of Your Divinity. Therefore
You bear with my frailty and conceal Yourself in this holy Sacrament. (The
lmitat ion of Christ,  Book IV, Chapter 11).
On the cross only your Godhead was hidden, here even your humanity. Yet I
confess and believe in both, and I direct the same prayer to you as the penitent
thief. (from Adoro te deuote, Thomas Aquinas)

Two lsraeli birds can be heard in this movement: onycognothus tristromii
and hippolois pal l ido. The main theme comes from the plainchant Al leluiah
for Corpus Christi. ln the liturgy of the feast this text appears: "For my flesh is
meat indeed, and my blood is drink indeed. He that eateth my f lesh, and
drinketh my blood, dwelleth in me, and I in him." The movement emphasizes
the fact that the hidden Christ is given in the eucharist in visible form; the
music seeks to express this mysterious obscurity.

IV. An Act of Faith
"My God, fully and firmly I believe in Thee". (from An Act ol Faithl

The soul approaches the mystery with f irm, unmovable convict ion. The music
consists of resolute, staccato chords which express the certainty that Christ is really
present in the eucharist.

Second part
V. Puer notus est nobis

For unto us a chi ld is born, unto us a son is given. ( lsaiah 9:5 according the
translat ion of the Christmas Day introitus) .

The movement concludes with the song of hippolais ol iuetorum but is, in the
main, a fantasia on the melody to the christmas Day introitus whose init ial  notes
(interval of a fifth G D D) is repeaied over and over.
Vl. Manna ond the Bread of Lile

You gave them food of angels, from heaven untiringly sending them bread
already prepared, containing every del ight, satisfying every taste. And the
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substance you gave demonstrated your sweetness towards your chi ldren, for,
conforming to the taste of whoever ate it, it transformed itself into what each
eater wished. (Wisdom 16 20-27).
The l i fe that Christ gives us in the communion is the whole of his l i fe, with al l
the particular gifts that he has earned for us by living all these mysteries for us.
(Dom Columba Marmion, Le Christ dons ses mystdres, Chapter 18)
I am the l iving bread which came down from heaven: i f  any man eat of this
bread, he shal l  l ive for ever: and the bread that I  wi l l  give is my f lesh, which I

wi l l  give for the l i fe of the world. (John 6:51) .
The meditat ion on the feeding of the f ive thousand in Gali lee and Jesus' words

"l am the l iving bread..." lead one's thoughts to the miracle during the exodus

when manna rained from heaven onto the lsraelites (Exodus 16) . The music first

describes the desert with its drought and sterility. The birds that sing are birds that

can be heard in the desert:  oenonthe lugens and ommomones desert i .
Vll. The Resurrection ot' the Deod and the Light of Lit'e

He that followeth me shall not walk in darkness but shall have the light of life.
(John 8 :12)
Whoso eateth my flesh, and drinketh my blood, hath eternal life; and I will
raise him up at the last day. (John 6:54) .

Associations run from Jesus' words about himself as the bread that gives eternal

life to his promise (in a dif{erent context) that he will give the light of life to those

who fol low him. The music expresses the glory and the wonder that belong to l i fe

beyond the l imit of death. I t  consists of shining and sparkl ing runs and chord
progressions. At the beginning and end the word "resurrection" is "spelt out" ( in

longoge communicoble) strong and mighty.
VIll. The lnstitution of the Euchorist

This is my body. This is my blood. (Matthew 26:26,28\
An ancient Greek rhythmical pattern (short-long-long) is used in the calm

chordal progression which depicts the scene in the upper room with its
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ceremonious and sombre atmosphere on the evening before Jesus' death.
Powerful chords in Messiaen's third "modus" stand out against this background;
Jesus' own words thrice repeated. Through the window can be heard the song of a
nightingale ( luscinio megarhgnchos).
lX. Dorkness

Jesus said to them: This is your hour, and the power of darkness. (Luke
22:53).
When they came to the place cal led Golgotha, they crucif ied him
23:33).
Now from the sixth hour there was darkness over al l  the land
2 7 : 4 5 1 .

From the quotations. three types of darkness can be understood which the
music must express: the "darkness" of evi l  which takes power when Judas Iscariot
goes out to betray Jesusl the "darkness" and insufferable pain of crucif ixion and
death on the cross; and the darkness over al l  the land that the gospels speak of.
Various musical means not least note-clusters - are used to convey an
impression of chaos and darkness, and how Jesus'bodv on the cross is strained to
breaking point.
X. Christ s Resurrection

Why seek ye the l iving among the dead? (Luke 24:51
The music. assuming a thundering, radiant fort issimo, symbolizes the

extraordinary power by which Jesus was raised from death and appeared as
resurrected.
XL Christ Appears to Mory Magdolene

Mary Magdalene stood and wept outside the sepulchre. She turned round
and saw Jesus standing there, but she did not understand that i t  was he. Jesus
said to her: "Mary". She cal led out "Rabboni" (which means master) .  Jesus
said: "Go to my brethren and tel l  them what I  have said: " l  go to my father
and your father, my God and your God". (cf.  John 20:1I-I7).
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This is the longest and freest movement of the work. Step by step the scene
from St. John's gospel in which Jesus appears to Mary Magdalene is depicted: the
dawn darkness with Mary weeping; the meeting with Jesus whom, at first, she
does not recognize and his revealing word "Mary"; Mary's growing, wondrous
sense of who is standing before her; her sudden realization and acceptance; her
adoration before him; his command that she go to the apostles and tell them that
he, the Son, is ascending to the Father.

The music illustrates the narrative: dark sounds at the start; then the slow,
ceremonious chords as though from a distance; a long passage that grows in
tempo and strength depicting Mary's growing wonder and so on. The words
"Son", "Father", "your Father", "God", "your God", and f inal ly, "revelat ion" are
spelt out in langage communicable. The birdsong in this section on the Son going
to his Father comes from an ironio gutturol is. The movement ends in a pianissimo:
a divine revelat ion is at an end.

Third part
Xll. The Tr ansub stantiation

Eye, Ieel and taste cannot dist inguish you; only what I  hear convinces my
faith. I  bel ieve everything God's son has said. Nothing is truer than this word
of truth. (from Adoro te deuote, Thomas Aquinas) .

With this movement the work links itself to the actual liturgy of the eucharist; first
to that event which. for the Cathol ic faith. means that bread and wine are
transformed into the body and blood of Christ. The music is sophisticated, worked
out in the minutest detail in order to signify the transubstantiation as a secret that
exceeds human understanding. The complex, three-part music, the plainchant
melody from the communion song on Corpus Christ i  and two birdsongs
(pycnonotus barbatus and streptopeleo senegolensis) provide the musical material.
Xlll. The Two Woils ol Woter

And the waters were dlvlded. and the chi ldren of Israel went into the midst of
the sea upon the dry ground: and the waters were a wall  unto them on their
r ight hand, and on their left .  (Exodus 14:21-22)

1 5



The host is broken but not destroyed; every piece contains all that the whole
host is. What is divided is, by no means, i ts essence, but only the sign - and
that does not alter the condition of or the greatness of Him who is found in the
form of the sign. (from the sequence Lauda Sion Saluotorem, Thomas
Aquinas) .

The liturgical breaking of the eucharistic water is the foundation of the thirteenth
movement. The meditat ion on the breaking i tself  makes one think of the way in
which the water was divided when the Israelites fled out of Egypt - that liberation
which for Christendom is a portent of liberation from sin and death through Christ.
The movement is dominated musically by massive waves of chords which are a
sonic equivalent of how the masses of water rise up like two walls. Two warblers
are heard: hippolais polyglotto and acrocephalus stentoreus. The central part of
the movement depicts the water becoming calm after being divided.
XIV. Proyer Before Communion

Lord, I  am not worthy...  But only say the word...  (The centurion's speech,
Matthew 8:8) .

In this movement various plainchant themes are employed, al l  connected with
the eucharistic celebration or the celebration of God's presence and revelation in
other ways: Al leluia for the mass of dedication, the sequence Lauda Sion
Saluotorem and the gradual for Epiphany. They are mixed with calm, "humble"
chords.
XV. The Joy thot Grace Giues

Lord, I come to You to receive the benefit of Your gift, and to enjoy the Feast
that You have graciously prepared for the poor. (The lmitotion o/ Chrisf , Book
IV, Chapter 3)
The Lover, as he runs forward, is as though bewinged. He rejoices, he is free
and nothing fetters him. (The lmitation of Christ, Book III, Chapter 5) .

In several o{ Messiaen's earlier works the supernatural joy which results from the
meeting with the divine mystery has been expressed by birdsong. Here too:
pycnonotus barbotus, onycognathus tristramii and ironio gutturalis give a concert.
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XYl. Prayer ofter Communion
My fragrance and my mildness, my peace and my del ight.. .  (Bonaventura) .

To receive the gift is to taste a delight and to experience a peace which is beyond
all understanding, all thought and all feeling. The words that Bonaventura lets
Christ himself pronounce are interpreted in an inward-looking and melodic music.
XVII. The Multifacetted Presence

Just one receives. a thousand receive - and the one receives as much as the
other: al l  receive him but he is not consumed. (from the sequence Louda Sion
Saluatorem, Thomas Aquinas) .

Thomas' text on the meaning of the eucharist is paralleled by tritone intervals,
the augmented fourth, one of the more characteristic aspects of Messiaen's music.
XVlll. Olfertory ond final Alleluio

I also offer and present before You the praises, the glowing affections, the
raptures, the supernatural revelat ions and heavenly visions of al l  devout
hearts. (The lmitotion of Christ, Book IV, Chapter 17) .

Towards the end of the movement the word "joy" is spelt out in longage
communicable and the work concludes in a stupendous musical cl imax. Before
this unbounded storm of musical joy breaks out, it is prepared for with a
monophonic melody expressing the soul 's turning to the hidden God who gives
himself to mankind in the mvsterv of the eucharist Anders Ekenberg
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Hans-Ola Ericsson was born in Stockholm in 1958. He received organ tuition as
a chi ld, and as a member of the Stockholm Boys' Choir laid the foundation of his
coming musical career. His f irst teacher was the organist,  choir conductor and
composer Torsten Nilsson; with him Hans-OIa Ericsson studied counterpoint,
composition and organ interpretation. He wrote his first compositions in 1974 and
in the same year made his first public appearance as an organist.

ln 1976 he started to study church music at the Stockholm College of Music but
the fol lowing year he went to Freiburg im Breisgau, Germany, to carry on his
education at the Staatliche Hochschule fur Musik. There he studied composition
with Klaus Huber and Brian Ferneyhough, the piano with Edith Picht-Axenfeld
and the organ with Zsigmond Szathm6ry. In 1979 he returned to Stockhoim to
conclude his studies of church music and he quali f ied as a musical director in
1981. Thereupon he returned to Freiburg to complete his composit ion studies in
1983 and take his soloist 's examination with Szathm6ry. In spring 1984 he studied
with the composer Luigi Nono in Venice.

Even in his student years, Hans-Ola Ericsson made a number of radio
recordings and concert tours as an organist throughout Europe and the U.S.A.,
becoming known as a sympathetic interpreter of music old and new. He has
appeared at a number of festivals throughout Europe and directed rehearsals of
the Swedish Radio Choir.  the Swedish Radio Chamber Choir and the Stockholm
Philharmonic Choir.  In 1981, along with Ole Lt i tzow-Holm and Richard P. Scott,
he was awarded the Karl Sczuka Prizeby South-West German Radio.

Over the years he has received many scholarships and commissions as a
composer. In spring 1987 he accompanied the Swedish Radio Symphony
Orchestra to Japan as a soloist. Since autumn 1984 he has taught the interpretation
of modern organ music at the Stockholm, Gothenburg and Malmo Colleges of
Music. In autumn 1986 he was appointed Principal Instructor of Organ Playing at
the Music College in Pite6 (where he has lived since 1988) ; in 1989 he became
Organ Professor at that institution. He also teaches Solo Organ Playing at the Malm6
and Gothenburg Colleges of Music. He has recorded all of Messiaen's organ musrc
for BIS (BIS-CD 409,470,44I,442,464 and this recordinq).
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Olivier Messiaen and the Birds in his Music
olivier Messiaen is not only a composer. He is also an ornithologist.  This becomes
evident as one studies his organ music. The use of 'bird sounds' in music is not
unusual in i tself .  But most composers have employed a general ized, symbolic bird
sound lacking any actual prototype in the natural world. Where composers call
some tr i l l ing section of the music a 'nightingale' or a ' thrush song', the cal l  is more a
product of the imagination than an interpretation of the sound of a real species.

In his scores, Messiaen has noted the birds which inspired particular passages of
his music. The first question I asked myself was whether he has chosen birds from
his own part of southern France or has picked birds at random. The second
question concerned the type of sound that he has chosen for each bird. Has he
chosen part of a song, the cal l ,  a warning cry or what? l f ,  for instance, you
consider the drumming made by the black woodpecker and turn i t  into music, the
music wil l  be quite dif ferent than i f  i t  had been based on the short cry, the long cry,
the f l ight sound or the mating sound. The score wil l  look dif ferent and the
emotional content will be different in spite of the fact that the bird in question is a
black woodpecker in all five instances. It is possible, from the score, to analyse
which of the calls has inspired Messiaen in a particular passage of music.

I  have analysed Messiaen's scores from an ornithological standpoint, helped by
the identifications notated by Messiaen as well as the music itself . The names of the
birds have been given below in English, but in order to avoid confusion I have also
given their scienti f ic names. For instance, the bird cal led 'rossignol '  in the score
must be the nightingale (Luscinia megorhynchos) and not the thrush nightingale
(Luscinio luscinio) . The first species is common in most parts of continental Europe
and southern England, while the second species belongs to eastern Europe and
the Nordic countries. The song of the two species is different and it appears that
Messiaen has chosen the typical crescendo part in the nightingale's song (Luscinio
megorhynchos).



Linguistic confusion leading to an incorrect picture of which bird Messiaen has

made use of in his music occurs when listeners in any of the Nordic countries or in

eastern Europe mistakenly think that 'rossignol' must be a thrush nightingale

because they are not familiar with any other sort of nightingale. When an

Englishman and a Scandinavian use the word nightingale in conversation, they

are generally not aware that they are talking about different species of bird. In

everyday life this is not usually a problem, but in seeking to discover the

composer's true inspiration it becomes an important matter.
There follows a short presentation of the birds to be found in Messiaen's organ

music in order of appearance.

Turdus merula (Blackbird)
Common throughout Europe. The typical blackbird song goes up and down in

slow tempo. Messiaen has tr ied to catch this, but has increased the tempo
somewhat (mainly the pauses) .

Luscinio megarhynchos (Nightingale)
As noted previously, this species is spread throughout continental Europe.
Messiaen has probably caught the central section of the song that includes the
lypical crescendo.

Turdus Philomelos (Song thrush)
Widespread in parks, woods and gardens in most of Europe. The song thrush is
famous for its capacity to imitate other birds. A typical detail of the song is
repeti t ion. Messiaen has taken part of the song which might be writ ten'pi{ ju, pi-
t ju, pi-t ju' .

Erithacus rubecula (Robin)
A very common bird in woods, parks and gardens al l  over Europe. This species
caused some difficulties as regards Messiaen's score. It would seem that the
composer has taken some short strophes from the song and has then speeded
things up by excluding the natural pauses in the robin's song.
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Parus major (Great tit)
A common and well-known bird in woods, parks and gardens throughout Europe.
The typical song 'ti-ti-tju, ti-ti-tju'is very clearly rendered. Some great tits can drop
one't i 'and merely sing't i - t ju, t i - t ju 'but Messiaen has clearly heard a bird of three
syllables.

Picus cabus (Green woodpecker) / Dendrocopos mojor (Great spotted woodpecker)
Messiaen has written 'Pic vert/Pic 6peiche'in his score. This has caused me some
frustration because the score did not, at first, offer any clear view of what sound or
mixture of sounds Messiaen had actual ly used. For instance, the cry or ' laugh'of a
'Pic vert' or green woodpecker is something very different from the short call of the
'Pic €peiche' or great spotted woodpecker. Both of these species can produce a
drumming sound but that of the great spotted woodpecker is shorter than that of
the green woodpecker. The great spotted also drums more frequently than the
green. The drumming is the only similar sound produced by these two species.
Further study of the score suggests the drumming of the great spotted woodpecker
rather than the green woodpecker.

Syluio otricapil/o (Black cap)
A common bird in woods throughout Europe. The harmonic and melodious song
ends with some typical flute notes and it would seem that Messiaen has used these.
Tr oglo dy tes tr oglo dy tes (Wr enl
Spread throughout Europe in forests with thick undergrowth. The species also
occurs in gardens and rocky areas with few trees. The song is very powerful and
the warning call is piercing and rapid. I believe that here Messiaen has used some
phrases {rom the final part of the song.

Sgluia borin (Garden warbler)
Common or fairly common in open woods, gardens and parks in the main parts of
Europe. The song is musical and bubbling, reminiscent of the black cap but
without the flute notes. From the score, it is difficult to conclude other than that
Messiaen had a general impression of this bubbling song as his point of departure.
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Fringilla coelebs (Chaffinch)
One of the most common of European birds. Messiaen has probably caught part of

its song and put it into notes.

Emberiza citrinello (Yellowhammer)
A common bird in open areas with bushes and cultivated fields throughout most of

Europe. The bird's most typical song is when it counts to seven 'ti{i-ti{ititityyyy',

or seems to be saying 'A piece of bread but no - cheese'. It is not unusual for

certain birds to drop the 'cheese' from their song or only to count to four or five

But Messiaen's yellowhammer counts to seven and is tired of all the cheese in

France.

Turdus torquofus (Ring ouzel)
A thrush which occurs in rocky areas in southern Europe and in the north-western
parts of Britain and Scandinavia. It is an extremely shy bird and difficult to observe.
Its song is typically melancholic with some distinct tones such as 'tjinu, tjirru, tjirru'.
It seems that Messiaen has been inspired by this repeating aspect of the bird's song.

Aegolius t'unereus (Tengmalm's owl)
Locally not uncommon in mature coniferous forests in central Europe and
Scandinavia. The call is a repeated 'Do-po-po-po-po' which varies in speed and
duration in accordance with the exaltalion of the calling blrd.

Dryocopui mortius (Black woodpecker)
The main distribution areas are the forests of north, central and eastern Europe. ln
France, it is only to be found in the eastern parts. Messiaen has probably been
inspired by the short cry 'klieaah' which he has repeated numerous times.

Pycnonotus borbotus (Common bulbul)
This is not a European bird but is common, for instance, in North Africa, in Israel
and in southern Turkey. The bird has a powerful and varied song repertoire,
including much mimicry of thrushes and other birds. It is difficult to point out
anything typical of this bird from the score. Messiaen seems to have provided the
bird with a 'free' rendition of the sort that individual birds produce.
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Onycognathus tristrami (Tiistram's grackle)
The size of a blackbird, this gregarious bird inhabits rocky deserts but flies
considerable distances to feed. Its song is plaintive and melodious.

Hippolois pollido (Olivaceaous warbler)
A small warbler which is a common passage migrant and which also breeds in a
wide variety of habitats, especially on the banks of the Jordan. An active, restless
bird, its song consists of one phrase which is constantly repeated.
Hippolais oliuetorum (Olive{ree warbler)
A large warbler that can occasionally be seen in lsrael in passage between East
Africa and the Balkans. Its song is loud and raucous.

Oenonthe lugens (Mourning wheatear)
Commonly found in the Negev and the Judean Desert, this black and white
wheatear lives in territorial pairs throughout the year. Its song is characterized by
short, eager phrases with descending, jerky warblings followed by longish pauses.

Ammomanes deserti (Desert lark)
Most common of the larks in Israel. it is found in the deserts as well as in more
grassy, open areas. It is very quiet for most of the year, song being more usually
heard from birds inhabiting the grassy parts of the Judaean Hills.

Luscinio megorhynchos (Nightingale)
The best-known nightingale which passes through Israel in spring and autumn. It
commonly breeds on the banks of the Jordan and its richly varied and powerful
song can most usually be heard in the spring.

Irania gutturolis (White-throated robin)
This robin is a mountain bird that very occasionally breeds on Mount Hermon. It
can sometimes be encountered in other parts of Israel during migration. I ts song is
strong and melodious.
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Pgcnonotus (Common garden bulbul)
Observations have now shown that the bulbul heard by Messiaen would have been
one of the species Pycnonotus xanthopygos (Yellow-vented bulbul) . Until recently
this was believed to be conspecific with the common garden bulbul. This bird is
common in most parts of Israel and sings all the year round, especially towards
sunset.

Streptopelio senegolensis (Laughing dove)
The laughing dove probably owes its present existence in Israel to visiting Muslims
who introduced specimens from Africa. Its cooing is one of the most characteristic
sounds to be heard in the country.

Hippolois polyglotta (Melodious warbler)
It breeds in the countries surrounding the western Mediterranean and is an
extremely rare visitor to the Middle East. The rich and varied song is usually heard
from parks and gardens.

Acrophelagus stentoreus (Clamorous reed warbler)
This large reed warbler is found only in papyrus swamps and is resident in Israel.
Its song is harsh, raucous and loud. Gustaf Aul6n

We should like to acknowledge the very generous assistance of ornithologists Gustaf Aul6n
and Krister Mild in preparing these notes. Digital recordings of the birds which appear in the
Liure du Soint-Socrement were provided by Krister Mild. The recording of Tengmalm's Owl
was provided by Patrick J. Sellar. All the other bird recordings were provided by the BBC
Natural History Unit.





Birdsong can be found at the following places in Messiaen's Organ Music:

Messe de la Pentec6te (BIS-CD-441) Fringilla coelebs (Chaffinch)

Track 2: Ot't'ertoire Sylvia borin (Garden warbler)
Turdus merula (Blackbird) Sylvia atr icapi l la (Black cap)
Erithacus rubecula (Robin) Emberiza citrinella (Yellowhammer)

Sylvia borin (Garden warbler) Track 4: M€ditation no IV
Tiack 4: Communion Dryocopus martius (Black

Luscinia megarhynchos (Nightingale) woodpecker)
Turdus merula (Blackbird) Turdus torquatus (Ring ouzel)

L iv red 'o rgue(BIS-CD-441)  lego l ius , funereus(Tengmalm'sowl )
Track 9: Chonts d,oiseaux 

'  
Turdus phi lomelos (Song thrush)

Turdus merula (Blackbird) Track 5: Mdditation no V

Erithacus rubecula (Robin) Emberiza citrinella (Yellowhammer)

Turdus phi lomelos (Song thrush) Tiack 7: M1ditat ion no 7

Lusciniamegarhynchos (Nightingalel Pycnonotusbarbatus (Commonbulbul)

Track 12: Soixonte-quatre durdes Track 8: Mdditation no VIII

Parus major (Great tit) Emberiza citrinella (Yellowhammer)

Dendrocopos major (Great spotted Track 9: Mdditation no 9
woodpecker) Sylvia borin (Garden warbler)

Turdus merula (Blackbird) Sylvia atricapilla (Black cap)
Turdus phi lomelos (Song thrush) Emberiza citr inel la (Yel lowhammer)
Lusciniamegarhynchos (Nightingale) Liur"duSaint-sacrement
Sylvia borin (Garden warbler) (BlS-CD-4gl /4921
Sylvia atr icapi l la (Black cap) Cn-CSf
M6ditations sur le myst0re de la Track 3: Le Dieu cachd

SainteTrinit6(BIS-CD-464) Onycognathustr istrami(Tristram's
Track 2: M6ditation no ll grackle)
T iog lody tes t rog lody tes(Wren)  H ippo la ispa l l ida(Ol ivaceouswarb le r )
Turdus merula (Blackbird)
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Track 5: Puer natus esi nobis
Hippolais ol ivetorum (Olive-tree

warbler)
Tiack 6: Lo manne et la Poin de Vie
Oenanthe lugens (Mourning wheatear)
Ammomanes desert i  (Desert lark)
Track 8: lnstitution de I'Euchoristie
Luscinia megarhynchos (Nightingale)

Track 11: L'apparition du Christ
ressuscitd d Marie-Madeleine

lrania gutturalis (White-throated robin)
cD-492
Tiack 1: Lo Tronssubsfontiation
Pycnonotus (Common garden bulbul)
Streptopelia senegalensis (Laughing

dove)
Tiack 2: Les deux muroi l les d'eau
Hippolais polyglotta (Melodious

warbler)
Acrophelagus stentoreus (Clamorous

reed warbler)
Tiack 4: La joie de la grdce
Pycnonotus (Common garden bulbul)
Onycognathus tristrami (Tristram's

grackle)
lrania gutturalis (Whitelhroated robin)

The songs of all the birds indicated in
Messiaen's organ scores (with the
exception of the unidentifiable Oiseou
de Persdpolis in the seventh movement
of Mdditations sur /e mystEre de la
Sainte Trinite) are reproduced on this
CD. The composer may have imitated
the songs of other birds without making
speci{ic reference to them in the sheet
music. and for obvious reasons these
birdsongs could not be included. Happy
searching!
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Livre du Saint-Sacrement
Sowohl das erste veroffentlichte Orgelwerk Olivier Messiaens (seb. 1908), das
kurze Strick Le banquet c4leste (Das himmlische Gastmahl, 1928) , als auch sein
gewaltiges Liure du Saint-Socrement (Das Buch des Heiligen Sakraments, 1984)
handelt vom Mysterium des Heil igen Abendmahles. Das Liure du Soint-
Sacrement ist der grosste von Messiaens Orgelzyklen. Es gestaltet ein fr,ir den
Menschen Messiaen zentrales Thema und fasst sein Schaffen zusammen.
bezuglich des musikalischen Stils und der musikalischen Formen.

Das Mysterium des Heiligen Abendmahles
Das Feiern der Kommunion oder der Heiligen Eucharistie ist der Kern des
katholischen Lebens. Die von Messiaen ftir seine Kompositionen gewiihlten
Themen zeigten auch 6fters, welche Bedeutung dieser heilige Akt ftir ihn gehabt
hat. und wie fruchtbar er fUr sein musikalisches Schaffen gewesen ist. Ferner ist
das Buch des Heiligen Sakraments ohne Messiaens praktische Tatigkeit wiihrend
vierer Jahrzehnte als Organist in der Pariser Trinit6 kaum vorstellbar, der Zeit, in
der er jene Improvisationskunst entwickelte, die in den ausgearbeiteten
Orgelwerken so deutliche Spuren hinterlassen hat. Der liturgische Rahmen,
innerhalb dessen die Orgelwerke herangewachsen sind, ist auch im Sakrament-
buch deutl ich spUrbar, obwohl dieses nicht ganz die Form der , ,Orgelmesse" hat.

Die Satztitel lassen eine Dreiteilung des gewaltigen Werkes hervortreten: die
Satze I-lV sind eine Vorbereitung, die Satze V-Xl sind Darstellungen verschiedener
Szenen in den Evangelien mit Anknr.ipfungen an das Abendmahl oder mit
Bedeutung fur die kathol ische Deutung des Abendmahles, und in den Seitzen XII-
XVIII wird die Kommunionsliturgie in musikalische Form umgesetzt:
A. L Adoro le - Anbetung vor dem Wunder, das geschehen wird. I I .  Die Quelle

des Lebens - die Sehnsucht nach der gdtt l ichen Gabe. l l l .  Der uerborgene
Gott * das Bewusstsein der geheimnisvol len Bedeutung des Brotes und des
Weines. lV. Ein Akt des Gloubens - Vergegenwartigung des Glaubens
angesichts der Begegnung mit Christus.
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B. V. Puer notus est nobis - Jesu Geburt. VI. Dos Monna und das Brot des
Lebens - das Brotwunder in Galilaa. Vll. Die Aulerstandenen und das Licht
des Lebens (eine Weiterentwicklung eines Motivs im Text riber das
Brotwunder) . Vlll. Die Einsetzung der Eucharistie. lX. Die Finsternls - Jesu
Tod, zu dessen Gedanken das Abendmahl gefeiert wird. X. Die Auferstehung
Christi - die notwendige Voraussetzung fr,ir Christi Gegenwart bei der
Eucharistie. XI. Christus erscheint der Morio ous Magdalo - die erste
Offenbarung nach der Auferstehung, ein Vorzeichen dessen, wie Christus
stets den Glaubigen im Mysterium begegnet.

C. Xll. Die Tronssubstantiotion (Die Wandlung) - das unfassbare Geschehen,
durch das Christus in den Gestalten von Brot und Wein gegenwiirtig wird.
Xl l l .  Die beiden Wassermouern - eine sinnreiche Ankntipfung an die
Handlung, bei der das Brot nach der Wandlung getei l t  wird. XlV. Gebet uor
der Kommunion. XV. Die Freude. die die Gnade schenki - die innere
Dimension der Tei lnahme an der Kommunion. XVl. Gebet noch der
Kommunion - der Ausdruck st i l ler Verwunderung bei dem, der an Christus
selbst teilgenommen hat. XVIL Die uielfciltige Gegenwart - die weitere
Meditation riber die Teilnahme. XVIII. Dorbringung und abschliessendes
Hallelujo - der letzte ,,Akt", durch den die von der Kirche als fur die
Teilnahme an der Eucharistie wUnschenswert bezeichnete geistige Einstellung
im Alltag fortgesetzt werden soll.

Die Gesamtheit spiegelt die Fr6mmigkeit der Teilnahme an der katholischen
Messe: nach innerer Vorbereitung tritt man im Bewusstsein dessen, was Christus
getan hat, an das Abendmahl heran, woraufhin man an der hei l igen Handlung
tei lnimmt.
Die Mottos iiber den einzelnen Siitzen bestehen aus signifikativen Zitaten aus
Bibeltexten, bekannten kathol ischen Hymnen und Gebeten, sowie aus einem der
bekanntesten Klassiker der Frdmmigkeitsliteratur, Die Nacht'olge Christi.
Abstraktere theologisch-philosophische Texle iener Art, die etwa in Messiaens

29



Kommentaren zu den Mdditations sur le mystdre de Ia Sainte Trinifd (Meditationen
tiber das Mysterium der heiligen Dreifaltigkeit, 1969) vorkommt, sind hier fast
nicht zu f inden, wenn man von gewissen Formulierungen in Thomas ab Aquinos
Sequenz - oder eher Lehrgedicht in Sequenz{orm - Laudo Sion soluotorem
absieht (siehe besonders das zweite Motto zum Satz XIII) .

Aus der Bibel werden teils gewisse Stellen in den Evangelien, die sich in der
einen oder anderen Weise auf das Abendmahl beziehen. tei ls andere auf das
Abendmahl bezogene oder in liturgischen Zusammenhangen vorkommende Texte
zitiert. Das sechste Kapitel des Johannesevangeliums (Satz VI, VII) handelt bereits
fr-ir den Evangelisten selbst vom Abendmahl; Messiaens Assoziationen gleiten von
Joh 6:54 (, ,Wer mein Fleisch isst. . .  hat ewiges Leben, und ich werde ihn aufer-
wecken...") bis zu einer verwandten Stel le r iber das ewige Leben in Joh 8:12
(,,Wer mir nachfolgt,  wird.. .  das Licht des Lebens haben") ,  was ihm einen Grund
gibt, beim Gedanken selbst an das ewige Lebenzu bleiben. Die Wahl der Text-
stellen ftir die Satze VIII-XI ist hinsichtlich der im zweiten Teil des Werkes
verfolgten Gedanken leicht verstiindlich. Dass die Worte des Hauptmanns von
Kafarnaum an Jesus im Mattiiusevangelium (Mt 8:8) unter dem Tttel Gebet uor der
Kommunion zit iert werden, kommt daher, dass dieser Text, leicht veri indert,  an
eben dieser Stelle in der Abendmahlliturgie vorkommt: Herr, ich bin nicht wilrdig,
doss du eingehst unter mein Dach, ober sprich nur ein Wort, und meine Seele wird
gesund.

AIs Motto frir den ersten Satz der Serie riber Jesu Leben, Satz V, wird Jesaja 9:5
in jener Textfassung ziliert, die als Introitus im Hochamt des Weihnachtstages
vorkommt. Im Anschluss an die Texte des Johannesevangeliums Uber das Brot-
wunder in Gali l i ia, bei dem Jesus mit der Hil fe von funf Broten und zwei Fischen
Tausenden Menschen zu essen gibt, wird eine Stel le (1.6:20-21) aus Salomos
Weisheit,  einer der Apokryphen, zit iert;  der Text handelt vom Wunder, bei dem
Manna r-iber die Israeliten wiihrend ihrer Wanderung in der Wtiste regnete, aber
seine Worte sind auf die Eucharistie ribertraqen worden und werden in der Lituroie
zitiert.

30



Mehrere der tibrigen Mottos sind bekannten katholischen Texten entnommen.

Adoro te deuote, eine Hymne von Thomas ab Aquino (um 1.225-L274) wird bei

Sakramentandachten gesungen, ausserdem zu Fronleichnam, an welchem vor-

sommerlichen Tag dai Mysierium der Eucharistie besonders gefeiert wird. Der

erste satz hat seinen 
'lltel 

vom Anfang der Hymne geholt, bei satz III wird eine

von deren Kernstrophen zitiert, und die Aussagen der Hymne dariiber, was uns

die Gewissheit gibt, dass christus wirklich in der Gestalt des Brotes anwesend ist,

werden durch Satz XII wiedergegeben. (ln der hier gespiegelten gedanklichen

Tradition sind die iiusseren Gestalten, das Brot und der Wein, eher eine Htille fur

die gottliche Gegenwart, als Symbole, die sie manifestieren.) Die Worte, die als

Motio des Satze-s lV stehen, sind Teile einer alten, hiiufig verwendeten Gebets-

serie: Ein Akt des Glaubens, Ein Akt der Hoffnung und Ein Akt der Liebe. Zwei

ZiIate von Bonaventura (um 1217-1274) drucken eine lntimitiit in der Frommig-

keit vor dem Abendmahl aus. In jener Tradition, zu der Messiaen gehort, wird vor

al lem der pers6nl iche, innere Aspekt des Abendmahlfeierns betont: seine

Bedeutung fU, den inneren Menschen, die Hingabe, die innige Gemeinschaft mit

christus, 
"das 

Vorgreifen des ewigen Lebens mit ihm. Derselbe Geist priigt die

Zitate aus den Gesprachen zwischen der Seele und Christus in Thomas a Kempis'

Die Nachfolge Chiisti aus dem 15. Jahrhundert. Von Columba Marmion (1858-

1923), irischgeborener Abt im Benediktinerkloster Maredsous in Belgien am

Anfang u.,a"r", Jahrhunderts und einer von Messiaens Lehrmeistern, wird eines

der Zitate am Satz VI geholt. Seine geistige Botschaft, mit Wurzeln in der

benediktinischen Traditio;, aber zugleich der Erbschaft von Thomas ab Aquino

offen stehend, war auf christus und die Gemeinschaft mit ihm konzentriert. Das

Zitat von Marmion aktualisiert Messiaens Verankerung in jener franzosisch-

sprachigen intel lektuel len und geist igen Tradit ion, die , ,Renouveau cathol ique"

genannt zu werden Pflegt.
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Die musikalische Sprache
Einem in nur miissigem Umfange mit zeitgenossischer Kunstmusik vertrauten
Horer m6gen sicherlich Teile des Sakramentbuches als schwierige oder radikale
Musik erscheinen. Messiaen verwendet hier jene tonal sehr freie Tonsprache, die
er besonders in der , ,experimentel len" Periode um 1950 entwickelte, und die u.a.
im Liure d'orgue (Orgelbuch, 1951) zu f inden ist.

In anderen Tei len des Werkes sind die Ausdrucksmittel von der Melodik und
Harmonik ?llterer Zeiten weniger weit entfernt. Teile des Sakramentbuches
erinnern stark an die frUhesten Werke von Messiaen, mit einer auf der Musik der
Impressionisten, nicht zuletzt Debussy, weiterbauenden Harmonik (und
harmonisch gefarbten Melodik) . Bereits in den frtihesten Werken hatte Messiaen
eine Anzahl , .begrenzt transponierbare Moden" (Tonkombinationen, die eine
begrenzte Anzahl Male transponiert werden konnen) entwickelt, die er durch die
Jahre hindurch immer wieder als melodisches Material.  aber auch zwecks Akkord-
bi ldung verwendete.

Die Tonsprache ist durchwegs die ftr Messiaen charakteristische: er entwickelte
eigene Sti lmittel,  die ihn deutl ich von anderen Komponisten des 20. Jahrhunderts
unterscheiden. Farbreichtum in der Akkordfuhrung, gewisse haufig wieder-
kehrende Interval le (2.B. Uberm2issige Quart),  ein geschicktes Ausn0tzen der
klangl ichen Moglichkeiten der Orgel, eine stets vari ierte Rhythmik mit Einschl i igen
der wechselnden und intr ikaten Rhythmen der altgriechischen Poesie und vor
allem der indischen Musiktradition, eine auf weiten Strecken vom gregorianischen
Gesang beeinflusste Melodik (sofern es sich nicht sogar um ZiIate oder Variationen
r-iber gregorianische Themen handelt) , und im Ganzen ein stark spUrbarer Wille,
Szenen zu malen und Gemr.itszustiinde zum Ausdruck zu bringen - all dies setzt
die Linie von Messiaens frtiheren Werken fort.

Auch der Vogelgesang spielt  im Sakramentbuch eine wichtige Rolle - dieses
musikal ische Geschenk der Natur, das Messiaen seit  den 1,940er Jahren in seiner
Musik systematisch verwendet hat, und das wahrend einer Periode in seiner Musik
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vollig dominant war. Das Bemerkenswerte am Vogelgesang im Sokromentbuch
ist, dass hier lediglich solche Vogel imitiert werden, die in Israel vorkommen -

somit, wie der Komponist in einem Kommentar schreibt, lauter solche Vogel, die
Jesus selbst gehort haben kann. Sogar in der Bentitzung des Vogelgesanges tritt
also ein theologischer Gedanke zum Vorschein; er bestiitigt deutlichst das Bild von
Olivier Messiaen als ein Musikschopfer, dessen ganzes Denken und Schaffen von
seiner katholischen Lebensanschauung und seiner Fr6mmigkeit gepragt wurden.
Mehrere der Vogel gehdren zu Arten, die auf nordlichen Breitengraden Uberhaupt
nicht vorkommen. Die Vogelstimmen wurden an Ort und Stelle nieder-
geschrieben: u.a. am Toten Meer, am Jordanfluss, in der Wuste Juda bei
Jerusalem und in der Gegend von Tel Aviv. Die Niederschriften wurden wiihrend
einer Reise ins Heilige Land gemacht, kurz bevor Messiaen die Arbeit am
Sokramentbuch begann. Fur den H6rer, der zuruckhaltende Auslegungen der
Evangelientexte erwartet hatte, ist es sicherlich 0berraschend - zuniichst vielleicht
sogar schockierend - beispielsweise die Gestaltung der Einsetzung der Eucharistie
zu horen, dieser iiusserst bedeutsamen Stunde, in der Jesus seine Jtinger in das
Opfer einweiht, das er am Kreuze vollbringen wird. Die Atmosphiire im Saale des
Abendmahles wird mit der Hilfe von stillen Akkorden geschildert, Jesu Worte

,,Das ist mein Leib, Das ist mein Blut" durch feierliche, schwere Akkordfolgen
ausgedrtickt - aber das Fenster des Saales ist offen, und draussen singt ein
Voge l . . .

In begrenzten-r Umfange setzt Messiaen im Sokromenibuch auch jene Technik
einer musikalischen Kodensprache (einer sog. kommunikablen Sprache, langoge
communicable) ein, die er in den Mdditotions sur Ie mystEre de la Sainte Trinitd
entwickelt hat. ln dieser Kodensprache werden die Buchstaben von bestimmten
Tonhohen und Notenwerten vertreten, wodurch das,,Buchstabieren" von
Wdrtern ermoglicht wird.

All dies macht das Sokramentbuch zu einer Zusammanfassung von Messiaens
unerm0dlicher musikalischer Arbeit durch etwa sechzig Jahre hindurch, eine
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Arbeit,  deren Ziel es war, die Grenzen der Musik auszudehnen, um solcherart in
der Musik eine universelle Dimension zu schaffen, oder (wie er es selbst aus-
drt ickte) , ,eine Musik, die al le Dinge und gleichzeit ig Gott bert ihrt".

Erster Teil
l .  Adoro te ( lch bete dich an)

lch bete dich an, verborgener Gott.  (aus Adoro te, Thomas ab Aquino)
Die Seele, die sich ftir das Mysterium der Eucharistie vorbereitet, muss dies in
einer Attitr.ide der Anbetung tun, denn die Eucharistie ist ein unfassbares Wunder,
ein Geschehen. in dem sich die Welt dem Gott l ichen offnet. Die Musik hat die
Form langsamer Akkordfolgen.
II .  Die Quelle des Lebens

Moge mein Herz immer den Durst nach dir empfinden, o du Brunnen des
Lebens, du Quelle des ewigen Lichtes! (aus einem Gebet von Bonaventura)

Das Sakrament ist eine Gnadenquelle fr. i r  den Menschen, ein Essen und ein
Ti inken ft i r  die nach Gott durstende Seele. Eine beoleitete. sehr ausdrucksvol le
Melodie.
lll. Der uerborgene Gott

Dich in deiner gottlichen Klarheit zu erblicken wtirden meine Augen nicht
aushalten kdnnen. Es ist aus Sorge um meine Schwiiche, dass du dich unter
der Gestalt des Sakraments verbirgst. (Die Nocht'olge Christi, Buch IV, Kap.
1 1 )
Auf dem lkeuze war nur deine Gottlichkeit verborgen, hier auch deine
Menschlichkeit.  Trotzdem bekenne und glaube ich an beides, und ich r ichte an
dich dasselbe Gebet wie einst der reumrit ige Rauber. (aus Adoro te deuote,
Thomas ab Aquino)

Der Gesang zweier israelischer Vogel erklingt in diesem Satz'. onycognathus
tristramii und hippolois pollido. Das Hauptthema ist dem gregorianischen Halleluja
zu Fronleichnam entnommen, das in der Liturgie den Text hat: , ,Denn mein
Fleisch ist eine wahre Speise, und mein Blut ist ein wahrer Trank. Wer mein
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Fleisch isst und mein Blut tr inkt. bleibt in mir und ich in ihm." (Joh 6:55-56) .  Der
Satz stellt fest, dass es ein unter sichtbaren Gestalten verborgener Christus ist, der
bei der Eucharistie gegeben wird; die Musik will diese geheimnisvolle
Verborgenheit ausdnicken.
IV. Ein Akt des Glaubens

,,Mein Gott, ich glaube fest an dich" (aus Ein Akt des Gloubensl
Die Seele niihert sich dem Mysterium mit fester, unerschi.itterlicher

Uberzeugung: eine Musik mit entschlossenen Staccato-Akkorden, die die
Gewissheit ausdrticken, dass Christus tatsachlich in der Eucharistie gegenwiirtig
ist.

Zweiter Teil
V. Puer natus esf nobis

Ein Kind wird uns geboren, ein Sohn wird uns geschenkt. (Jes 9:5)
Der Satz wird mit dem Gesang des hippolois oliuetorum beendet, ist aber im

grossen Ganzen eine Phantasie i iber die Melodie des lntroitus des
Weihnachtstages, dessen einleitende Tone (der Quintensprung S-d-d) mehrmals
wiederholt werden.
VI. Dos Monna und dos Brot des Lebens

Statt dessen gabst du deinem Volke Engelsspeise zu essen und gewahrtest
ihnen unaufhorlich fertiges Brot vom Himmel her, das jeglichen Genuss
enthielt und jedem Geschmack entsprach. Denn deine Kost offenbarte deine
susse Gr-ite gegen deine Kinder; dem Begehren eines jeden Essenden
entgegenkommend, wandelte sie sich zu dem, was er wunschte. (Weish
7620-2 I \
Das Leben, das uns Christus durch die Eucharistie gibt, ist sein ganzes Leben,
mit den ganzen besonderen Gaben, die er uns dadurch verdient hat, dass er
selbst fur uns diese ganzen Mysterien erlebte.
(Dom Columba Marmion, Le Christ dons ses Mystdres, Kap. 18)
lch bin das lebendige Brot, das vom Himmel herabgekommen ist. Wenn einer
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von diesem Brot isst, wird er leben in Ewigkeit, und das Brot, das ich geben

werde. ist mein Fleisch fur das Leben der Welt.  (Joh 6:51)
Die Meditation 0ber das Brotwunder in Galiliia und Jesu Worte ,,lch bin das

lebendige Brot.. ." bringen die Gedanken auf das Wunder wiihrend der Wiisten-

wanderung, als Manna vom Himmel uber die Israeliten regnete (Ex 16) . In der

Musik wird zuniichst die Wuste mit ihrer Trockenheit und Sterilitat beschrieben. Es

singen Vdgel, die man in der Wuste horen kann: oenanthe lugens und die
W0stenlerche ommomanes desert i .
VII.  Die Auferstandenen und dos Licht des Lebens

Wer mir nachfolgt, wird nicht im Finstern gehen, sondern das Licht des
Lebens haben. (Joh 8:12)
Wer mein Fleisch isst und mein Blut trinkt, hat ewiges Leben, und ich werde
ihn auferwecken am Jtingsten Tag. (Joh 6:54)

Von Jesu Worten r.iber ihn selbst als das Brot, das ewiges Leben gibt, geht die
Assoziation zu seinen Worten (in einem anderen Zusammenhang) , dass er jenen,

die ihm folgen, das Licht des Lebens geben will. Die Musik drr-ickt jene Herrlichkeit
und jenen Glanz aus, die das Leben im Jenseits pragen. Sie besteht aus
gllinzenden und funkelnden Laufen und Akkordfolgen. Das Wort ,,Auferstehung"
wird am Anfang und am Schluss ,,buchstabiert" ( in langage communicable),
lautstark und gewaltig.
VIII. Die Einsetzung der Eucharistie

Das ist mein Leib. Das ist mein Blut. (Mt 26:26,28)
Ein altes griechisches rhythmisches Muster (kurz-lang-lang) wird in der ruhrgen

Akkordfolge eingesetzt, durch welche die feierliche und ernste Atmosphiire im
Abendmahlsaal am Abend vor Jesu Tod geschildert wird. tftaftige Akkorde in
Messiaens dri t tem ,,Modus" zeichnen sich gegen diesen Hintergrund ab; es sind
Jesu eigene Worte, dreimal wiederholt. Durch das Fenster hort man den Gesang
der Nachtigal l  ( luscinio megorhgnchos).
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IX. Die Finsternis
Jesus sagte: Das ist eure Stunde und die Macht der Finsternis. (Lk22:53],

Als sie an den Ort kamen, der Golgata genannt wird, kreuzigten sie ihn. (vgl'

Lk 23:33)
Von der sechsten Stunde an trat Finsternis ein iiber das ganze Land (Mt

27:45)
ln den Zitaten kdnnen drei Formen von Finsternis geahnt werden, die von der

Musik ausgednickt werden sollen: die ,,Finsternis" des Bdsen ergreift die Macht,

als Judas Ischarioth geht, um Jesus zu verraten; die ,,Finsternis" und der

unertragliche Schmerz der Kreuzigung und des Todes am keuz; die Finsternis

Uber dem ganzen Lande, von der die Evangelien sprechen. Verschiedene

musikalische Mittel - nicht zuletzt Clusters - sollen den Eindruck von Chaos und

Finsternis hervorrufen, und veranschaulichen, wie sich Jesu Leib am l(reuze bis ins

Ausserste spannt.
X. Die Aulerstehung Christi

Was sucht ihr den Lebenden bei den Toten? (Lk 24:5)

Die Musik symbolisiert im donnernden und glanzenden Fortissimo die

ungeheure Kraft, mit der Jesus vom Tode erweckt wurde und als Auferstandener

erschien.
XI. Christus erscheint der Maria aus Mogdala

Maria aber stand draussen vor dem Grab und weinte. Sie wandte sich um und

sah Jesus dastehen, aber ohne zu wissen, dass es Jesus war. Jesus sagte zu

ihr: , ,Maria!" Sie r ief:  , ,Rabbuni!" (das heisst: , 'Meister") '  Jesus sagte: , ,Geh
zu meinen Briidern und sage ihnen, was ich gesagt habe: ich gehe zu meinem

Vater und zu eurem Vater, zu meinem Gott und zu eurem Gott'" (vgl' Joh

20 l l  17\
Dieser Satz ist der liingste und freistehendste im werk. schrittweise wird jene

szene im Johannesevangelium geschildert, in der sich Jesus der Maria aus

Magdala zeigt: die weinende Maria in der Diimmerungsfinsternis; die Begegnung
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mit Jesus, den sie zuni ichst nicht erkennt, und sein entscheidendes Wort , ,Maria!";
Marias wachsende, verwunderte Erkenntnis dessen, wer vor ihr steht; ihre jiihe
Einsicht und Bejahung; ihre Anbetung vor ihm; sein Befehl, dass sie zu den
Jtingern gehen und ihnen sagen soll, dass er - der Sohn - zum Vater hinauf-
geht.

Die Musik veranschaulicht diese Erziihlung: dunkle Kliinge am Anfang; dann
langsame, feierl iche Akkorde wie aus der Ferne; eine lange Passage, die an
Tempo und Lautstiirke wiichst, darurch Marias wachsende Verwunderung
bezeichnend, und so weiter. Die Worte ,,Sohn", , ,Vater", , ,euer Vater,, ,  , ,Gott. , ,
, ,euer Gott" und zuletzt, ,Offenbarung" werden mit Hi l fe der langoge
communicable buchstabiert. Der Vogelgesang in jenem Abschnitt, wo der Sohn
zum Vater geht, ist eine irania gutturalis. Der satz klingt in pianissimo aus: elne
gott l iche Offenbarung geht ihrem Ende zu.
Dritter Teil
XII. Dte Tronssubstonfion

Augen, Gefuhl und Geschmack vermdgen dich nicht zu erkennen; nur das,
was ich hore, gibt meinem Glauben Uberzeugung. Ich glaube an al les, was
Gottes Sohn gesagt hat. Es gibt nichts, das wahrer ist als dieses Wort der
Wahrheit.  (aus Adoro te deuote, Thomas ab Aquino)

Von diesem satz weg knripft das werk an den Verlauf der eigentlichen Abend-
mahll i turgie an, zuni ichst an jenes Geschehen, das fur den kathol ischen Glauben
bedeutet, dass Brot und wein in christ i  Leib und Blut verwandelt werden. Eine
so{ist ikierte, bis ins Detai l  errechnete Musik sol l  die wandlung als ein Geheimnis
bezeichnen, das die menschliche Vernunft i ibersteigt.  Eine komplexe Dreist immrg-
keit,  die gregorianische Melodie f i i r  die Kommunion zu Fronleichnam und der
Gesang zweier Vogel (pycnonotus barbotus und streptopeleo senegalensis) sind
das musikal ische Material.
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Xll l .  Die beiden Wassermouern
Da spalteten sich die Wasser. Die Kinder lsraels schritten aber inmitten des

Meeres auf trockenem Boden hindurch, wiihrend ihnen die wasser eine

Mauer zu ihrer Rechten und eine zu ihrer Linken bi ldeten. (Ex 14 21-221

Die Hostie wird gebrochen aber nicht vernichtet; in jedem Stijck-ist all das,

was die ganze Hostie ist Das, was man zerteilt, ist keineswegs ihr Wesen'

sondern nur das zeichen - und das veriindert nicht den Zustand oder das

Wesen bei Ihm, der er dort unter der Gestalt des Zeichens anwesend ist. (aus

der Sequenz Lauda Sion Soluatorem' Thomas ab Aquino)

De, l i turgirche Akt, bei dem das Brot auseinandergebrochen.wird' ist die

Grundlage 
"des 

dreizehnten satzes. Die Meditation uber das eigentliche Brechen

bringt dJn Gedanken assoziativ auf die sich spaltenden Wasser beim Auszug der

lsraeliten aus Agypten - jene Be{reiung, die flir das christentum ein Vorbote der

Befreiung uon-s.indn und Tod durch chtistus ist. Musikalisch beherrschen

S"*ultig"- Akkordwellen den Satz, ein klangliches Gegensttick der sich wie zwel

tluu"r,i aufrichtenden Wassermassen. Zwei Vogelarten singen: hippolais
'p"tygt"tto 

und ocrocephalus stentoreus. ln der satzmitte wird beschrieben, wie

sich das Wasser wieder beruhigt.
XlV. Gebet oor der Kommunion

Herr, ich bin nicht wiirdig aber sprich nur ein Wort.. .  (Worte des

Hauptmanns, Mt 8:8)
In diesem Satz kommen verschiedene gregorianische Themen zur Ver-

*""at"g, die an die Eucharistie oder an andere Arten des Feierns von Gottes

ca;;# oder offenbarung gekniipft sind: Halleluja fur diexirchenmesse, die

d;;";t Laudo sion soluoioi^ und das Graduale fur das Dreikonigsfest sie

werden mit st i l len, , ,demtit igen" Akkorden gemischt '

XV. Die Freude, die die Gnode schenkt

lch komme zu dir,  Herr, um die Gabe zu kosten und Freude an deinem

t,fitig"n Gastmahl zu haben, das du den Armen bereitet hast. (Die Nochfolge

Christ i ,  Buch IV, KaP. 3)
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wer liebt ist gleichsam befltigelt, wo er hervorspringt. Er jubelt, er ist frei und
nichts bindet ihn. (Die Nachfolge Christ i ,  Buch II I ,-Kap.-5)

In mehreren frtiheren werken drtickte Messiaen die durch iie Begegnung mit
dem . gdttlichen Mysterium hervorgerufene r,ibernattirliche r.e--ua"e durch
Vogelgesang aus, so auch hier: pycnonotus borbotus, onycognathustrisiromii und
ir onia guttur alis konzertieren.
XVl. Gebet nach der Kommunion

Mein wohlduft und meine Mirde, mein Friede und meine Liebl ichkeit. . .
(Bonaventura)

Die Gabe zu empfangen ist wie eine Lieblichkeit zu kosten und einen Frieden zu
empfinden, der jenseits eines jeden Verstandes, jeden Gedankens und jeden
Geftihls ist. Die worte, die Bonaventura christus ,"ib.t uurrp.".hen lasst, werden
durch innig melodiose Musik interpretiert.
XVIL Die uieffaltige Gegenwort

Ein einziger empfiingt,.Tausende empfangen - und der eine bekommt gleich
viel wie der andere: alre empfangen ihn, aber er wird nicht verzehrt.  (aus der
Sequenz Lauda Sion Saluatorei,  Thomas ab Aquino)

Den worten des Thomas riber die Eucharistie entspricht eine kraftvolre Musik, inder das Tiitonusintervall, die ubermzissige euart, charakteristisch ist, ein wichtiger
Zug in Messiaens Musik.
XVIII. Dorbrin gung und abschliessendes Halleluia

Ich bringe Dir, Herr, das ganze Entzricken der Liebe und Freude, die ganze
Verzt ickung, al le Offenbarungen und himmlische Erscheinungen, dle den
seelenaller Heil igen anvertraut wurden...  (Die Nachforge christ i , 'gu.n v,
n a D .  t / )

Gegen Ende des letzten Satzes wird das Wort ,,Freude,, in langoge
communicoble ,,buchstabiert",  und das werk bekommt einen strahlenden
musikal ischen Hdhepunkt. Vor diesem grenzenlosen musikarischen Freuden_
ausbruch druckt eine einst immige Melodie Ius, wie sich die seele Gott anvertraut.
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dem Verborgenen, der sich

Eucharistie.

selbst den Menschen gibt im Mysterium der

Anders Ekenberg

Hans-ola Ericsson wurde 1958 in Stockholm geboren. Als Kind erhielt er orgel-

unterricht und sein Mitwirken im stockhomer Knabenchor wurde zum Grundstein

seiner musikalischen Karriere. Sein erster Lehrer war der Organist, Chorleiter und

kon.,poni.t Torsten Nilsson. Bei ihm studierte Hans-Ola Ericsson Kontrapunkt,

xo_iosition und orgelinterpretation. 1g74 schrieb er seine erste Komposition

und irat im selben Jahr zum ersten Mal 6ffentlich als Organist au{. .
l g T 6 b e g a n n e r , a n d e r S t o c k h o l m e r M u s i k h o c h s c h u l e K i r c h e n m u s i k z u

studieren. Doch im folgenJen Jahr ging er nach Freiburg im Breisgau in Deutsch-

land, um seine Studie;an der Staatlth-en Hochschule fUr Musik fortzuselzen' Hier

studierte er Komposition bei Klaus Huber und Brian Ferneyhough' Klavier bei

Edith Picht-Axenfeld und-Orgel bei Zsigmond Szathm6ry 1979 ging. er nach

Sa.khol-, um seine Kircherimusikstudln abzuschliessen. Daraufhin kehrte er

nachFre iburgzur i j ck ,woer lg83se inKompos i t ionss tud iumabsch lossundse in
*onr"rt"*u.-"n erhielt. lm Fruhjahr 1984 studierte er bei dem Komponisten Luigi

Nono in Venedig.
Schon wiihrend seiner Studienlahre machte Hans-Ola Ericsson eine Reihe von

Rundfunkaufnahmen und Konzertreisen als Organist durch ganz Europa und in

ai" use. Auf diese weise wurde er als einfrihlsamer lnterpret neuer und alter

M u s i k b e k a n n i , u n d e r . . u t u n i v e r s c h i e d e n e n F e s i i v a l s i n E u r o p a a u f . D a r i i b e r .
h i n a u s u b e r n a h m e r E i n s t u d i e r u n g e n d e s S c h w e d i s c h e n R u n d f u n k c h o r s ' d e s
Sli,*"al.n", Rundfunkkammerchlors und des Stockholmer Philharmonischen

Chors. 1981 wurde ihm zusamm€n mit Ole Lr'itzow-Holm und Richard P Scott

der Karl-Sczuka-Preis des Sudwestfunks in Deutschland verliehen'

I m L a u f e d e r J a h r e n , h i " l t " . v i e l e S t i p e n d i e n u n d K o m p o s i t i o n s a u f t r i i g e . l m
Fruhlahrlg8TbegleiteteeralsSolistdas-schwedischeRadiosymphonieorchester
;;;hJ"p;.. seit"dem Herbst 1gg4 lehrt er lnterpretaiion zeitgenossischer orgel-
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musik an den Musikhochschulen in stockholm, Goteborg und Malmo. seit  dem
Herbst 1986 unterr ichtet er an der Musikhochschule pitei,  wo er auch seit  19gg
lebt. Dort erhielt er 1989 auch die professur ftir orgel. Dartiberhinau, uni".ri.nt"t
er an den Musikhochschulen Marmo und Goteborg Fur BIS nimmt er dasgesamte Orgelwerk Messiaens auf.
Das Titelbi ld, das gewiihlt  wurde, um orivier Messiaens orgelmusik zu i l lustr ieren,
sla.mmt aus dem Vogelbuch von olof Rudbeck. Der Autoi begann 1693 mit der
Arbeit zu diesem Buch und er beabsichtigte, ein Buch mit samtl ichen
schwedischen Vogeln herzustel len. Ihm war l ie Erlaubnis des Konils ertei l t
worden, Vogel uberal l  im Land zu schiessen, um sie als Modelle f t i r  seine 

"Bi lder 
zu

v.erwenden, die in originalgrosse gemacht wurden. wahrend der Jahre 1727 29
illustrierte er mit Hilfe dieser Birder seine zoologischen Vorlesung.n u., d".
universitiit Uppsala. Einer seiner studenten war carl von Linn6, der spiiter
Rudbecks Bi lder als Grundlage seiner Beschreibung der Arten in seinen r iberaus
wichtigen werken Fauna suecico und systemo naturo verwendete . olof Rudbecks
klassisches werk bl ieb jedoch bis 19g5 unveroffentl icht. Rudbeck ;; , ; ;" .r",
Kenner der Natur mit einer besonderen Vorl iebe fur Voger. Diese LiJe i ,  a"n
Vogeln ist auch f i l r  Messiaens Musik sehr charakterist isch. Einige Arten der Vogel,
die auch in seinem werk dargestel l t  werden, wurden daher als Titelseiten fur dieseProduktion gewahlt.  Durch die wahl von Rudbecks Bi ldern wurden ,*nlnro.rnKtinst ler vereint: jeder von ihnen, doch jeder auf ." in" nig"r," Art, ' t""r in. i"u
etwas, was dem menschlichen Herzen sehr nahe l iegt: Natuiund Voqel.
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Livre du Saint'Sacrement
Les deux @uvres pour orgue 6,dil6es d'Olivier Messiaen (1908- )' le court

Banquet c^leste (19281 et l'imposant Liure du saint-sacrement (1984) , traitent du

mystdre de l 'Eucharist ie.
Le Liure du Soint-sacrement esl le plus gros des cycles pour orgue de Messiaen.

I l  pr6sente un thdme central chez Messiaen comme personne r6sumant son @uvre

cr1atrice en ce qui a trait et au style musical et aux formes musicales.

Le mystdre de I'Eucharistie
La c6l6bration de la communion ou de la sainte Eucharistie est au centre de toute

vie catholique. Les motifs choisis par Messiaen pour ses compositions ont aussi, d

maintes reprises, montr6 I'importance qu'il accorde d cette sainte d6marche et

combien el le fut propice i  sa cr6ation musicale. Le Liure du Soinf-Socrement esl

de plus ins6parable du poste d'organiste que Messiaen occupa pendant 40 ans A

l'6glise de la ste-Trinit6 d Paris - c'est la qu'il d6veloppa I'art de I'improvisation
dont les @uvres 6crites pour orgue portent si bien les traces. Le cadre liturgique

dans lequel les oeuvres pour orgue se sont drivelopp6es est clairement perceptible

aussi dans le Livre du Soint-socrement, m€me si ce dernier n'6pouse pas

entidrement la forme de "la messe d'orgue".
Les titres des mouvements laissent percevoir une division ternaire de I'oeuvre

gigantesque: les mouvements I- lV sont une pr6paration, les V-XI reprosentent

dlif6rentes scdnes des 6vangiles associ6es d I'Eucharistie ou significatives de la

pens'e eucharist ique cathol ique et, dans les mouvements XII-XVIII ,  on trouve la

liturgie eucharistique transpos6e en forme musicale:
A. 1. Adoro fe - adoration devant le miracle qui va se produire. ll. source de Ia

uie - la soif  du don divin. I I I .  Le Dieu cach6 - la conscience de la pr6sence

secrDte dans Ie pain et le vin. IV. IJn octe de Joi - actualisation de la foi

devant la rencontre avec le Christ.
B. V . Puer natus est nobis - la naissance de J6sus. Vl.  La manne et le pain de

uie - la mult ipl icat ion des pains en Gali lee. VII.  Les ressuscitds et Io lumiEre
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de Ia uie (un d6veloppement d'un motif  dans le texte de la mult ipl icat ion des
pains) . VIll. L'institution de I'Euchoristie - la derniDre cane. lX. Les t1ndbres
- la mort de J6sus, rappel1e d chaque Eucharist ie. X. La r1surrection du
christ - la condit ion n6cessaire d la pr6sence du christ dans I 'Eucharist ie. XI.
Le Christ opparait d Marie de Magdalo - la premiOre apparition aprds la
r6surrection, un pr6sage de la rencontre continuel le du Christ avec les
croyants dans le mystOre.

C. XIL Lo fronssubsfontiotion - le changement incompr6hensible par lequel le
Christ devient r6el lement pr6sent sous les apparences de pain et de vin
ordinaires. Xl l l .  Les deux murs d'eou - un astucieux rattachement au
moment or) le pain eucharist ique, aprOs la cons6cration, est rompu. XIV.
PriEre auant Ia communion - c'est- i-dire avant la r€ception des dons divins.
XV. Lo joie procur€e par la grdce - la dimension int6rieure de la participation
i I 'Eucharist ie. XVI. PriEre oprAs la communion expression
d'6mervei l lement si lencieux de la part de celui qui a regu le Christ lui-m€me.
XVII. Lo Pr€sence multiple - suite de la m6ditation sur la signification de la
participation. XVlll. Ollronde et All€luio final - la dernidre "partie" qui laisse
se prolonger dans le quotidien I 'att i tude qui doit ,  selon I 'Egl ise, r6gner lors de
la part icipation i  I 'Eucharist ie.

Le tout ref ldte la faqon d'un cathol ique pieux de part iciper A la messe: aprds une
pr6paration int6rieure, on s'approche de la sainte table en toute conscience de ce
que le Christ a fait et on prend ainsi part au saint repas.

Les Epigraphes au-dessus des dif f6rents mouvements proviennent de citat ions
signif icat ives t ir6es de textes de la bible, d'hymnes cathol iques bien connues et de
pridres puis6es dans le classique le mieux connu de la l i t t6rature d6vote, De
I'lmitation de Jdsus-christ. Des textes th6ologico-philosophiques plus abstraits
pr6sents dans les commentaires de Messiaen dans, par exemple, M€ditot ions sur
Ie mystEre de la Sainte Tiinite (19691 , se rencontrent A peine ici, d part quelques
phrases du genre pr6sentes dans la s6quence - ou plut6t dans le poEme
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didactique en forme de soquence - Louda Sion Saluatorem de Thomas d'Aquin

(voir particuli€rement la seconde dpigraphe du mouvement XIII) '' 
Dei passuges bibliques cit6s, certains proviennent des avangiles et sont reli6s

d'une iagon-ou d'une autre i  I 'Eucharist ie, d'autres lui sont appl icables ou

appartiennent au contexre liturgique. Le 6" chapitre de l'6vangile de saint Jean

(mouvements VI, VII) traite d6id, pour l '6vang6liste lui-mame, de I 'Eucharist ie;

Messiaen associe Jn 6:54 ("Qui mange ma chair... a la vie 1ternelle et je le

ressusciterai. . .") d un passage de la mame famil le spir i tuel le sur la lumiare ' ternel le

dans Jn 8:12 ("Celui qui me suit  aura...  la lumiOre de la vie") et cela lui donne

l,occasion de s'attardei d la pensae de la vie 'ternelle. Le choix des passages

textuels aux mouvements Vlll-XI n'est pas difficile a comprendre lorsqu'on se situe

au niveau de la pens6e globale de Ia ieconde partie de I'oeuvre. Les paroles du

centurion d J€sus dans i6vangile de saint Matthieu (Mt 8:8) sont citaes sous la

rubrique Pridre auant Io communion parce que ce texte,l6gDrement modifi6' se

retrouve juste d cet endroit dans la liturgie eucharistique: Seigneur, je ne suis pas

digne de te recevoir mais dis seulement une parole et je serai gu6ri'
"A 

titre d'6pigraphe pour le premier mouvement dans la s6rie sur la vie de J6sus,

mouvement V, Messiaen cite lsaie 9:5 dans la version trouv6e dans le chant

dlentr6e (introit) de la grand-messe du jour de Noel' A propos des textes de

l'6vangile de saint Jean sur le miracle des pains en Galil6e alors que J6sus rassasia

plusieirs milliers de personnes de cinq pains et de deux poissons, Messiaen choisit
'un 

pu..ug" (I6:20-21t du livre de la Sagesse de Salomon' un des 6crits

d"u€.o.u-,.,oniques; le texte traite du miracle de la manne qui tombait sur les

Isra6lites lors de la travers6e du d6sert mais les mots furent appliqu6s d

l'Eucharistie et sont cit6s dans la liturgie'

Plusieurs des autres 6pigraphes sont tiraes de textes catholiques bien connus.

Adoro te deuote, une hy,ine de Thomas d,Aquin (c:a 1225-1274) , est chant6

lors du salut du saint sacrement et i la F@te-Dieu, le jour i la fin du printemps or)

I'on c6ldbre particulidrement le mystdre de I'Eucharistie. Le mouvement I tire son
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titre du d6but de l'hymne; une de ses strophes centrales est cit6e dans le
mouvement l l l  et les 6nonc6s de I 'hymne sur ce qui assure de la pr6sence r6el le du
Christ sous les apparences du pain se retrouvent en t€te du mouvement XIl .
(selon la tradit ion de pens€e dont i l  est ici  question, les apparences ext6rieures de
pain et de vin sont une enveloppe autour de la pr6sence divine plut6t que des
symboles manifestant cette dernidre.) Les paroles de l '6pigraphe du mouvement
IV font partie d'une vieille s6rie de priDres souvent r6.cit6.es: I'Acte de foi, I'Acte
d'espErance et I 'Acte d'amour. Deux citat ions de Bonaventurc (c:a r2i,7-r274)
expriment I ' int imitd de la pi6t6.devant I 'Eucharist ie. Dans la tradit ion de Messiaen.
on soul igne surtout l 'aspect personnel et int6rieur de l 'Eucharist ie: sa siqnif icat ion
pour I 'homme int6rieur, I 'abandon et la communion int ime avec 

- ie 
christ.

I 'ant icipation de la vie 6ternel le avec lui.  Le mOme esprit  anime I 'extrait  d'une
conversation entre I'ame et le Christ dans I'lmitotion de J1sus-Chrisf de Thomas a
Kempis du 15" si€cle. Une des citat ions du mouvement VI est de columba
Marmion (1858-1923) ,  un abb6 ir landais du monastore b6n6dict in de Maredsous
en Belgique au d6but de notre siEcle et un des maitres de Messiaen. son message
spir i tuel,  ancr6 dans la tradit ion b6n6dict ine mais aussi ouvert i  I 'h6ri tage de
Thomas d'Aquin,6tait  concentr6 sur Ie christ et la communion avec lui.  La
citat ion de Marmion actual ise I 'enracinement de Messiaen dans la tradit ion
franqaise intel lectuel le et spir i tuel le appelle,,Renouveau cathol ique".
Le langage musical
Des parties du Liure du soinf-socrement sembleront certainement de la musrque
diff ici le ou avanc6.e a un auditeur qui n'est que moyennement famil iar is6 avec I 'art
musical contemporain. Messiaen uti l ise le langage tonal tras l ibre qu' i l  a d6velopp6
pendant la p6riode "exp6rimentale" des annEes 1950 et que I 'on rencontre dans le
Liure d'orgue (1951) par exemple.

Ai l leurs dans I 'oeuvre, les moyens d'expression sont plus rapprochEs de la
m€fodique et de I 'harmonie plus anciennes. Des part ies d,u Liure du sotnt-
sacrement rappellent beaucoup les premidres @uvres de Messiaen avec une
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harmonie (et une m6lodique teint€e d'harmonie) qui part de la musique des

impressionnistes, surtout de Debussy. Dans ses compositions premidres d6jd'

Messiaen avait 6labor6 un nombre de "modes A transpositions limit6es"

(combinaisons tonales qui ne peuvent atre transpos6es qu'un nombre limit6 de

iois) qu'il a continuellement utiiis6s au cours des ann6es, i la fois comme mat6riel

mElodique et comme base d'accords.
Le langage tonal est entidrement caract€ristique de Messiaen qui a d6velopp6

ses propres moyens styl ist iques le dist inguant nettement des autres compositeurs

du'206 siEcle. Une richesse de couleurs dans la suite des accords, certains

intervalles fr6quents (par exemple la quarte augmeni6e) , une.- exploitation

astucieuse des ressources sonores de I'orgue, un rythme continuellement vari€

aux insert ions de pieds changeants et compliqu6s de I 'ancienne po6sie grecque et

surtout de la tradit ion musicale de I ' lnde. une technique m6lodique oi de grandes

lignes ont reCu l'influence du chant gr6gorien (lorsqu'il ne s'agit pas simplement de

.itution, ou de variations sur des th6mes gr,2goriens) et dans tout cela une volont6

tras perceptible de peindre des scanes et d'exprimer des 6tats d'esprit - tout cela

marche sur les traces des oeuvres ant€rieures de Messiaen'

Le chant d'oiseaux joue un r6le important dans le Liure du saint-socrement, ce

don musical de la nature el le-m€me que Messiaen a exploit6 syst6matiquement

dans ses composit ions depuis 1940 et qui,  un certain temps, domina entidrement

dans sa musique. Le plui remarquable avec le chant d'oiseaux dans le Liure du

saint-sacrement est que les oiseaux, dont le chant est ici imitr6, vivent en lsraal -

ainsi,  comme l '6cri t le composiieur dans ses notes, seulement des oiseaux que

J,6sus lui-mome a pu entendre. La pensee th6ologique fait  son._chemin.. jusque

dans le choix du cfrant d'oiseaux, ce qui confirme avec pr6cision I'image d'Olivier

Messiaen comme un musicien cr6atif dont toute la pens6.e et I'oeuvre sont imbues

de sa conception de la vie et de sapi6l6 catholiques. Plusieurs des oiseaux sont

des espdces qui ne vivent pas dans des r€gions plus nordiques._Les cris des

oiseaux furent not6s dans dei l ieux et des endroits tels qu'au bord de la mer Morte,
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sur les r ives du Jourdain, dans le d6sert de Jud6e prEs de J6rusalem et autour de
Tel Aviv. La notation fut effectuEe lors d'un voyage enTerre Sainte juste avant que
Messiaen ne commence la composit ion du Liure du Sainf-socrement. L'auditeur
qui s'attend d des interprdtations r6serv6es des textes 6vang6liques sera
certainement surpris - d'abord peut-€tre m0me choqurl - d'entendre par
exemple la repr6sentation de I'institution de I'Eucharistie, ce moment des plus
s6rieux oi J6sus initie ses disciples au sacrifice qu'il offrira en donnant sa vie sur la
croix. L'atmosphire dans la sal le de la cdne est peinte d I 'aide d'accords paisibles,
les paroles du christ "ceci est mon corps, ceci est mon sang" sont exprim€es au
moyen de suites solennelles et lourdes d'accords - mais la fen€tre de la salle est
ouverte et dehors un oiseau chante...

Dans le Liure du saint-sacremenf ,  Messiaen uti l ise avec mod6ration la
technique du langage musical cod6 (appel6 langage communicable) qu' i l  a
d6.velopp6e dans Mdditations sur /e mystEre de la sainte Trinit|. Dans ce langage
cod6, les lettres sont reprosent1.es par des hauteurs de sons et des valeurs de notes
dEfinies ce qui rend possible l" '6pel lat ion".

Tout ceci fait du Liure du soint-socrement une somme du travail musical
infatigable de Messiaen au cours d'une soixantaine d'ann6es * un travail qui visait
i  repousser les l imites de la musique dans le but d'atteindre une dimensron
universel le dans la musique et de produire (ainsi qu' i l  le dit  lui-m6me) "une
musique qui touche d la fois a tout et d Dieu".
Premidre partie
L Adoro fe (Je t'adore)

Je t 'adore, Divinit€ cachEe. (de Adoro te, Thomas d'Aquin) .
L'ame qui se pr6pare au mystdre de l'Eucharistie doit le faire dans une attitude

d'adoration parce que I 'Eucharist ie est un prodige incompr6hensible, un
ph6nomdne oi le monde s'ouvre vers le divin. La musique a la forme de lentes
suites d'accords.
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I I .  Source de la uie
Que mon coeur ait toujours soif de toi, 6 puits de la vie, toi la source de la
lumidre 2ternel lel (d'une pridre de Bonaventure)

Le sacrement est une source de grAce pour I 'homme, une nourri ture et une
boisson pour I 'Ame qui a soif  de Dieu. Une m6lodie accompagn6e, trds expressive.
lll. Le Dieu cachd

Mes yeux ne pourraient pas supporter de te voir dans ta divine clart6. C'est
par sol l ic i tude pour ma faiblesse que tu te chaches sous les apparences du
sacrement. (De I'lmitation de Jdsus-Christ, Iivre IV, chapitre 11)
Alors que sur la croix seule ta nature divine 6tait cach6e, ici mOme ta nature
humaine I 'est. Je confesse pourtant et je crois aux deux et je t 'adresse une
priEre identique i  cel le du bon larron. (de Adoro te, deuote, Thomas
d'Aquin)

Le chant de deux oiseaux isra6l iens rdsonne dans ce mouvement onycognathus
tristramii et hippolois pallida. Le th€me principal est tir6 de l'All€luia gr€gorien de
la F€te-Dieu dont le texte liturgique est: "Ma chair est vraiment une nourriture et
mon sang vraiment une boisson. Celui qui mange ma chair et boit  mon sang
demeure en moi et moi en lui" (Jn 6:56-57). Le mouvement ret ient que c'est un
Christ dissimul€ sous des apparences visibles qui est donn6 dans I 'Eucharist ie; la
musique veut exprimer ce secret mystr lr ieux.
IV. Un acte de foi

"Mon Dieu, je crois entiDrement et Iermement en toi." (de l 'Acte de foi)
L'6me s'approche du mystEre avec une convict ion ferme et in6branlable: une

musique aux accords staccato r6solus qui exprime la certitude de la prEsence rdelle
du Christ dans l 'Eucharist ie.

DeuxiEme partie
V. Puer nofus est nobis

Un enfant nous est n6, un f i ls nous est donn,6. ( ls 9:5 selon la traduction de
I'introTt du jour de No€l)
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Le mouvement se termine par le chant du chanteur des oliviers (hippolais
oliuetorum\ mais il consiste en gros en une fantaisie sur la m6lodie de I'introit du
jour de No€l dont les notes init iales ( le saut de quinte sol-r6-r6) reviennent
plusieurs fois.
Vl.  Lo monne et Ie pain de uie

Tu as donn6 i  ton peuple une nourri ture d'anges; inlassablement, tu iui  as
envoy6. du ciel un pain tout pr1par|, capable de procurer toutes les d6lices et
de satisfaire tous les go0ts. Et la substance que tu donnais mani{estait bien ta
douceur A l '€gard de tes enfants, puisque, s'accomodant au go0t de qui la
consommait,  el le se transformait selon le d6sir de chacun. (SS l6:2Q-27)
La vie que le Christ nous donne dans la communion est sa vie entidre avec
tous les dons spriciaux qu' i l  nous a m6ritr2s en vivant lui-m€me pour nous tous
ces mystdres. (Don Columbo Marmion, Le Christ dons ses mystdres, chapitre
18)
Je suis le pain vivant, descendu du ciel.  Qui mangera ce pain vivra d jamais.
Et le pain que moi, je donnerai,  c 'est ma chair pour la vie du monde. (Jn
6 : 5 1 )

La m6ditat ion sur la mult ipl icat ion des pains en Gali l6e et les paroles de J6sus:
"Je suis le pain de vie . . ."  font penser au miracle de la marche au ddsert alors que
la manne tomba du ciel sur les Isra6l i tes (Ex 16) .  C'est le d6sert avec sa s6cheresse
et sa st6ri l i t6 qui est d'abord d6cri t  dans la musique. Les oiseaux qui chantent sont
des oiseaux d6sert iques: oenanthe lugens et l 'alouette du d6sert (ammomanes
desert i) .
Vll. Les ressuscifds et lo lumiEre de la uie

Qui me suit  ne marchera pas dans les t6nDbres, mais aura la lumiEre de la vre.
(Jn  8 :  12)
Qui mange ma chair et boit  mon sang a la vie l ternel le et je le ressusciterai au
dernier jour. (Jn 6:54)
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L'associat ion passe des paroles de J6sus sur lui-mOme comme le pain qui donne
la vie Eternel le A cel les (dans un autre contexte) oi i l  di t  qu' i l  veut donner la
lumi€re de la vie A ceux qui le suivent. La musique exprime la splendeur et l '6clat
de la vie aprEs la mort. El le consiste en roulades et en suites d'accords bri l lants et
r l t incelants. Au d6but et d la f in est "6pel6" (en langage communicable) le mot
"r6surrection", avec force et puissance.
VIl l .  L' inst i tut ion de I 'Euchorist ie

Ceci est mon corps. Ceci est mon sang. (Mt 26:26, 28)
Un ancien pied grec, (bref, long, long) .  est ut i l is6 dans la calme succession

d'accords qui d6peint la scdne dans la sal le de la cDne avec son atmosphdre
solennelle et s6rieuse la vei l le au soir de la mort de J6sus. De puissants accords
dans le troisiDme "mode" de Messiaen se profi lent contre cet arr iDre-plan; ce sont
les mots de J6sus, r6p|t6s trois fois. La chant du rossignol ( luscinio

megarhynchos) entre par la fen6tre.
IX. Les EnAbres

J6sus leur dit :  C'est votre heure et le rDgne des T,3ndbres. (Lc 22:53lr
Arr iv6s au l ieu dit  du CrAne, i ls le crucif iDrent! (cf.  Lc 23:33)
A part ir  de la sixidme heure, l 'obscurit6 se f i t  sur tout le pays. (Mt27:45)

On devine trois formes de t€nDbres que la musique doit rendre: " les t6nEbres"

du mal qui prennent le pouvoir lorsque Judas Iscariote sort pour trahir J6sus; les
"t6nEbres" et l ' insupportable douleur impliqu6es par le crucif iement et la mort sur
la croix; et les t6ndbres sur le pays mentionn6es par les Ovang6listes Des moyens
musicaux vari6s - surtout des clusters - 6voqueront le chaos et les t6nDbres et

comment le corps de J6sus, sur la croix, est tendu d se rompre.
X. La r€surrection du Christ

Pourquoi cherchez-vous parmi les morts celui qui est vivant? (Lc 24:5)

La musique. en fort issimo tonnant et resplendissant, symbolise la force
prodigieuse avec laquelle J6sus fut r6vei l l6 des morts et se pr6senta ressuscito.
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XI. Le Christ apparait d Morie de Magdalo
Marie de Magdala se tenait prds du tombeau, et sanglotait. Elle se retourna et
vit  J,esus qui se tenait ld, mais sans savoir que c'6tait  lui .  J6sus lui dit :  "Marie!"
El le cria: "Rabbouni!" (c'est- i-dire maitre) .  J6sus lui dit :  "Va trouver les frEres
et dis- leur ce que j 'ai  dit :  Je monte vers mon PEre et votre Pdre, vers mon
Dieu e t  vo t re  D ieu . "  (c f .  Jn  20 :11-17)

Ce mouvement est le plus long et le plus isol6 de I 'oeuvre. La scdne de l '6vangile
de saint Jean orf J6sus apparait d Marie de Magdala est peinte graduellement:
Marie qui sanglote dans la noirceur de I 'aube; la rencontre avec J€sus qu'el le ne
reconnait d'abord pas et son appel d6cisif  "Marie!";  I ' intuit ion grandissante,
6mervel l l6.e de Marie au sujet de qui se t ient devant el le; la reconnaissance et
I 'acquiescement soudains; son adoration; l 'ordre de J6sus d'al ler vers les ap6tres
et de leur dire que lui -  le Fi ls - monte vers le PDre.

La musique i l lustre ce r6cit :  des sonorit6s sombres au d6but; puis des accords
lents, solennels, comme d'au loin; un long passage dont le tempo et la force
augmentent, d6crivant l '6tonnement grandissant de Marie, et ainsi de suite. Les
mots "Fi ls", "Pdre", "votre Pdre", "Dieu", "votre Dieu" et enfin "apparit ion" sont
6pel6s A l 'aide du langage communicable. Le chant d'oiseaux dans la part ie du Fi ls
qui monte vers le Pdre provient d'un ironio gutturol is. Le mouvement se termine
en pianissimo: une apparit ion divine touche d sa f in.
Troisidme partie
XII. Lo transsubstontiatiort

La vue, le toucher et le go0t ne peuvent pas te dist inguer; seul ce que
j 'entends convainc ma foi.  Je crois tout ce que le f i ls de Dieu a dit .  I l  n'y a pas
de plus vrai que cette v6l i t6..  (de Adoro te deuote, Thomas d'Aquin)

A part ir  de ce mouvement, I 'oeuvre se rattache au d6roulement de la l i turgie
eucharist ique. D'abord au fait  que du pain et du vin deviennent le corps et le sang
du Christ,  selon la foi cathol ique. La musique, complexe et calcul6e jusque dans
les moindres d6tai ls, d6crira la transsubstantiat ion comme un secret oui d6nasse
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I 'entendement humain. Un t issu compliqu6 i  trois voix, la m6lodie grEgorienne du
chant de communion de la Fete-Dieu et deux chants d'oiseaux (pycnonotus

barbatus et streptopelea senegolensis) composent le mat6riel musical.
XIII. Les deux murs d'eou

Les eaux se fendirent et les enfants d'lsra€l s'engagdrent dans le lit ass6ch€ de

la mer, avec une murai l le d'eau d leur droite et d leur gauche. (Ex 14 21-22)

L'hostie est rompue mais non bris6e; chaque morceau renferme tout ce que

I 'hostie est. Ce que I 'on divise n'est aucunement son essence mais seulement

son signe - ni l'6tat ni la grandeur de Celui qui est pr6sent sous les

apparences du signe ne sont modif iEs. (de la s€quence Loudo Sion

Salu otorem, Thomas d'Aquin)
L'acte liturgique de la rupture en deux du pain eucharistique sert de base au

treiziEme mouvement. La m6ditation sur la fraction du pain fait une association

d'id6es avec le moment oi les eaux se fendirent lorsque les Isra6lites sortirent
d'Egypte - la d,6livrance qui, pour la chratientrd, est un pr€sage de la delivrance

du p6ch6 et de la mort grAce au Christ. Le mouvement est domin6 musicalement

d'6normes vagues d'accords qui forment une correspondance sonore aux masses

d'eau qui s'6lavent comme deux murs. Deux espaces d'oiseaux chantent: un

hippolais polgglotta et un ocrocephalus stentoreus. Au milieu du mouvement,

Messiaen laisse les eaux reprendre calmement leur place.

XIV. Pridre auont Io communion
Seigneur, je ne suis pas digne...  Mais dis seulement un mot.. .  (Paroles du

centurion. Mt 8:8)
ce mouvement utilise diff6rents thdmes gr6goriens reli6s i l'Eucharistie ou d la

c6l6bration de la prosence et de la manifestation de Dieu d'autres faqons: l'AII'luia

pour la messe de la dddicace, la s6quence Louda Sion Saluotorem et le graduel de

I 'Epiphanie. Des accords paisibles, "humbles", s 'y mOlent.
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XV. La joie procurde par la grdce
Je viens vers toi,  Seigneur, pour go0ter au don et me r6jouir de ton sarnt
banquet que tu as prlpar6. aux pauvres. (De I'lmitotion de Jdsus-Chrisf , livre
II I ,  chapitre 5)

Dans plusieurs @uvres ant6rieures de Messiaen, la joie surnaturelle procur6e
par la rencontre avec le mystdre divin est exprim€e par des chants d'oiseaux. C'est
aussi ici le cas: le pycnonotus barbatus, I'onycognothus tristramii et I'rann
gutturol is donnent un concert.
XVl. Pridre oprds la communion

Mon parfum et ma cl6mence, ma s1r1nit |  et ma douceur.. .  (Bonaventure)
Recevoir le don est go0ter une douceur et connaitre une paix au-deld de tout

entendement, de toute pens€e et de tout sentiment. Les paroles que Bonaventure
laisse le christ prononcer s' interprdtent par une musique tendre et m6lodieuse.
XVII. Lo Pr€sence multiple

Un le regoit,  mil le le regoivent - I 'un reqoit autant que I 'autre: tous le
regoivent mais i l  ne se consomme pas. (de la s6quence Lauda Sion
Salu atorem, Thomas d'Aquin)

Aux paroles de Thomas sur la port6e de l 'Eucharist ie r6pond une musique
puissante grandement caract6risoe par l'intervalle du triton, la quarte augment€e,
un des traits les plus dist inct i fs de la musique de Messiaen.
XVlll. Offrande et All1luio linal

Je t 'of|re, Seigneur, tout transport d'amour et de joie, tout ravissement, toutes
les apparit ions et les visions c6lestes confi6es aux Ames des saints. (De
I'lmitation de Jdsus-Christ, Iivre IV, chapitre 17)

Vers la fin du dernier mouvement, le mot "joie" est 6pel6 en langage
communicable et l'oeuvre atteint une brillante apog6.e musicale. L'arriv\e de cerre
explosion de joie musicaleimmodorl,e estpr6,par6.e par une m6lodie monodrque
qui exprime comment I 'ame se confie d Dieu, le cach6 qui se donne lui-m€me aux
hommes dans le mystbre de I 'Eucharist ie
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Hans-Ola Ericsson est n6 d Stockholm en 1958. l l  recut ses premiares lecons
d'orgue alors qu' i l  n'6tait  encore qu'un enfant et le choeur d'enfants de Stockholm
est d la base de sa carr idre. Son premier professeur fut I 'organiste, chef de choeur
et compositeur Torsten Nilsson. Hans-Ola Ericsson,i tudia avec lui le contrepoint,
la composit ion et I ' interpr6tat ion ) l 'orgue. i l  commenca d composer en 7974 d6i i t
-  I 'ann6e m€me de ses premiers concerts publ ics comme organiste.

En I976.  Hans-Ola  Er icsson en t repr i t  des  d tudes  de  mus ique sacr6e  au
Conservatoire de Stockholm mais. un an plus tard. i l  se rendait i  Freiburg im
Breisgau, Al lemagne, pour y poursuivre son 6ducation d la Staatl iche Hochschule
ftr Musik. l l  y travai l la la composit ion avec Prof. Klaus Huber et Prof. Brian
Ferneyhough, le piano avec Prof. Edith Picht Axenfeld et I 'orgue avec Prof.
Zsigmond Szathm5ry.

En 7979. i l  revint d Stockholm y achever ses 6tudes en musique sacr, ie et y
passer I 'examen d'organiste et maitre de chapelle en 1981. Suivit  un nouveau
s€jour ) Freiburg et. en 1983. j l  termina ses r2tudes de composit ion et passa
I 'examen de sol iste dans la classe de Szathm6ry. Au printemps de 1984. i l  fut
l '6lDve du compositeur Luigi Nono d Venise. I tal ie.

Durant ses ann6es d'6tudes d6,a. i l  f i t  plusieurs enregistrements radiophoniques
et des tournties de concerts comme organiste en Europe et aux Etats Unis. Grdce
d ces activi t6s. Hans Ola Ericsson s'est fait  connaitre comme un excel lent
interprEte de musique ancienne et moderne et i l  a part icip6 d plusieurs fest ivals
partout en Europe. I l  a m0me travai l l6 comme r€p6ti teur au Choeur de la Radio,
au Choeur de Chambre et au'Choeur Philharmonique de Stockholm. En 1981. i l
recevait.  ainsi que ses col lagues Ole Lt i tzow-Holm et Richard P. Scott.  le prix Karl-
Sczuka distr ibu6 par Si. idwestfunk. Au cours des ann6es, i l  gagna plusieurs
bourses et recut des commandes de composit ions. Au printemps de 1987. i l  se
rendit au Japon comme sol iste avec I 'Orchestre Symphonique de la Radio
Su6doise.



En automne 1984. i l  commenca d travai l ler comme professeur d' interpr6tat ion

de musique d orgue contemporaine aux conservatoires de Stockholm.

Gothembourg et Malm6. Depuis I 'automne 1986, i l  est le principal professeur

d'orgue solo au conservatoire de Pitea et i l  y d6tient une chaire de professeur

depu is  1989:  i l  s ins ta l la  a  P i te6  en  au tomne 1988 e t  i l  ense igne I 'o rgue aux

conservatoires de Malmo et de Gothembourg. l l  enregistre l ' int6grale des oeuvres

pour orgue de Messiaen (BlS CD 409. 410. 441 '  442 et 464 sont d6j) sur le

march6) .

Les images des couvertures qu€ nouS avons choisies pour i l lustrer la musique

d'orgue d'Olivier Messiaen sont t i r6es du l ivre d'oiseaux d'Olof Rudbeck. Le travai l

sur ce l ivre iut commenc6 en 1693 et l 'auteur avait pour but de produire un l ivre

couvrant la faune ai l6e de SuEde. [ l  reeut du roi la permission de t irer des oiseaux
partout dans le pays af in d'avoir des modales lors de la r6al isat ion des planches

faites grandeur nature. Dans les ann6es 7727 29, Olof Rudbeck se servit  de ces

planches lors de conf, lrences en zoologie d I 'universit6 d'Upsal. Un de ses jeunes

6lDves d'alors , i tai t  Carl von Linn6 qui devait ensuite ut i l iser les dessins de Rudbeck
comme point de d6part pour sa dist inct ion des espDces dans les o€uvres
innovatr ices Founo Suectco et Systemo notura. Les travaux classiques d'Olof

Rudbeck ne furent cependant pas imprim6s avant 19851 Rudbeck 6tait  un grand

adepte des sciences naturel les avec une pr6disposit ion spticiale pour les oiseaux.
Cet amour des oiseaux se fait  aussi 6norm6ment sentir dans la musique d'Olivier
Messiaen. C'est pourquoi nous avons laiss6 certaines des espdces d'oiseaux que

Messiaen a rendues dans ses oeuvres d1corer les couvertures de cet album
musical.  Gr6ce au choix des i l lustrat ions de Rudbeck. nous avons associ6 deux
grands  ar t i s tes  qu i .  chacun i  sa  man iEre .  a  rendu que lque chose qu i  nous  t ien t  au
co<zur. soit  la nature et les oiseaux.
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The Organ of Lulei Domkyrka (Lulei Cathedral)
Bui l t  1984-1987 by Gronlunds Orgelbyggeri,  Gammelstad, Sweden. The organ-
bui lders, Anders and Jan-Olof Gronlund. were present at the recording sessions
for this CD and - at the suggestion of Hans-Ola Ericsson - changed the
intonation of the instrument, thereby increasing i ts suitabi l i ty for the performance
of Messiaen's music.

61 st i immor, 3 manualer och pedal. Disposit ion:

HUVUDVERK (I)
Pr inc ipa l  16 '  ( l judande i  fasaden) :  Gedack t  16 ' :  Dubbe l f lo l  l J ' :  Gamba 8 ' :  Pr inc ipa l  i l '  ( l j udande i
fasaden) :Oktava 4 ' :  B lock f lo j t  4 ' :  Kv in ta  22  ! l ' :  Ok tava  2 ' :  M ix tu r  I l :  M ix tu r  V  VI :  Grand Cornet
V:  Trumpet  16 '  :  l rumpet  8 '  :  T rumpet  4 ' :  Cymbels t j i i rna

OVERVERK (II)

P r i n c i p a l  8 ' r  S p e t s g a m b a  8 ' :  G e d a c k t  8 ' :  K o p p e l f l o l t  4 ' : O k t a v a  4 ' :  O k t a v a  2 ' :  N a s a t  I  1 , / l l ' :
Siff lctlt 1 ' r Sesquialtera II: Scharf IV: Dulcian 1(>' : Cromorne Ll' : variabel tremulant.

SVALLVERK (III)
B o r d u n a  1 6 ' ;  F u g a r a  i l ' :  F l 0 t e  h a r m o n i q u e  8 ' :  I t a l i e n s k  P r i n c i p a l  8 ' :  V o i x  c 6 l e s t e  8 ' :  K v i n t  5  L / 3 ' :
F l 0 t e t r a v e r s i a r e 4 ' : O k t a v a 4 ' r T e r s 3 1 5 ' : S p e t s k v i n t 2 2 / 3 ' : O k t a v a 2 ' : T e r s 1 : 1 , 5 ' i M i x t u r l V ;
Terscymbel  l l l :  Bombarde 16 '  i  T rompet te  harmon ique 8 '  :  Oboe 8 '  :  Vox  humana 8 '  :  T rumpet  4 '  :
Eu fon  8 '  :  var iabe l  t remulan t .

PEDAL
Untersa tz32 ' :  Pr inc ipa l  l6 ' :  V io lon  l6 ' :  Subbas 1b ' :  Ok tavbas  8 '  ( l judande i  fasaden) :
Borduna 8 '  :  Ok tava 4 '  ( l judande i  fasaden)  :  Nachthorn  2 '  :  M ix tu r  IV :  Kont ra fagot t  i lZ '  :  Basun 16 '  :
T rumpet  E '  :  T rumpet  4 '  .

T o n o m f 6 n g :  M a n .  C  c " " .  p e d .  C  - g ' .

Koppe l :  HV/OV.  HV/SV.  oV/SV.  P . /HV.  P  OV.  P 'SV
Mekanisk traktur och registratur.
Sjalv;usterande mekanik.
200 Setzer kombinationer
l)isposition och avsyning: Professor Gotthard Arn6r. Stockholm.
ln tonators team:  Anders  Gron lund.  Jan Olo f  Gron lund.  Rune Ronnqv is t .  HAkan Lundback .
Fasadutformning: (lronlrrrrds Orgelbyggeri i samarbete med arkitekt Berti l  Franklin. Lulea

Malningsarbetet utfort dv L.indbergs Mdleri. Tore.
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