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Variations
Goldberg

Aria avec 30 variations, en Sol majeur, pour clavier BWV 988

Exercice pour clavier, composé d'une ARIA
avec diverses variations pour clavecin a deux claviers.

Aria with 30 variations in G major for keyboard, BWV 988

Keyboard Exercise, consisting of an ARIA
with diverse variations for the harpsichord with 2 manuals.



Aria

Variatio 1a 1 Clav.

Variatio 2 a1 Clav.

Variatio 3 Canone all'Unisuono a 1 Clav.
Variatio 4 a1 Clav.

Variatio 5 a1 ovvero 2 Clav.

Variatio 6 - Canone alla Seconda. a 1 Clav.

Variatio 7 al tempo di Giga a 1 ovvero 2 Clav.

Variatio 8 a 2 Clav.

Variatio 9 - Canone alla Terza a 1 Clav.
Variatio 10 Fugetta a 1 Clav.

Variatio 11 a 2 Clav.

Variatio 12 - Canone alla Quarta.
Variatio 13 a 2 Clav.

Variatio 14 a 2 Clav.

Variatio 15 - Canone alla Quinta a 1 Clav. Andante

410
149
144
203

711
123
112
212
148
153
129
200
2'36
517
2'09
434



Variatio 16 - Ouverture a 1 Clav.
Variatio 17 a 2 Clav.

Variatio 18 - Canone alla Sexta. a 1 Clav.

Variatio 19 a 1 Clav.

Variatio 20 a 2 Clav.

Variatio 21 - Canone alla Settima.
Variatio 22 - Alla breve a 1 Clav.
Variatio 23 a 2 Clav.

Variatio 24 - Canone all’Ottava. a 1 Clav.

Variatio 25 a 2 Clav. Adagio

Variatio 26 a 2 Clav.

Variatio 27 - Canone alla Nona a 2 Clav.
Variatio 28 a 2 Clav.

Variatio 29 a 1 ovvero 2 Clav.

Variatio 30 - Quodlibet a 1 Clav.

Aria da Capo

315
159
126
128
202
2’40
136
208

311
710
201
203
221
215
57
223



Comment donner un nouvel élan a sa vie
artistique aprés avoir achevé un projet aussi
intense que I'enregistrement de l'intégrale
de la musique pour piano de Johannes
Brahms ?

Franchir un Everest, tel a été le choix de
Geoffroy Couteau. Car jouer les Variations
Goldberg de Jean-Sébastien Bach c’est
vivre une expérience musicale et humaine
hors norme. C’est aussi comprendre la
force expressive de la polyphonie et son
incroyable pouvoir d’attraction.



La décision de se tourner vers Bach pour votre premier album en solo depuis la fin
de votre cycle Brahms s’inscrit-elle dans une forme de continuité ?

Geoffroy Couteau : Effectivement, dans la mesure ou Bach a éclairé ma vision de
ceuvre de Brahms. Fréquenter sa musique m’a permis de comprendre les racines
du répertoire romantique allemand dont il a été 'un des grands inspirateurs. Jai
d'ailleurs enregistré la transcription pour la main gauche de la Chaconne en Ré
mineur parue sur le méme album que le premier concerto opus 15 en Ré mineur
avec I'Orchestre National de Metz Grand Est. Sans doute était-ce une fagon de me
projeter vers la suite, sans savoir pour autant quel serait mon nouveau projet car
je ne jouais pas encore les Variations Goldberg.

Comment décririez-vous l’influence de Bach dans votre propre cheminement
artistique ?

Elle a été essentielle, comme pour bien des musiciens. Bach est une figure centrale
de ma vie. Jai beaucoup écouté sa musique, au point d’entretenir une relation
presque obsessionnelle avec le compositeur. Ses Suites anglaises, dans la version
de Murray Perahia m'ont longtemps envouté et ont été, d'une certaine fagon,
déterminantes dans ma décision d’entrer au Conservatoire national supérieur de
musique de Paris.
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La Dolce Volta, m'avait suggéré de penser a Bach. Une invitation du Festival
Radio France Montpellier Occitanie a jouer ces variations en 2024 m’a convaincu
de me lancer dans l'aventure, aprés avoir beaucoup hésité tant ce monument
de la littérature pour clavier est intimidant | Mais, tant de pianistes révent de
s'y plonger. Ce nouveau projet discographique s’accordait finalement bien avec
mes aspirations du moment. J'avais envie, aprés avoir exploré dans toute sa
profondeur l'univers Brahmsien, de vivre une nouvelle expérience en studio
qui me permettrait d’atteindre une vision plus aboutie de I'ceuvre de Bach. Car
enregistrement nous donne la possibilité de retourner une partition dans tous les
sens, d’aller tres loin dans I'expérimentation et la réflexion. C'est une démarche
différente de celle du concert.
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Le fait d’avoir joué 'ceuvre en concert m’avait permis de clarifier mes perspectives
artistiques et mon champ d’investigation. Il convenait de réunir les parametres
propices a la réussite d’un enregistrement : le lieu, l'instrument et les partenaires.
J'ai eu la chance d'étre accueilli au Théatre Auditorium de Poitiers, 'une des
plus belles acoustiques pour le piano. De plus, mon choix de linstrument s’est
porté sur magnifique Yamaha réglé par Frangois-Xavier Soulard, un technicien
extraordinaire avec qui je collabore depuis une vingtaine d’années. Enregistrer
un disque, c’est aussi s'appuyer sur une collaboration avec le directeur artistique
ainsi que lingénieur du son. Cest un peu comme une teinte ou une couleur
présente tout le long du disque, c’est donc primordial d’étre en confiance. Frédéric
Briant et Dominique Daigremont m’avaient déja accompagné dans les concertos
de Brahms. Ensemble nous avons cherché a réaliser le meilleur environnement
sonore possible. Vivre une aventure collective aide considérablement a créer les
dispositions idéales pour concrétiser ses idées musicales.
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L’interprétation finale a laquelle ce travail vous a mené est-elle trés différente de
celles que vous aviez donné en concert ?

Certainement, d’autant qu’on n’a jamais fini de faire le tour de cette partition. C’est
une ceuvre que l'on peut questionner tout au long de sa vie, sans jamais trouver
de réponses définitives.

De quelle fagon s’est-elle révélée a vous durant cet enregistrement ?

Je suis arrivé avec des intuitions concernant les phrasés, le choix des tempi
comme l'utilisation de la pédale et cela s’est affiné durant les séances en studio.
J'ai pris en compte ma respiration, je me suis laissé guider par I'esprit de la danse
qui est essentiel dans cette ceuvre et j'ai concentré mon écoute sur les différentes
voix afin de trouver I'équilibre polyphonique propice a une bonne lisibilité du
discours musical. Tout cela pour aboutir & une lecture objectivement sincére.
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La premiere décision concerne le choix de faire ou non les reprises. Ce qui a un
impact considérable sur la longueur du cycle. Pour cet enregistrement, j’ai décidé
de les faire car elles font aussi partie des proportions pensées par Bach alors que
¢a ne me semble pas un impératif au concert. Ensuite, il m’a semblé important
d’organiser ma route en fixant des balises : 'ouverture a la frangaise par exemple
qui apparait comme l'un des moments de basculement, la vingt-cinquieme
variation qui constitue le coeur émotionnel de la partition, la plus développée
de ces trois petits joyaux en mineur d’une telle expressivité. Certaines piéces
nécessitent d’étre enchainées tandis que d’autres peuvent étre isolées. Et puis, il
y ala reprise de I'Aria, a la fin, qui doit étre nourrie de tout ce qui a précédé. C'est
pourquoi il était indispensable de faire des filages, afin d’évaluer I'importance de
chacune des variations sur ce qui suit. On réalise alors a quel point la pensée de
Bach est concréte et qu'il ne faut jamais s’en défaire.
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Cest une des choses les plus redoutables ! La pulsation aide a structurer
I'éloquence et le cheminement polyphonique nous éclaire sur limportances
des différentes voix. Il m’'est arrivé d’avoir la sensation que la musique parlait
toute seule, en dépit de ma volonté et que je n'avais qu’a me laisser guider par
linstrument. C'est un sentiment tres fort et fugace | On peut alors parvenir, sans
pouvoir 'expliquer, a ressentir une forme d’évidence, méme si le doute ne nous
quitte jamais totalement. Cette ceuvre est tellement particuliere et visionnaire du
fait de sa complexité harmonique ! Ici, Bach ne répond pas a une commande mais
semble s’adresser a lui-méme, s’offrant un terrain d’exploration inouie, tant sur le
plan harmonique, contrapuntique que technique. Il nous laisse ainsi assez libres
de choisir nos portes d’entrées. C'est peut-étre une des raisons qui explique le
nombre important de versions si différentes et pourtant si marquantes de ce cycle.

14 | BACH | VARIATIONS GOLDBERG BWV 988



Absolument | J'adore le clavecin, mais c’est un instrument si différent du piano.
Je ne parlerai donc pas dinfluence directe mais d’'une forme d’aboutissement
supréme. J'éprouve beaucoup de plaisir également a écouter la version pour trio a
cordes ou des transcriptions d’ensembles baroques. Méme a deux guitares, cela
fonctionne admirablement !

On ne peut faire abstraction de cette dimension chez Bach. Certaines piéces
semblent méme se référer aux Passions. Elles s’apparentent a des déplorations.
C’est un besoin puissant d’écouter les grandes ceuvres sacrées de Bach pour
nourrir mon interprétation de sa musique. Comment ne pas penser a Jésus sur la
croix et aux pleurs de Marie lorsqu’on joue la vingt-cinquieéme variation !

GEOFFROY COUTEAU
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La fréquentation de cette partition m'a éclairé sur la force de la polyphonie et son
réle primordial dans la musique occidentale. Analyser la fagon, parfois si complexe,
dont les différentes voix évoluent indépendamment et se rejoignent pour créer
I'harmonie... Cela m’a aidé a comprendre ce qui structure le langage musical. Bach
a poussé ici I'exigence a un tel point que le moindre micro-détail apparait essentiel
a I'expression. Pas une note, pas un soupir ne sont gratuits. S’ajoutent a cela de
vrais défis techniques, certains passages étant quasi injouables sur un seul clavier,
comme s'ils étaient de l'ordre du conceptuel et n'appelaient pas forcément une
réalisation concréte. A Iinterprete alors de faire des choix, d’accepter de renoncer
a une chose pour en réaliser une autre, de s'arranger avec lui-méme. C'est donc
un abandon et une libération en méme temps. Ce qui constitue finalement une
belle legon de vie !
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Vous avez joué ce cycle dans des lieux et des pays différents. Qu’avez-vous
appris sur son pouvoir d’attraction voire sur sa dimension universelle ?

J'ai eu l'occasion d'interpréter ces variations devant des publics tres variés et
cela m’a convaincu gu’elles pouvaient nous toucher tous, quels que soient notre
culture et notre vécu. Je garde notamment un souvenir tres fort d'un concert
pour des personnes fragiles et en grande difficulté sociale. On avait tenté de
me dissuader de programmer cette ceuvre, pensant quelle serait trop difficile
d’accés. Mais jai voulu essayer, tout en veillant a l'introduire avec quelques mots
de présentation. Et jai été frappé par lintensité de leur écoute. Jouer ce cycle
est une expérience toujours tres forte. Quand on arrive a I'Aria finale, apres avoir
franchi toutes les étapes de ce long voyage, on a I'impression d’avoir partagé une
aventure humaine avec le public, dans un véritable esprit de communion. C'est
d’ailleurs une sensation troublante et unique !
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How do you give new impetus to your artistic
life after completing a project as intense
as recording Johannes Brahms' complete
piano works?

Geoffroy Couteau’s answer was to climb an
Everest. For to perform Bach's Die Goldberg-
Variationen (Goldberg Variations) is to
undergo an exceptional musical and human
experience. It is also to grasp the expressive
power of polyphony and its extraordinary
force of attraction.



Does the decision to turn to Bach for your first solo album since completing your
Brahms cycle reflect a form of continuity?

Geoffroy Couteau : Indeed it does, in so far as Bach has illuminated my
understanding of Brahms’ work. Immersing myself in his music enabled me to
grasp the roots of the German Romantic repertoire, of which he was one of the
great inspirers. | also recorded the transcription of Bach's Chaconne in D minor,
Bearbeitet Fur die linke Hand allein: 'arranged for the left hand alone, by Brahms,
released on the same album as Brahms' First Piano Concerto, Op. 15 in D minor,
with the Orchestre national de Metz Grand Est. It was no doubt a way of projecting
myself forward, without yet knowing what my next project would be, since | was
not at that point performing the Goldberg Variations.

How would you describe Bach’s influence on your own artistic journey?

It has been essential, as it has been for many musicians. Bach is a pivotal figure
in my life. | have listened to his music extensively, to the point of maintaining an
almost obsessive relationship with the composer. His Englische Suiten, on the
recording by Murray Perahia, held me spellbound for many years and, in a sense,
proved decisive in my decision to enter the Conservatoire national supérieur de
musique de Paris.
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And why did you choose the Goldberg Variations?

La Dolce Volta had suggested that | take Bach into consideration. An invitation to
perform these variations in the 2024 Radio France Montpellier Occitanie Festival
finally persuaded me to embark upon the adventure, after much hesitation, such
is the intimidating stature of this monument of the keyboard repertoire. And
yet so many pianists dream of taking the plunge! Ultimately, this new recording
project was perfectly in sync with my aspirations at the time. After exploring the
Brahmsian world in all its profundity, | felt the need to undergo a new experience
in the recording studio that would allow me to attain a more complete vision of
Bach’s work. For recording offers the possibility of turning a score every which
way, of pushing experimentation and reflection to a very high degree. It is an
approach quite different from that of the concert platform.
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In what frame of mind were you when you arrived at the studio, and how did you
prepare for this new experience?

Having performed the piece in concert had helped me refine my artistic vision
and define the scope of my exploration. The next step was to bring together the
conditions conducive to a successful recording: the venue, the instrument and
the team. | was fortunate enough to be able to record at Le Théatre Auditorium
de Poitiers, which has one of the finest acoustics for the piano. | also chose a
magnificent Yamaha piano, prepared by Frangois-Xavier Soulard, an extraordinary
technician with whom | have worked for some twenty years. Recording a disc
also means relying on close collaboration with the artistic director and the sound
engineer. It is comparable to a nuance or a colour that runs throughout the entire
album, so mutual trust is essential. Frédéric Briant and Dominique Daigremont had
already worked with me on the Brahms concertos; together we sought to create
the best possible sonic environment. Living a collective adventure is a powerful
aid in creating the ideal conditions in which to bring one’s musical ideas to fruition.
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Is the final recorded performance you arrived at through this work very different
from the ones you achieved in concert?

Certainly, especially as there is always more to discover in this score. It is a work
that one can ponder throughout one’s life, without ever finding definitive answers.

How did the work unveil itself to you during that recording?

| began with certain intuitions concerning phrasing, the choice of tempi, and the
use of the pedal, all of which were enhanced during the studio sessions. | took
into account my breathing, allowed myself to be guided by the spirit of the dance,
which is essential in this work, and focused my listening on the different voices to
find the polyphonic balance that ensures clarity of musical discourse. All this in
pursuit of an interpretation that is objectively sincere.
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What about its architecture? It is a lengthy structure that forms a loop, and it
needs to be seen as a whole...

The first decision concerned whether or not to observe the repeats, which has
a considerable impact on the overall length of the cycle. For this recording, |
chose to include them, since they form part of the proportions such as Bach had
conceived them, whereas in concert this does not seem to me to be an absolute
necessity. It then seemed important to map out my path by establishing certain
landmarks: the French overture, for instance, which appears as one of the points
of transition; the twenty-fifth variation, which forms the emotional core of the
work, the most expansive of those three small minor-key gems of such expressive
power. Some pieces need to be linked together, while others can stand apart.
And then there is the reprise of the Aria at the end, which must be nourished by
everything that has gone before. This is why it was essential to run through the
work in its entirety, in order to assess the weight of each variation in relation to
what follows. One then realises just how concrete Bach’s thinking is, and that it
must never be disregarded.
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Is it difficult to strike the right emotional balance in this music?

It is one of the most daunting aspects | The pulsation helps to structure the
eloguence, while the polyphonic progression sheds light on the relative importance
of the different voices. | have sometimes had the feeling that the music spoke of
its own accord, regardless of my will, and that all | had to do was let the instrument
guide me. It was an extraordinarily powerful yet fleeting feeling. One can then
arrive, without quite being able to explain it, at a sense of inevitability, even if doubt
never entirely disappears. This work is so singular and visionary because of its
harmonic complexity. Here, Bach is not responding to a commission, but seems
to be addressing himself, offering himself a field of exploration of astonishing
breadth, whether in harmonic, contrapuntal or technical terms. He thus leaves
us a certain freedom in choosing our points of entry. This may well be one of
the reasons why there are so many versions of this cycle, so different from one
another and yet all so compelling.
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Did you feel the need to listen to harpsichordists?

Absolutely! | love the harpsichord, but it's such a different instrument from the
piano. So | wouldn’t talk about a direct influence, but rather a kind of ultimate
accomplishment. | also really enjoy listening to the string trio version or
transcriptions for Barogue ensembles. Even with two guitars, it works beautifully!

Do you approach this cycle as you would a spiritual work?

One cannot ignore this aspect of Bach’s work. Some pieces even seem to allude
to the Passions. They resemble lamentations. | feel a powerful need to listen to
Bach’s great sacred works to inform my interpretation of his music. How can one
not think of Jesus on the cross and Mary’s weeping when playing the twenty-fifth
variation!
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What did the exploration of these Goldberg Variations reveal to you?

Engaging with this score has shed light for me on the power of polyphony and
its fundamental role in Western music. Analysing the often very complex way in
which the different voices evolve independently and then come together to create
harmony... this has helped me to understand what underpins musical language.
Bach here pushes exacting standards to such a degree that the slightest micro-
detail becomes essential to expression. Not a single note, not a single rest is
superfluous. Added to this are genuine technical challenges, with certain passages
being virtually unplayable on a single keyboard, as if they were purely conceptual
and did not necessarily call for practical realisation.It is then up to the performer
to make choices, to accept relinquishing one thing in order to realise another, to
come to terms with oneself. It becomes at once an act of surrender and a form of
liberation, ultimately, an excellent lesson in life.

26 | BACH | GOLDBERG VARIATIONS BWV 988



You’ve performed this cycle in different venues and countries. What have you
learnt about its appeal, or even its universal dimension?

| have had the opportunity to perform these variations in front of very diverse
audiences, and this has convinced me that they are capable of moving everybody,
no matter what our cultural background or life experience is. | have a particularly
vivid memory of a concert given for people in vulnerable situations and facing
severe social hardship. | had been advised against programming this work, on
the grounds that it would be too difficult to comprehend. But | wanted to give it a
go, making sure to introduce it with a few words. And | was struck by how intently
they listened. Performing this cycle is always a deeply powerful experience. When
one reaches the concluding Aria, having passed through all the stages of this
long journey, one has the feeling of having shared a human adventure with the
audience, in a true spirit of communion. It is, moreover, a singular and deeply
moving feeling.
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Geoffroy Couteau,
vers Brahms et au-dela...

Au cceur de sa vie d’artiste, il y a Johannes Brahms auquel il a consacré sa plus
grande aventure discographique, multirécompensée par la presse internationale.
Une passion amoureuse née dans I'enfance, vers I'dge de treize ans, lorsqu’il
découvre les klavierstiicke de I'opus 118. « C’est grace a Brahms que je peux me
sentir musicien » nous dit Geoffroy Couteau sans pouvoir expliquer les raisons
d’une telle fascination. Sa relation avec le compositeur allemand n’en est pas, pour
autant, exclusive. Son répertoire s’étend jusqu’a la création et Jean-Sébastien
Bach en constitue 'autre pilier, méme si son ceuvre I'a longtemps intimidé.

Sans doute ressent-il dans son corps ces mouvements de danses qui irriguent
les compositions de Bach. Car le pianiste a toujours entretenu un lien physique
avec la musique, hérité de ses années d’'apprentissage de la gymnastique a haut
niveau. « Le sport m’'a aidé a traverser certaines étapes, a étre a I'’écoute de mon
corps et de mes sensations. » explique-t-il.

Le piano est entré dans sa vie presque par hasard avant de devenir, a
adolescence, une évidence. C'est aupres de Michel Béroff et de Denis Pascal
qu’il se forme au Conservatoire national supérieur de musique de Paris, tout en
profitant des master classes d'illustres maitres. Une autre rencontre marque une
étape déterminante de son parcours : celle de Nicholas Angelich avec lequel il se
perfectionne. « Aujourd’hui encore, il N’y a presque pas un jour ol je ne pense a
lui » confie-t-il.
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Son apprentissage se fait aussi dans les salles de concerts, ou le musicien se
presse pour applaudir les plus grands interprétes, a l'instar de Nelson Freire dont
un récital reste gravé dans sa mémoire : « J'ai réalisé ce soir-la a quel point le
piano permettait d’accéder a ce qu'il y a de plus beau ! ». Des frissons qui le
traversent de la méme fagon lorsqu’il écoute les Passions de Bach dont il avoue
avoir autant besoin pour nourrir son inspiration.

Sl témoigne d’affinités particulieres pour le répertoire romantique, Geoffroy
Couteau est aussi un amoureux de Ravel et de Froberger ainsi qu’un interprete
fétiche du compositeur Rodolphe Bruneau Boulmier dont il a enregistré toute
lceuvre pour piano. Le Quatuor Hermes, le clarinettiste Nicolas Baldeyrou, le
violoniste Amaury Coeytaux comme le violoncelliste Raphaél Perraud comptent
parmi ses fideles partenaires. « En jouant a leurs c6tés j'ai tant appris sur le son,
expression, le rubato et tout ce qu’on peut investir dans une ceuvre, sans savoir
méme le verbaliser ! » souligne ce passionné de musique de chambre qui est aussi
membre du Trio Arcadis.

Sa carriére le méne sur les plus grandes scenes internationales et aux cotés de
prestigieuses phalanges. Ce quine 'empéche pas de s'investir dans I'enseignement
a IEcole Normale de Musique de Paris - Alfred Cortot Passionné de quatuor
a cordes, le pianiste assure, par ailleurs, la direction artistique du Festival de
Quatuors du Luberon. Sa soif de découvertes et d'expériences artistiques le
conduit a collaborer avec des comédiens ou a faire entrer la musique en résonance
avec l'art visuel. Et il réve aujourd’hui de s’associer au monde du parfum dans le
cadre d’un concert olfactif. Car chez Iui, tout est de I'ordre du ressenti plus que du
narratif. Rien ne le touche d’avantage que « lorsque les émotions musicales vont
se loger dans linexplicable ».
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Geoffroy Couteau,
close to Brahms and beyond...

At the heart of his life as an artist stands Johannes Brahms (1833-1897), to
whom he has devoted his most ambitious recording project, which has received
widespread acclaim from the international press. It is a deep, almost love-like
passion that began in childhood, around the age of thirteen, when he discovered
the Klavierstiicke, Op. 118. 'lt’s thanks to Brahms that | can feel like a musician,
says Geoffroy Couteau, though he is unable to explain the reasons behind such a
fascination. His relationship with the German composer is not, however, exclusive.
His repertoire extends as far as contemporary creation, and Johann Sebastian
Bach forms its other central pillar, even if his music long inspired in him a certain
awe.

He no doubt feels, in his very body, those dance movements that flow through
Bach’s compositions. For the pianist has always maintained a physical relationship
with music, inherited from his years of high-level training in gymnastics. 'Sport
helped me through certain stages, teaching me to listen to my bodily sensations,
he explains.

The piano entered his life almost by chance, before becoming, in adolescence, a
self-evident calling. He trained at the Conservatoire national supérieur de musique
de Paris (CNSMDP) with Michel Béroff and Denis Pascal, while also benefiting from
masterclasses with distinguished teachers. Another encounter marked a decisive
stage in his development: that with Nicholas Angelich, with whom he refined his
artistry. “Even today, there is hardly a day when | do not think of him,” he confides.
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His apprenticeship also took place in concert halls, where he would eagerly attend
performances by the greatest performers, such as Nelson Freire, whose recital
remains etched in his memory: 'That evening, | realised just how much the piano
can open the way to what is most beautiful! The same shiver runs through him
when he listens to Bach’s Passions, which he admits he needs just as deeply to
nourish his inspiration.

While he shows a particular affinity for the Romantic repertoire, Geoffroy Couteau
is also an ardent admirer of Maurice Ravel and Johann Jakob Froberger, as well as
a devoted interpreter of the composer Rodolphe Bruneau-Boulmier (1867-1949),
whose complete piano works he has recorded. Le Quatuor Hermes, the clarinettist
Nicolas Baldeyrou, the violinist Amaury Coeytaux and the cellist Raphaél Perraud
are among his regular partners. 'Playing alongside them, I've learnt so much about
sound, expression, rubato and everything you can bring to a piece - 'without even
being able to put it into words!', says this chamber music enthusiast, who is also a
member of the Trio Arcadis.

His career has taken him to the world’s leading international stages and alongside
some of the most distinguished orchestras. This has not prevented him, however,
from devoting himself to teaching at the Ecole Normale de Musique de Paris -
Alfred Cortot. A passionate advocate of the string quartet, the pianist also has
a role as Artistic Director of the Festival de Quatuors du Luberon. His thirst for
discovery and artistic experimentation has led him to collaborate with actors and
to bring music into dialogue with the visual arts. He now dreams of forging a link
with the world of perfume by means of an olfactory concert.For with him, it is all
about feeling rather than narrative. Nothing moves him more than ‘when musical
emotions take root in the inexplicable’
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TAP - Scéne nationale de Grand Poitiers

En figure de proue du centre-ville, se situe le TAP - Scéne nationale de Grand
Poitiers, dont larchitecture est signée Joao Carrilho da Graca. Sa salle de
théatre de 720 places et son auditorium de 1020 places constituent deux outils
d’excellence au service d’une programmation pluridisciplinaire qui fait une large
place a toutes les musiques.

Lexceptionnelle acoustique de lauditorium est désormais reconnue comme
'une des meilleures d’Europe. Depuis sa création, le TAP accueille une série
d’enregistrements discographiques, réalisés par les orchestres associés
(Orchestre des Champs-Elysées, Orchestre de Chambre Nouvelle-Aquitaine et
ensemble Ars Nova), de prestigieux solistes et ensembles de musique de chambre,
dont Vanessa Wagner, Anne Queffélec, Bertrand Chamayou, Jean Rondeau, Liya
Petrova & Alexandre Kantorow, David Kadouch, Trio Wanderer, Quatuor Modigliani,
Quatuor Hanson & Adam Laloum, Quatuor Voce & Jodie Devos, Sébastien Daucé
& 'ensemble Correspondances, Amandine Beyer & Gli Incogniti, Maude Gratton
& Il Convito, Le Consort, Damien Guillon & Le Banquet Céleste, Hervé Niquet &
Le Concert Spirituel...
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TAP - Scéne nationale of Grand Poitiers

The TAP - Scéne nationale of Grand Poitiers was designed by Joao Carrilho da
Graca and is located like a figurehead of the city. Its 720 seat theatre and 1020
seat auditorium provide the perfect setting for the Scéne nationale's season's
programme.

The Auditorium’s exceptional acoustics are already known for being among the
best in Europe. Since its creation, the Scéne Nationale de Poitiers has played
host to a series of recordings by associated orchestras (Orchestre des Champs-
Elysées, Orchestre de Chambre Nouvelle-Aquitaine and ensemble Ars Nova),
as well as prestigious soloists and chamber music ensembles such as Vanessa
Wagner, Anne Queffélec, Bertrand Chamayou, Jean Rondeau, Liya Petrova &
Alexandre Kantorow, David Kadouch, Trio Wanderer, Quatuor Modigliani, Quatuor
Hanson & Adam Laloum, Quatuor Voce & Jodie Devos, Sébastien Daucé &
ensemble Correspondances, Maude Gratton & Il Convito, Amandine Beyer & Gli
Incogniti, Le Consort, Damien Guillon & Le Banquet Céleste, Hervé Niquet & Le
Concert Spirituel...



A—=FohIDALIF IO/ BIBEUTEFOHIEN B EEF D, AIFRLUERTAP
[FREA T AT (v BUEEREA X—J o)L= F 7 —XERNELEKH. 7~
ST TIA /=T EbEED TRy D=0 F— FoX- 7Ly N)L
KoY 2PN Iry - OVR— UV - REOVFRTFLIHVRIL- Ay AT T Doy
N-HRowYa NA TP T— ETqUTF7—ZNEEH. /\VY VUEEFKTY A
TIN—A TA—FzHEEFKY 3T T IAR BN RTTF > -Reo&F7oH>7
JU-ALARV G VR TFIVTA—X-RALRKS Y AV AT E—R- TV &
- aAv =R IOV =)L FZF7Y - FIAV&I N ELAN T T - =T &
LAyt =)L RAEUF 2 TILRE R DELZRYV VAN BYERT VT )LoLO—
TavT Yy ayDORIgER->TWS,

55






ey




5

i

Egalement disponibles / Also available / §%

58

Johannes Brahms

Complete Solo Piano Works (6 CD)
Piano Quintet in F minor op.34 (Quatuor Hermés)
Piano Quartets nos. 1-3 (Quatuor Hermeés)

Trios nos. 1-3 for piano, violin & cello
(Amaury Coeytaux, Raphaél Perraud)

Trio for clarinet, cello & piano (Nicolas Baldeyrou)
The Two Cello Sonatas (Raphaél Perraud)
The Three Violin Sonatas (Amaury Coeytaux)

Clarinet Sonatas (Nicolas Baldeyrou)
Horn Trio (Amaury Coeytaux, Antoine Dreyfuss)

Brahms
Piano Concerto in D minor op.15

Bach « Brahms
Partita for violin solo in D minor BWV 1004: Chaconne
(transcription by Brahms for piano left hand)
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FLASH TO SEE
GEOFFROY COUTEAU
PLAYING BACH’S
VARIATIO 19 A1 CLAV.
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Geoffroy Couteau, piano

Comment donner un nouvel élan a sa vie artistique aprés avoir achevé un projet aussi intense que
'enregistrement de l'intégrale de la musique pour piano de Johannes Brahms ? Franchir un Everest,
tel a été le choix de Geoffroy Couteau. Car jouer les Variations Goldberg de Jean-Sébastien Bach c’est
vivre une expérience musicale et humaine hors norme. C’est aussi comprendre la force expressive de la
polyphonie et son incroyable pouvoir d’attraction.
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