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Tchaikovsky’s Manfred is a lengthy programmatic symphony in four scenes based on Lord
Byron’s eponymous dramatic poem. The symphony is frequently performed, although
it still remains controversial to a certain extent; its first performances in Moscow in
1886 and then in Saint Petersburg, Thilisi (then Tiflis), and New York had all generated
conflicting opinions. Tchaikovsky mentioned in his letters that some of his friends had
been dissatisfied because he had not shown his own musical personality in the work; it
seemed as if he had covered his face with a mask. The critic Herman Laroche was close
to the composer and expressed a different opinion: “The new Manfred is Tchaikovsky
himself, from head to foot”.

As had also been the case with the overture-fantasy Romeo and Juliet, the credit
for Tchaikovsky’s decision to use a masterpiece of world literature was due to Mily
Balakirev. He was very much in favour of programmatic works and, being certain of
Tchaikovsky’s particular talent in this area, was therefore confident that Tchaikovsky
would provide a successful retelling of the tale of Manfred — he had previously suggested
it to Berlioz, who had turned it down. Time would show that Balakirev was right: the
works by Shakespeare and Lord Byron that he suggested to Tchaikovsky brought new
dimensions to Tchaikovsky’s symphonic writing. Another aspect of the composition of
Manfred was Tchaikovsky’s shift from a clear dislike for the plot to complete fascination
with it, causing him to work almost unceasingly on it from April to September 1885. The
appeal to Manfred’s romantic exclusivity — Tchaikovsky termed him an Elbrus (the highest
mountain in Russia and Europe) among people — required a certain transformation from
its composer, which at times was painful. Byron had created the image of a lonely, proud-
hearted hero, disappointed both in life and in people, who challenged both heaven and
hell. He had learned all the secrets of the world, but all he longed for was deliverance
from his boundless despair. In Byron’s own words, his poem was of “a very wild — met-
aphysical — and inexplicable kind”. His contemporaries swiftly noted its similarity with
Goethe’s Faust; Tchaikovsky, in one of his descriptions of the tale, also noted the likeness
between the two characters: “tormented like Faust, by the fatal questions of existence”.
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It is well known that Tchaikovsky could write with inspiration only when he could iden-
tify personally with his characters. He made a trip to Switzerland in November and
December 1884 and his impressions of the Alps, the setting for the poem, helped him to
internalise Byron’s moods. Tchaikovsky gradually began to find familiar themes of lone-
liness, wandering, suffering, and the search for the meaning of life in Manfred — he was
reading Schopenhauer and other philosophers at the time. Most importantly, however,
Byron’s plot appealed to “the fundamental riddle of existence: how to combine creative
impulses and achievements with the destruction of everything and insignificance in the
face of all-consuming death” (Boris Asafyev). Tchaikovsky had previously employed the
idea of fate as an end to human aspirations in a number of works — Romeo and Juliet,
Francesca da Rimini, and the Fourth Symphony — and could not help but be inspired
by it once again. Whilst his score reflects Byron’s passionate emotional approach and
decorativeness of texture, these same features can also be attributed to Tchaikovsky’s
conscious reliance on the tradition of orchestral music created by Liszt and Berlioz, on
the approach that Balakirev had recommended; this can be clearly seen in both the
literary description and the set of leitmotifs that run through the entire work.

As in Byron’s poem, the tragic image of Manfred himself lies at the heart of the work. It
is embodied in two themes that reflect gloomy loneliness, despair, and immense tension.
The opening theme — the idée fixe of the entire symphony — is written as a monologue
of the hero and has the same immobility that Tchaikovsky often attributed to themes of
fate. Its full version is heard only at the end of the first movement and is coloured there
by a strikingly truthful sound painting of lamentation, an anticipation of the mood of the
Sixth Symphony and The Queen of Spades. Manfred’s theme reappears with the same
emotional construction in the finale, where it encapsulates the plot’s tragic outcome.

Tchaikovsky constructed the first movement as a monodrama; all the episodes come
together to resemble a closed circle, where the starting and ending points are the
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“burning sorrow of hopelessness”. Its unhurried development of mournfully reflective
thought foreshadows the symphonic cycles of Mahler and Shostakovich. Manfred’s
memory of his beloved provides the sole contrast. As in Tchaikovsky’s symphonic fantasy
Francesca da Rimini, the development of Astarte’s tender theme is imbued with passion
and suffering; this is another narrative about happiness once experienced but then lost
forever.

The middle movements of the symphony reveal a very different Tchaikovsky — radiant
and buoyant, the creator of enchanting ballet music and the master of orchestral sound
painting. Whilst the play of timbres and harmonic colours in the graceful elven Scherzo
depicts a waterfall, the sound sometimes takes on a ghostly hue — a flickering of meaning
that would later become a part of the scherzo-like character of much 20™ century music.
The third movement, Pastorale, is an expression of Byron’s lines “How beautiful is all
this visible world!” and provides a superb example of Tchaikovsky’s lyrical outpourings,
developing from a serene idyll to a passionate expression of the desire for happiness.
Reminiscences of pastoral tunes here contribute to the creation of spatial effects in a
harmonious depiction of Nature.

The finale of the symphony reveals a new and yet fundamental aspect of Tchaikovsky.
An experienced operatic composer, he here creates an effective, catchy and spectacular
composition with an emphasis on pictorial expression; its contrasting episodes follow
his concise program notes: “An infernal orgy. Manfred appears at the bacchanal. Call for
Astarte’s ghost; her appearance. He is forgiven. Manfred’s death”. Asafyev aptly described
the opening section as a “motley decorative orgy illuminated by Bengal lights”. It is inter-
esting to note that the introduction of such theatrical episodes associated with the idea
of a bacchanal refers back to Gluck (the dance of the furies in Orfeo ed Euridice) and is
continued in Berlioz’ Symphonie fantastique and Harold en Italie as well as in a number
of Romantic operas. A bravura dance theme and an infernal fugato appear later in the
movement, further references to Liszt and Berlioz.
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The religious and majestic character of the final episode, complete with organ, is also
consistent with European traditions. According to the plot, it depicts Manfred’s meeting
with the abbot and subsequent death, although this seems somewhat strange in the
context of Tchaikovsky’s music. It is possible that the composer’s love for Schumann’s
Manfred, which features a requiem with an organ in its finale, had a part in this. It is
equally possible, however, that Tchaikovsky wished to introduce a sudden, magical
change of scenery, as if hinting that the curtain was about to close, that the tragedy had
unfolded but had not yet touched our lives.

The first performance of Manfred (eight years after the Fourth Symphony) marked
Tchaikovsky’s return to symphonic form as a confessional and yet philosophically gen-
eralising genre. Tchaikovsky reached new heights in revelatory psychological drama
by placing the image of a restless, deeply suffering personality at the centre of the
work, thereby paving the way for his following tragic masterpieces: the Fifth and Sixth
Symphonies, Hamlet, and The Queen of Spades.

Elena Krivonogova
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La Symphonie Manfred de Tchaikovski est une longue ceuvre programmatique en quatre
scenes basée sur le poeme dramatique éponyme de Lord Byron. Bien que controversée
aujourd’hui encore, elle est fréequemment jouée ; ses premieres exécutions a Moscou en
1886 puis a Saint-Pétersbourg, Thilissi (alors Tiflis) et New York susciterent toutes des
réactions contradictoires. Tchaikovski mentionna dans ses lettres que certains de ses
amis s’étaient montrés circonspects parce que l'ceuvre ne témoignait pas de sa propre
personnalité, comme s’il s’était couvert d’'un masque. Le critique Herman Laroche, proche
du compositeur, exprima cependant une opinion différente : « La nouvelle [symphonie]
Manfred est Tchaikovski lui-méme, de la téte aux pieds. »

Comme pour I'ouverture-fantaisie Roméo et Juliette, c’est a Mili Balakirev que I'on doit la
décision de Tchaikovski de se baser sur un chef-d’ceuvre de la littérature. Balakirev était
tres favorable aux ceuvres a programme et, convaincu du talent particulier de Tchaikovski
dans ce domaine, était persuadé que ce dernier parviendrait a rendre le conte Manfred
dans toute sa beauté ; il I'avait auparavant proposé a Berlioz, qui I'avait refusé. Lhistoire
montrerait que Balakirev avait raison : les ceuvres de Shakespeare et de Lord Byron qu'il
suggéra a Tchaikovski apporterent de nouvelles dimensions a I'écriture symphonique
du compositeur. Par ailleurs, pour composer Manfred, Tchaikovski dut passer d’'une
réelle aversion a une fascination totale a I'égard de I'intrigue, ce qui 'amena a 'y travailler
presque sans relache d’avril a septembre 1885. Lappel a I'exclusivité romantique de
Manfred - Tchaikovski le qualifiait d’« Elbrouz » (la plus haute montagne de Russie, et
méme d’Europe) parmi les hommes - exigea de son compositeur une certaine trans-
formation, qui fut parfois douloureuse. Byron avait créé I'image d’un héros solitaire, au
ceeur fier, dégu par la vie et par les gens, qui défiait a la fois le ciel et I'enfer. Celui-ci
avait appris tous les secrets du monde, mais tout ce qu’il désirait était d’étre délivré de
son désespoir sans limites. Selon les mots de Byron, son poeme était d’un « genre tres
sauvage - métaphysique - et inexplicable ». Ses contemporains noterent bientét les
similitudes avec Faust de Goethe ; dans I'une de ses descriptions du conte, Tchaikovski
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nota également la ressemblance entre les deux personnages, Manfred étant « tourmenté
comme Faust par les questions fatales de I'existence ».

On sait que Tchaikovski ne se sentait inspiré que lorsqu’il pouvait s’identifier a ses
personnages. Il effectua un voyage en Suisse en novembre et décembre 1884 et ses
impressions sur les Alpes, cadre du poeme, l'aidérent a faire siens les états d’ame de
Byron. Tchaikovski trouva peu a peu dans Manfred les themes familiers de la solitude,
de l'errance, de la souffrance et de la recherche du sens de la vie - a I'époque, il lisait
Schopenhauer et d’autres philosophes. Mais surtout, I'intrigue de Byron fait appel a
« I’6nigme fondamentale de I'existence : comment combiner impulsion créatrice et
réalisation avec la destruction de tout et l'insignifiance face a la mort qui dévore tout »
(Boris Assafiev). Tchaikovski avait déja utilisé I'idée du destin comme fin des aspirations
humaines dans un certain nombre d’ceuvres - Roméeo et Juliette, Francesca da Rimini
et la Quatrieme Symphonie - et ne put s’empécher d’y recourir une fois de plus. Si sa
partition reflete 'approche émotionnelle passionnée et la beauté texturale de Byron,
ces mémes caractéristiques peuvent étre attribuées a la confiance consciente que
Tchaikovski accordait a la tradition de la musique orchestrale de Liszt et de Berlioz ainsi
gu’a 'approche recommandée par Balakirev ; on peut I'observer a la fois dans la descrip-
tion littéraire et dans la série de leitmotive qui traversent I'ceuvre.

Comme dans le poeme de Byron, I'image tragique de Manfred est au coeur de I'ceuvre. |l
s’'incarne dans deux themes qui refletent la solitude lugubre, le désespoir et une immense
tension. Le théme d’ouverture - I'« idée fixe » de toute la symphonie - est une espéce
de « résumé » du héros et présente la méme immobilité que celle que Tchaikovski attri-
buait souvent aux « themes du destin ». On ne I'entend in extenso qu’a la fin du premier
mouvement, habillé des atours d’une lamentation d’'une saisissante vérité, anticipation de
I'atmosphere de la Sixieme Symphonie et de La Dame de Pique. Le theme de Manfred réap-
parait dans le finale avec la méme construction émotionnelle, ou il dépeint I'issue tragique.
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Le premier mouvement est construit comme un monodrame ; tous les épisodes se
rejoignent pour former un cercle, dont le point de départ et d’arrivée est le « chagrin
brilant du désespoir ». Le lent développement de la réflexion sur le deuil préfigure les
cycles symphoniques de Mahler et de Chostakovitch. Le souvenir que Manfred a de sa
bien-aimée constitue le seul contraste. Comme dans la fantaisie symphonique Francesca
da Rimini, le développement du tendre theme d’Astarte, autre récit sur le bonheur vécu
et perdu a jamais, est imprégné de passion et de souffrance.

Les mouvements centraux de I'ceuvre montrent un Tchaikovski tres différent, radieux et
plein d’entrain, créateur de musiques de ballet enchanteresses et maitre de la peinture
sonore orchestrale. Alors que les timbres et les couleurs harmoniques du gracieux
Scherzo elfique dépeignent une cascade, les sonorités prennent parfois une allure fan-
tomatique, dans un sens un peu vacillant qui caractérisera notamment le scherzo d’'une
grande partie de la musique du XXe siecle. Le troisieme mouvement, Pastorale, est I'ex-
pression des vers « Comme tout est beau dans ce monde visible ! » de Byron et offre un
superbe exemple des épanchements lyriques de Tchaikovski, passant de I'idylle sereine a
I'expression passionnée du désir de bonheur. Des réminiscences d’airs pastoraux contri-
buent ici a la création d’effets spatiaux dans une harmonieuse description de la nature.

Le finale de la symphonie révele un aspect nouveau et pourtant fondamental de l'art
de Tchaikovski. Compositeur d’opéra expérimenté, il compose ici une ceuvre efficace,
accrocheuse et spectaculaire qui met I'accent sur I'expression picturale ; les épisodes
contrastés suivent un programme concis : « Une orgie infernale. Manfred apparait a
la bacchanale. Appel au fantdme d’Astarté ; son apparition. Il est pardonné. Mort de
Manfred. » Assafiev décrivit avec justesse la section d’ouverture comme une « orgie
décorative bigarrée illuminée par des feux de Bengale ». Il est intéressant de noter que
I'introduction de tels épisodes théatraux associés a I'idée d’une bacchanale remonte a
Gluck (la Danse des furies dans Orfeo ed Euridice) et se poursuit dans la Symphonie
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fantastique et dans Harold en Italie de Berlioz, ainsi que dans un certain nombre d’opéras
romantiques. Un theme de danse de bravoure et un fugato infernal apparaissent plus
tard dans le mouvement, autres références a Liszt et a Berlioz.

Le caractere religieux et majestueux de I’épisode final, complété par un orgue, s’inscrit
également dans la tradition européenne. Il dépeint la rencontre de Manfred avec I'abbé et
la mort qui survient ensuite, bien que cela semble quelque peu étrange dans le contexte
musical. Lamour du compositeur pour Manfred de Schumann, qui présente un requiem
avec orgue dans le finale, y est peut-étre pour quelque chose... Mais il est tout aussi
possible que Tchaikovski voul(t introduire un changement de décor soudain et magique,
comme si le rideau était sur le point de tomber, que la tragédie s’était déroulée mais
gu’elle n'avait pas encore affecté nos propres existences.

La premiere représentation de Manfred (huit ans apres celle de la Quatrieme Symphonie)
marqua le retour de Tchaikovski a la forme symphonique, genre confessionnel et pourtant
généralisant sur le plan philosophique. Placant une personnalité agitée et profondément
souffrante au centre de I'ceuvre, Tchaikovski atteint de nouveaux sommets dramatiques,
ouvrant ainsi la voie a ses chefs-d’ceuvre tragiques ultérieurs : les Cinquieme et Sixieme
Symphonies, Hamlet et La Dame de Pique.

Elena Krivonogova
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«MaHhpen» — bonbluas nporpamMmmHas cumdgoHnsa Yamkosckoro no bapoHy — nponsee-
[AeHe BeECbMa penepTyapHoe, HO OCTalOLEECH B HEKOTOPOW CTENEHN OUCKYCCUOHHbIM.
PagHopeurBble Cy>XXAEHNS BO3SHUKNW Y)Ke nocfne npemMbepHbiXx ncrnonHeHnin 1886 roga
(Mocksa, MeTepbypr, Tudnuc, Hoto-Mopk). YalikoBckuli nucan o HeAOBOMbCTBE YacTy
[py3eil OTTOro, YTO OH NpeacTasn 34ecb «He caM COOOI, a MPUKPbLITbIA TMYNHON KaKOM-TO».
ViHon B3rnapg Bbickasan GnuM3Kuili K KOMNO3UTOpY KpUTuK lepman JTapow: «HoBbin
MaHdpen — oT ronosbl 40 NATOK HYalKOBCKUIA».

Kak n B cnyyae yBepTopbl-chaHTasum «Pomeo n OxkynbeTTa», 3acnyra B obpalleHunn
YakoBCKOro K Lwenespy MUPOBOIN NuTepaTypbl NpuHagnexana Munuto banakunpesy.
CTOpPOHHUK nporpaMmMHoro cumdoHnama, oH 6bin yBepeH B 0Co00M ogapEHHOCTW
YaikoBCcKoro B aTol obnacTu 1 B yCMeLwHOM BOMOLWEH UM ctoxxeTa o MaHdpene
(koTopbilh paHee oH nNpeanaran bepnvosy). Bpemsa nokasano, yto banakupes 6bin Npas:
NoAcKa3aHHble UM Ha3BaHus LLlekcnnpa v baiipoHa coobLwmnm cumdoHn3mMy YaikoBCcKoro
HOBblE N3MEPEHMS.

Hpyron acnekt B uctopun «MaHdpega» — 3TO ABMKEHNE HalKOBCKOro OT ABHOW
HEMPUA3HW K CIOXKETY [0 NOMHeNLen yBNne4Y&HHOCTN UM. B ntore oH paboTan, noyTun He
OTpbIBasiCb, ¢ anpens no ceHTa6pb 1885 roga. ObpatlleHre k «kMaHdbpeny» ¢ ero poman-
TWNYECKOU NCKITUYNTENbHOCTBIO («aTOT Onbbpyc cpean nogeli», no crnosam YankoBcKoro)
noTpeboBano OT Hero CBoOero poga nepeBOonOLWEHNS, MOPO My4dmnTenbHoro. B cBoei
dunocodckoii noame baipoH cospgan obpas ogMHOKOro, rop4oro repos, pasovapo-
BaHHOMO B YXN3HW 1 B NOASX, OpocatoLLero Bbi3oB 1 Heby 1 agy. OH no3Han Bce TaliHbl
MUpa, HO »XakaeT Nnlb 0gHOro — n3baBneHus ot 6ecnpenenbHoro otyasHus. Cam
BalipoH roBopun, 4To ero noama «HeobysgaHHa, MeTauanyHa N HeoObACHMaY. YKe
COBPEMEHHVKM yBuaenu B Hel cxoactBo ¢ «Payctom» [€Te, 1 YallkOBCKUIA B OQHOM
N3 BapunaHTOB CBOEl NMPOrpaMmMbl TOXE COEAUHSAN 3TUX repoeB: KTOMUMbINA, kak PaycrT,
POKOBbIMU BOMpPOCcamMu ObITUSA».
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Kak n3BecTHo, HYalkoBCKUI MOr nncaTb BAOXHOBEHHYHO My3blKy TOMbKO TOrga, Korga
CTaHOBUICSA Kak Obl alter ego cBoux repoes. [MPoHUKHYTbCSA HacTpoeHusMK baipoHa
emMy nomorsno nyTtewecTsune no LLseliuapun (B Hoabpe-aekabpe 1884 roma) n Bne-
YyaTneHnsa oT anbnuincknx rop (MecTo OelcTBMS Noambl). [TocTeENEHHO KOMMO3MTOP
Haweén B MaHdpene poacTBeHHbIE ANA Ce0S MOTUBbI OANHOYECTBA, CKUTaNb4YeCcTBa,
cTpagaHuii, noncka cMmbicna »usHu (B To Bpemsa oH untan LLloneHrayspa n gpyrux
thrnocodos). Ho rnaBHoe, cioxkeT balipoHa B3biBan K «OCHOBHOW 3aragke ObITWS: Kak
COBMECTUTb Hann4yne TBOPYECKMX MOPbIBOB U AOCTUMXKEHU C rnbesibio BCEro 1 HAYTOXK-
HOCTbIO Mepen NMKOM Bcenornouatouleli cmept» (Bopuc Acadbes). Maoea daTtyma,
KnagyLero npegen YenoBeyYeCcKIM CTPEMIIEHVSIM, PaHEE yyKe Hallna BOMMOLLEHNE B psae
counHeHwnii Yaiikoeckoro («Pomeo n IxxkynbetTay, «OpaHuecka ga Pumunmny, CumdoHms
N2 4) n He Morna He B3BOSIHOBATb KOMMO3UTOpa Tenepb. B ero napTuType oTpasuinch
TaKue YyepTbl OapPoHN3Ma, Kak NaTeTUYECKNA CTPOI YyBCTB, HEKOTOPAasa AeKopaTVBHas
HamnbILLEHHOCTb PaKTypbl. OTK XKe YepTbl, BAPOYEM, MOXKHO MPUMNMCaTb CO3HATESbHON
onope YalikoBCKOro Ha TpaauLmMio OpPKecTPOBOl My3biki JlucTa 1 bepnunosa (UTo u
pekomeHaoBan banakupes). Ha 970 ykasbiBaloT 1 NnuTepaTypHas nporpamma, 1 cuctemMa
NenTMOTVBOB, CKBO3HbIM 06Pa30M MPOXOASLLMX Yepe3 BECh LMKIT...

Kak n y baipoHa, cepaueBnHoli nponsBedeHns ctan Tparndeckumini obpas MaHdpeaa.
OH BONNOLLEH B ABYX TEMAX, OTPaXKaroLLMX U Mpa4yHOe OANHOYECTBO, U OTHasiHNE, 1 Oe3-
MEPHYO Hanps>XEHHOCTb. HayanbHaa Tema — idée fixe Bceil cumdoHnn — HanmcaHa Kak
MOHOJOT repost U NepeHnMaeT Ty HEMOABMYKHOCTb, YTO Y HallkoBCKOro 00bI4HO NpucyLla
Temam chaTyma. E€ nonHbii BapraHT NPO3BYYNUT NLWb B KOHLE NepBOn YyacTu n bygeT
OTMeYeH NopasnTenbHO NPaBAMBOI 3BYKOMMCHIO CTEHAHWIA, TEM CaMbiM NPeOBOCXULLAS
HacTpoeHnsa CumdoHnn N2 6 n «lnkoBol gambl». B TOM »Ke naTeTu4ecKoM BapuaHTe
Tema MaHdpena noaBuTcs B orHane, noaBoasa Tparn4yecKum NTor KOHUEenuumn.
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[MepByto YacTb HYallKOBCKMI BbICTpanBaeT Kak MOHOAPaMy, B KOTOPOW BCE 3NN30A4bl
06pasytoT nogobue 3aMKHYTOro Kpyra, roe HadanbHOM N KOHEYHOW TOYKOM ABNSeTCS
«©Kryyast Tocka 6esHagéxHocTu». HecnewHoe pa3BépTbiBaHne CKopOHOl, pediek-
CUBHOV MbICN NPOKNaapiBaeT NyTb K cuMdoHmnYecknm uuknam Manepa n LLlocTakoBuya.
EONHCTBEHHDBI KOHTPACT CBA3aH C BOCMNOMUHAHNEM reposi 0 BO3Nto01eHHOoN. [ogobHo
pacckasy MpaHyeckn 13 cUMMGOHNYECKON haHTa3nm HalkoBCKOro, pa3BuTE HEXKHOIA
TeMbl ACTapTbl HAaMOMTHEHO Kak CTPACcTblo, TaK 1 CTpagaHneM; 3TO el oO4HO NOBECTBO-
BaHVe O NepeXxnTom, Ho HaBcerga yTpadeHHOM cyacTbe.

CpenHue yacTn cuMOHM OTKPbIBAOT HaM MHOMO YailKOBCKOrO — CBETIONO U XKN3He-
nobrBoro, co3agaTtens YapytoLler 6aneTHol My3blKi, MacTepa OPKECTPOBOL 3BYKOMUCH.
B n3gwHoM anbduryeckoM CKepLo 1Urpa TeMOPOBbIX U FAPMOHUYECKMX KPacoK pucyeT
ob6pas Bogonaga, Ho 3ByvaHue nopoii obpeTaeT NpU3paYHbIli OTTEHOK — NogobHoe Mep-
LLlaH1e CMbIC/TOB BO3bMET Ha BOOPY>KEHME CKEPLLO3HOCTb B My3bike XX BeKa. TpeTbs YacTb
(«MacTopanb») cnenyeT 3a cTpokaMu balipoHa o ToM, «KaK LLapCTBEHHO-NPeKpaceH Mup
3eMHOI», 1 ABNSeTCS 00pasLLOM NMpUYecKoit ncnoeenmn YamkoBCcKoro, pasBnBasiCb, Kak
HepeaKo y KOMNo3nTopa, OT 6e3MATEXKHOW UANNNNN K CTPACTHOMY BbIPaXKEHWHO Xaxk bl
cyacTbsl. PEMUHMCLEHUMM NacTyLWeCcKnx Haurpbilwe CnocobCTBYOT CO30aHNI0 30eCh
NPOCTPaHCTBEHHbIX 3EKTOB, FAPMOHUYHON KapTUHbI MPUPOAHOr0 ObITUS.

B cdomHane cumdoHum packpbiBaeTcsa HoBas UnocTtach YankoBcKoro. Kak onbITHbIN Tea-
TpanbHbIA gpamMaTypr, OH CO34aéT AeNCTBEHHYID, OPOCKY0, 3PEKTHYIO KOMMO3MLIO,
B KOTOPOI CTaBKa caenaHa Ha 1n3006pasnTeribHYH 9KCMPECCUIO U KOHTPACTHbIE 3MN304bl
cneayltoT 3a CxKaTblM aBTOPCKMM MaHOM-KOHCNeKToM: «Aackas oprus. MNosasneHune
MaHdbpena cpean BakxaHanuu. Bbizos 1 nosisneHmne TeHn ActapTbl. OH npolwéH. CmepTb
MaHdpena». HayanbHbli pa3nen AcabeB MeTKO OxapaKTepusoBas KaK «MecTpo
[eKopaTuBHYO, 6eHranbCKM OrHEM OCBELLEHHYI0 opruto». VIHTepecHo, YTo BBedEHME
Noao0HbIX TeaTpannM3oBaHHbIX 3NN3040B, CBA3aHHbIX C MOTVUBOM BaKxaHasnuu, OTCblaeT
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ewé Kk Mntoky (nnacka dypuii B «Opdpee) 1 66110 NPOLONKEHO B cuMdoHUsax bepnnosa
(«@aHTacTrdeckon» 1 «faponba B VTanum»), B page poMaHTdeckux onep. MNMosaHee B
aTol YacTu nosBATcs 1 6paBypHas nNnscoBas Tema, U MHdepHanbHoe dyraTo, oTchina-
ollee K obpasuam Jlncta n bepnuosa.

B eBponencknx Tpaanumnsax Bol4epPXKaH 1 3aKIOUNTENbHbIA 3NU304 PENUTMO3HO-BENNYe-
CTBEHHOIO XapakTepa ¢ y4acTuem opraHa. CtoxkeTHO OH 060cHOBaH BCTpeydelt MaHdpena
c abbaToOM 1 CMepPTbIO repost, HO B KOHTEKCTE MY3blK/ HallkoBCKOro BbIrNAANT HECKOMbKO
NHOPOAHbIM. BO3MOXHO, CBOKO pOnb Chirpana NntoboBb KoMNosnTopa K «MaHdpeny»
LLlymaHa, roe B ouiHane 3By4nT pekBreM ¢ opraHom. Ho BEpOsiTHO 1 To, 4To YalikoBCKUA
noxenan BBECTW BHE3aMHY BOJLLEOHY «CMeHY AeKopauuii», 6yaTo HameKkas HaMm, YTo
3aHaBEC 3aKpblBaeTCs, YTO Tpareans pasbirpanacb, HO MOKa HE KOCHYNach HaLlenl »XN3HW.

CospaHune «MaHpena» (4epes Bocemb neT nocne CumdoHnn N2 4) osHameHoBano
BO3BpaLLleHMe HallKoBCKOro K CUMAOHNN KaK K KaHpy UCMoBeLalbHOMY I OLHOBPEMEHHO
durnocodckmn-obobLatoLemy. NoMecTrB B LLEHTP CBOEro BHMMaHWA 06pa3 MATYLLENCS,
rnyboKo cTpagatoweln MMYHoOCTN, KOMMNO3UTOP AOCTUM HOBbIX BbICOT B PACKPbITUW NCK-
XOnornyeckom gpambl. Tem cambiMm «MaHdpen» oTKpbIN NyTb NOCIEA0BABLUNM 32 HUM
Tparnyeckum wepespam Yaikosckoro — CumdorHnsam NC 5 n NC 6, ysepTiope-daHTasunm
«famneT», onepe «[lnkoBasa gaman.

EneHa KpreoHorosa
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