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Le destin d'Henri Duparc est un des plus tragiques de I'histoire musi-
cale. Jeune homme trés doué, il s'essaye d'abord a quelques pieces pour piano, la Sonate pour piano
et violoncelle et quelques mélodies. Sa seule formation il la doit & César Franck, dont il a été un des
premiers disciples. Lorsqu'il a 22 ans, en 1870, il compose L'invitation au voyage, qui le rend encore
aujourd'hui universellement célebre.

Deés lors, pendant quatorze ans, il ne composera que neuf autres mélodies, en proie a une névrose
obsessionnelle qui le fait douter constamment et cruellement de ce qu'il crée. Dans le méme temps, il
travaille a un opéra (La Roussalka, d'aprés Pouchkine), plusieurs fois détruit, reconstruit, et bréilé pour
finir. Il ne subsistera de cet autodafé qu'un court interlude instrumental (Danse lente). Une derniere
mélodie, Recueillement, sur le poeme de Baudelaire, subira le méme sort que son opéra, sans qu'il
n’en subsiste rien, bien que la partition ait été menée a son terme, si I'on en croit les lettres qui nous
restent.

A partir de 1884 et pendant un long demi-siecle, Duparc méne une existence lamentable. Non pas
matériellement — son statut de rentier bourgeois le lui épargne — mais les doutes sur sa création, déja
torturants, ne tardent pas a l'atteindre jusque dans son corps : perte progressive de la vue et paralysie
des membres inférieurs. De nombreuses cures, des déménagements vers la Suisse ou le Sud de la
France, le développement d'un singulier mysticisme religieux n'apaisent jamais ce tourment de cin-
quante ans de vie, celui d'un compositeur sans musique.

Le tournant religieux, de méme que la névrose obsessionnelle (Freud a caractérisé les symptomes
de celle-ci comme une sorte de « religion privée ») ne sont pas étrangers a ce tarissement créateur.
Duparc a toute sa vie été obsédé par un idéal de « pureté » qui entre en contradiction avec son attrait
pour « I'impureté » d'une musique qu'il ne concevait qu'étroitement alliée & un texte poétique. Celui-
ci par surcroit toujours inspiré par I'amour humain dans ce qu'il a de plus affectif, douloureux, voire
charnel. C'est en proie a cette crispation qu'il s’est obstiné a détruire au fur et a mesure ce qu'il créait,
et qu'il aurait annihilé le peu qui en a subsisté — selon ses propres dires - si la publication ne I'en avait
empéché. Le fantasme est d'ailleurs ancien puisqu'il avait déja retiré de I'édition ses cinq premieres
mélodies (Chanson triste, Soupir, Romance de Mignon, Le Galop, Sérénade) composées avant 21 ans,
premier recueil qui serait perdu pour nous si quelques exemplaires n'avaient heureusement échappé
a son impitoyable autocritique.
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D'autre part, le tittre méme de sa derniere oeuvre achevée, La Vie antérieure, résonne de fagon
troublante avec ce qu'il écrivait beaucoup plus tard a son ami et disciple Jean Cras : « Ma vie artistique
est finie : elle est remplacée par une vie tout intérieure qui vaut mieux, et ne laisse de |'autre que le
souvenir d'un cher passé, déja lointain : C'est la que j'ai vécu ». Ces derniers mots, empruntés au
poéme de Baudelaire, montrent que la vie intérieure éclairée par la religion valait maintenant mieux
qu'une vie antérieure d'artiste, « interdite » désormais.

Ces troubles psychologiques renvoient a d’anciens traumatismes personnels dont il serait trop long de
parler ici, mais que j'ai tenté d'éclairer dans mon livre. Ce qui concerne plus directement l'auditeur
de la musique de Duparc est cette idée de conflit intérieur, dans la mesure ot elle est la source de
I'émotion ressentie. Elle peut prendre l'aspect que j'ai dit (présent/passé, pur/impur), mais aussi se
retrouver dans une question stylistique plus immédiatement accessible a notre connaissance. On a
depuis longtemps et a juste titre défini la mélodie de Duparc comme s'écartant le plus souvent du genre
frangais pratiqué par ses contemporains Gounod et Fauré (ensuite Debussy et Ravel) et plus proche de
I'esthétique du lied allemand. Cela se confirme dans ses golts musicaux clairement affirmés : ses dieux
étaient Wagner et Beethoven, reflétant sa prédilection pour le romantisme musical allemand. Or, des
la guerre de 1870, il va nourrir un sentiment nationaliste exacerbé, encore accru par la Premiere guerre
mondiale. Voila un autre aspect conflictuel de sa création, qui se lit dans ses plus belles mélodies (Phi-
dylé, La Vie antérieure) avant de se crisper dans I'impasse.

Le décor psychologique et esthétique que j'ai esquissé situe bien la force exceptionnelle de I'émotion
éprouvée par l'auteur et ressentie par celui qui écoute. Il compte plus, je pense, pour ce dernier, que la
description plus ou moins détaillée de chacune des oeuvres enregistrées ici. La date de celles-ci montre
des lors comment la situer dans I'évolution créatrice de Duparc. Par exemple, on comprend mieux
ainsi pourquoi Chanson triste et Soupir ont été remaniées en vue de la seule publication « définitive »
du recueil de 1902 (treize mélodies seulement) avec des retouches partielles qui en creusent la mé-
lancolie, par rapport au premier jet déja abouti. Pourquoi, a l'autre extréme, La Vie antérieure atteint,
par rapport a tout ce qui a précédé, un sommet de perfection indépassable ot la charge émotionnelle
des derniers mots du poéme — « ...le secret douloureux qui me faisait languir » — donne lieu a I'un des
plus beaux postludes pianistiques jamais imaginés : musique sans paroles, musique « pure », avant le
silence définitif.

Rémy Stricker © Maguelone 07/09
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La mezzo-soprano japonaise Tomomi Mochizuki a étudié d’abord
I’euphonium au Japon a I'Université de musique Kunitachi. Elle a com-
mencé le chant au Conservatoire national de Région de Paris aupres
de Fusako Kondo. Elle participe a plusieurs master-classes consacrés a
la mélodie et au lied avec Dalton Baldwin, Margreet Hoenig, Gabriel
Bacquier, Frangois Le Roux, Udo Reineman.

Apreés un Premier Prix de chant du Conservatoire National de Région
de Paris, elle suit une formation de musique de chambre baroque
aupres de Ilton Wjunisky. Elle remporte un Premier Prix a I'unanimité
avec félicitations en 2003. Elle se perfectionne dans la classe d'inter-
prétation du lied avec Hartmut Holl et Mitsuko Shirai, classe dont elle
obtient en 2009 le trés convoité Master avec félicitations, et dans la
classe d'interprétation de la mélodie frangaise avec Anne Le Bozec et
Didier Henry a la Staatlichen Hochschule fiir Musik de Karlsruhe.

Elle débute une carriére de soliste en 2001 avec le Stabat Mater de
Pergolese; puis au Festival des Malins plaisirs de Montreuil-sur-Mer ;
en 2002 elle donne un récital de lieder de Hugo Wolf a Londres, avant
de remporter en 2003 le prix de la meilleure interprétation d'une
oeuvre de Ravel au Concours international de musique UFAM. Elle
interprete le role de la magicienne au Festival d’Aix en Provence en
2006 et remporte le Ter Grand Prix au Concours International de mé-
lodie de Toulouse en 2007.

Au Japon, elle donne des récitals de mélodies frangaises et lieder. Elle
se produit plusieurs fois en concerts avec la pianiste Anne Le Bozec.
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« ... Un talent hors du commun. Ses dons pianistiques, sa musicalité constamment en éveil,
son art de communiquer avec le chanteur m’ont procuré une grande joie. »
Dietrich Fischer-Dieskau

Anne Le Bozec a étudié au CNSMDP et obtenu trois premiers prix dans les classes de Theodor Paraskivesco,
David Walter et Anne Grappotte. Elle est titulaire du Konzertexamen de Lied a Karlsruhe dans la classe de
Hartmut Holl et a participé a de nombreuses master-class avec Leonard Hokanson, Tabea Zimmermann,
Gundula Janowitz, Julia Varady, Dietrich Fischer-Dieskau.

Boursiere de la Yamaha Music Foundation, de la Fondation pour la Vocation Bleustein-Blanchet, et en 2009,
de la Fondation artistique du Baden-Wiirttemberg, Anne Le Bozec est également lauréate des concours
internationaux de Lied de Stuttgart et Lili Boulanger a Paris (Prix du meilleur pianiste accompagnateur), du
Concours International de piano de Guérande (Ter Prix), du Concours International de Duo Schubert und die
Moderne a Graz avec la flatiste Sandrine Tilly (2e Prix).

Elle s’est produite dans toute I'Europe et en Asie en solo et musique de chambre avec les chanteurs Christoph
Sokler, Amel Brahim-Djelloul, Assumpta Mateu, Didier Henry, Cornelius Hauptmann, Philippe Huttenlo-
cher, la flatiste Sandrine Tilly, les violoncellistes Emmanuelle Bertrand et Grigori Alumyan, le violoniste
Mikhail Ovrutsky, la pianiste Claar ter Horst, la comédienne Marie Lenoir. Elle a travaillé sous la direction

du chorégraphe Hans-Werner Klohe pour sa piece « Hugo Wolf Projekt » jouée en tournée européenne et
est elle-méme I"auteur de programmes mélant musique et danse, notamment «Les Heures latines» avec la
flamenca Sharon Sultan.

On compte parmi ses enregistrements un disque consacré aux Lieder de Hugo Wolf (BayerRecords) et un
récital avec la soprano Amel Brahim-Djelloul autour des “Mille et une nuits”, acclamé par la critique ; début
2009 est paru un résital de mélodie francaise sur des poemes de la Renaissance avec le baryton Didier Henry
(Maguelone).

Anne Le Bozec est professeur d’accompagnement vocal au Conservatoire National de musique et de Danse
de Paris et de mélodie francaise a la Musikhochschule de Karlsruhe. Elle enseigne en master-class régulieres
en Europe et en Asie.
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Le baryton francais Didier Henry est invité sur les grandes scénes internationales, tant pour des
productions lyriques que pour des concerts et récitals. Sa carriere est marquée par le role de
Pelléas, dont il assure la création a Moscou en 1987 sous la direction de Manuel Rosenthal.

Il enregistre cet ouvrage pour Decca avec Charles Dutoit au pupitre, disque couronné par les
Grammy Awards aux Etats-Unis et le Preis Deutschen Schallplatten Kritik en Allemagne.

Il interpréte ce role en France, et a I'étranger notamment au Teatro Colon de Buenos-Aires en
1999, avec Frederica von Stade, sous la direction d’Armin Jordan, a Tokyo en 2000 et aux Etats-
Unis. Son répertoire s’étend d’Oreste d’Iphigénie en Tauride (Scala de Milan) a Eugéne Onéguine,
du Comte des Noces di Figaro ou Don Alfonso de Cosi fan tutte a Marcello de La Bohéme, de
Lescaut du Manon de Massenet a Hamlet d’Ambroise Thomas, de Posa de Don Carlos a Einsen-
stein (Gaillardin) dans Die Fledermaus (La Chauve-Souris)...

Didier Henry, musicien passionné par la mélodie, et plus largement par la musique de chambre,
se consacre a faire vivre ce répertoire par ses activités de mélodiste a travers ses concerts, ses
master-classes et ses enregistrements pour le Label Maguelone : Ravel, Poulenc, Saint-Saéns,
Massenet, d’Ollone, Lazzari, Leguerney, Hahn ... Il enregistre pour la radio Allemande SWR

un récital de mélodies de Louis Vierne et Claude Debussy avec la pianiste Anne Le Bozec.

Didier Henry enseigne I'interprétation vocale, et particulierement la Mélodie frangaise aussi bien
aux chanteurs qu’aux pianistes ou aux jeunes chefs d’orchestre de 1985 a 1997 a I’Académie
Musicale Internationale de Bayonne. Il donne également des master-classes lors de ses séjours

a I"étranger, et depuis janvier 2007 a la Musikhochschule de Karlsruhe. Il est professeur au
Conservatoire du 12e arrondissement de Paris.

Didier Henry est également directeur artistique du label discographique Maguelone, qui a voca-
tion de faire principalement découvrir au public la production mélodique inédite de nombreux
compositeurs francophones des XIXe, XXe et XXle siecles, et compte a ce jour 25 références.

“Didier Henry, qui est aujourd’hui I'interprete le plus autorisé de la Mélodie francaise,
a pour lui d’abord la solidité et la texture de sa voix qui évite d’emblée toute mievrerie.
Il est capable de soutenir une ligne mélodique longue et intense.

Sa diction est claire, sans tomber dans la surarticulation qui casse parfois la musicalité.
Sa santé vocale, son imagination et son excellente technique

lui permettent de varier les couleurs et I'intensité de son émission.”

CLASSICSTODAY



N

A I’age de la plénitude artistique, musicien dans I'ame, homme discret, profond, généreux,
humaniste et d’une extraordinaire ouverture intellectuelle, Alain Meunier est |’héritier le plus
authentique de I’école francaise du violoncelle, longtemps la meilleure du monde (Gendron,
Navarra, Fournier, Tortelier ...). Témoin et défenseur passionné de la création contemporaine,
nombre de compositeurs majeurs (Aperghis, Donatoni, Dusapin, Finzi, Koering, Maréchal,
Monnet, Ohana ...) ont écrit pour lui. Mais il n’en demeure pas moins un interpréte attentif du
patrimoine classique et romantique.

Fervent chambriste, Alain Meunier passe avec une égale passion du Festival de Sarasota (Floride)
et de Marlboro (fondé aux USA par les [égendaires fréres Busch et Rudolf Serkin) a ceux de Prades,
de Royan ou de Naples.

Parmi ses nombreux enregistrements ont été particulierement remarqués, autant par la presse que
par le public : le Trio opus 11 de Beethoven avec Rudolf Serkin (piano) et Richard Stoltzmann
(clarinette), les Sonates pour violoncelle et piano de Debussy, Britten, Hindemith et Malipiero,

le “Quatuor pour la fin du Temps” d’Olivier Messiaen, ou l'intégrale des Sonates a Quatre de
Rossini.

Son enregistrement des Suites pour violoncelle seul de J.S.Bach a fait I’objet de critiques trés
élogieuses : “Allant directement a I’essentiel, I'archet franc et ferme n’usant d’aucun vibrato exces-
sif, Alain Meunier ménage des plages d’une rare sérénité. La densité de I"approche, la sobriété du
style, I'ampleur et la netteté du style exaltent une expressivité a la fois dépouillée et altiere .... Il en
émane une atmosphere méditative extrémement prenante. Les Suites de Bach par Alain Meunier
chantent dans la lignée de Casals, Fournier, Tortelier et autre Starker.”

Professeur de Musique de Chambre au Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris, il
est tres demandé pour des Masterclasses au Japon et aux Etats-Unis. Avec Pavel Vernikov (violon)
et Christian Ivaldi (piano), il forme le Trio Europa.

Alain Meunier est le pilier, I'dme et Directeur du Concours International de Quatuor a Cordes
de Bordeaux.

Il dirige le festival Musica Insieme de Naples et le Festival d’Entrecasteaux (France).



The destiny of Henri Duparc is one of the most tragic in musical his-
tory. An extremely gifted young man, he initially composed a few pieces for piano, the Sonata for
Piano and cello and some mélodies. He received his only musical training as one of César Franck’s
first students. In 1870, at the age of twenty-two he composed L'invitation au voyage, which would
earn him lasting international renown.

Over the following fourteen years he would compose only nine other melodies as
he was plagued by an obsessive neurosis which caused him to constantly and cruelly doubt his
creative abilities. During this same period, he worked on an opera (La Roussalka, based on a work
Pushkin), which he destroyed and recreated on several occasions before ultimately condemning
it to the flames. All that remains of this auto-da-fé is a brief instrumental prelude entitled Danse
lente. A final melody, Recueillement (a setting of a poem by Baudelaire), met with the same fate
as the opera, yet in this case not a note survived although existing correspondence attests that the
work was completed.

For the long half-century beginning in 1884, Duparc’s existence was a miserable one.
Not in material terms, as he was a bourgeois of independent means, but his torturous creative
angst soon attacked his body, provoking a gradual loss of sight and paralysis of the lower limbs.
He tried numerous cures, moved to Switzerland and the South of France, developed a strange
religious mysticism, and yet nothing could appease the torment he endured for fifty years — that of
a composer deprived of music.

Both the religious bent and the obsessive neurosis (which Freud described as a sort
of “private religion”) are related to his creative block. Throughout his life, Duparc was obsessed
by an ideal of “purity” which contradicted his attraction to the “impurity” of a type of music he
conceived as closely connected to a poetic text, and one always inspired by human love at its
most painful, emotional or even carnal. In the grips of this tension he continued to systematically
destroy all he created, and confessed that he would have annihilated the little that survived had the
works not existed in published form. This was a long-standing fantasy as he had already withdrawn
from publication his first five melodies (Chanson triste, Soupir, Romance de Mignon, Le Galop,
Sérénade), composed before the age of twenty-one. This first collection would have been lost
forever had not a handful of copies escaped his merciless self-criticism.

The very title of his last finished work, La Vie antérieure (The Former Life), disturbingly
echoes something he wrote much later to his friend and disciple Jean Cras: “My artistic life is over;



it has been replaced by a totally inner life which is better, and leaves nothing of the former but the
memory of an already distant past: That is where I lived”. The last phrase, taken from a poem by
Baudelaire, indicates that his inner, religion-inspired life now mattered more than a former —and
henceforth “prohibited” — artistic life.

These psychological problems stem from earlier traumas which would take too long
to relate here, but which | have attempted to elucidate in my book. What most concerns listeners
to Duparc’s music is the notion of inner conflict, in as much as it forms the basis for the emotions
involved. This may manifest itself in the aspects | have mentioned (present/past, pure/impure) but
is also discernible in more immediately accessible stylistic issues. For a long time, and quite justifi-
ably, Duparc’s melodies have been seen as largely diverging from the French genre practiced by his
contemporaries Gounod and Fauré (and later Debussy and Ravel) and aesthetically closer to Ger-
man lieder. This is validated by his strong musical tastes — his gods being Wagner and Beethoven,
reflections of his predilection for German musical romanticism. However, as of the 1870 war, he
developed a feeling of intense nationalism which only increased with the First World War. Here
then is another conflictual aspect of his creative process which is perceptible in his finest melodies
(Phidylé, La Vie antérieure) before it too is consumed by circumstances.

The artistic and psychological environment | have outlined clearly demonstrates the
exceptional power of emotions undergone by the composer and experienced by the listener. |
consider this more relevant than a detailed description of the works featured on this recording.
The dates suffice to situate these works within the framework of Duparc’s creative evolution. For
example, this way it is easier to understand why Chanson triste and Soupir were revised for the
only “definitive” publication of the 1902 collection (a mere thirteen melodies) with slight changes
which enhance the melancholy compared to the first, already polished version. We also see why,
at the other end of the spectrum, La Vie antérieur, in comparison with all that precedes it, reaches
a summit of impassable perfection wherein the emotional weight of the poem’s last words, “ ...
le secret douloureux qui me faisait languir” (“...the painful secret which makes me suffer”), lead
to one of the most beautiful piano postludes ever imagined: music without words, “pure” music
pouring forth before the ultimate silence.

Rémy Stricker © Maguelone 07/09
translated by Kristi Jaas © Maguelone 09






The Japanese mezzo-soprano Tomomi Mochizuki initially studied
the euphonium at the Kunitachi University of Music in Japan, and then
singing at the Conservatoire national de région de Paris with Fusako
Kondo.

She has taken part in numerous classes and master classes devoted to
French melody, lieder and interpretation with Dalton Baldwin, Margreet
Hoenig, Gabriel Baquier, Frangois Le Roux and Udo Reineman.

After a First Prize in singing at the Conservatoire national de région de
Paris, she went on to study Baroque chamber music with llton Wjunisky
at the Claude Debussy Conservatoire culminating in another First Prize
awarded unanimously and summa cum laude in 2003. She also attended
Hartmut H6ll and Mitsuko Shirai’s lieder interpretation class where she
obtained the much-coveted Masters, and the interpretation of French
Melody class given by Anne Le Bozec and Didier Henry at the Staatli-
chen Hochschule fiir Musik in Karlsruhe, Germany.

Whilst singing in the Radio France Chorus, she began her solo career in
2001 with a concert of the Pergolese Stabat Mater and opera at the Fes-
tival des Malins Plaisirs de Montreuil-sur-Mer. In 2002 she gave a recital
of lieder by Hugo Wolf in London, and went on to win the prize for best
performance of a work by Ravel at the 2003 UFAM International Music
Competition. She was a finalist at the 2005 Nadia and Lili Boulanger
International Voice-Piano Competition in Paris, performed the role of the
magicienne at the Festival d’Aix en Provence in 2006, and came in ahead
of her French competitors to win the Tst Grand Prix at the International
Melody Competition in Toulouse in 2007.

She gives recitals of lieder and French melodies in Japan, and has
performed several times with the pianist Anne Le Bozec in concerts in
France, Germany and ltaly.



“An extraordinary talent. Her pianistic talents, her constantly intent musicality and
her ability to communicate with the singer were a great source of pleasure to me.”
Dietrich Fischer-Dieskau

Anne Le Bozec, after three First Prizes in piano, chamber music and vocal accompaniment
at the Paris Conservatory, continued her studies with the lieder pianist Hartmut H6ll in Germany
where, in 2004, she became the first French pianist to be awarded the Konzertexamen.

Her participation in master-classes has provided allowed her to make important contacts, both on
human and musical levels, with Leonard Hokanson, Tabea Zimmermann, Gundula Janowitz, Julia
Varady and Dietrich Fischer-Dieskau.

Anne Le Bozec has won prizes at numerous international festivals including the Stuttgart Lieder
Competition, the Lili Boulanger in Paris (for best piano accompanist) and the International Duo
Competition “Schubert und die Moderne” in Graz, with the flautist Sandrine Tilly (with whom she
recorded the works of André Jolivet to mark the composer’scentenary in 2005).

She is a regular at manyrenowned festival such as Radio-France Montpellier, Festival Messiaen,
Eté aux Jacobins, Sommets Musicaux in Gstaad, Rheingau Musik Festival, Schwetzinger Festspiele,
Ludwigsburger Schloss, and the KumHo Art Hall in Seoul. She shares her love of chamber music
with the singers Amel Brahim-Djelloul, Didier Henry, Marc Mauillon, Cornelius Hauptmann,
Philippe Huttenlocher, the flautist Sandrine Tilly, cellists Emmanuelle Bertrand and Grigori Alumy-
an, the violinist Mikhail Ovrutsky, the pianist Claar ter Horst, and the actress Marie Lenoir. The
importance of the corporal aspect important to her artistic approach has led her to work with the
choreographer Hans-Werner Klohe in his “Hugo Wolf Projekt”, which toured throughout Europe,
and to devise programmes combining music and dance, notably “Les Heures Latines”, with the
flamenco dancer Sharon Sultan, which was premiered at the Hugo Wolf Academy in Stuttgart.

Her recordings include works by Hugo Wolf, Poulenc (BayerRecords), Josef Rheinberger (Carus),
her recital “Les 1001 Nuits” with the soprano Amel Brahim-Djelloul (AmeSon in 2007) and “Un
golt de Renaissance” with the baritone Didier Henry. Anne Le Bozec is currently professor of
vocal accompaniment at the Paris Conservatoire Supérieur and of the French Mélodie at the
Karlsruhe Musikhochschule.



“Didier Henry, the most authoritative performer of French melody today, possesses

a strength and texture in his voice which immediately precludes any trace of over
sentimentality. He is capable of sustaining a long and intense melodic line.

His diction is clear without that exaggerated articulation that sometimes spoils the musicality.
His vocal vigour, intelligence and excellent technique

enable him to vary the colours and intensity of his voice.” (Classics Today)

The French baritone Didier Henry is frequently asked to perform on the world’s major stages,
not only for opera but also concerts and recitals. Amajor turning-point in his career is the role of
Pelléas which he first sang in Moscow in 1987 under the direction of Manuel Rosenthal. He later
recorded the work for Decca, conducted by Charles Dutoit. The recording won a Grammy Award
in the United States and the Preis Deutschen Schallplatten Kritik in Germany. He has performed
the role in France and aboard, including at the Colon in Buenos Aires in 1999, conducted by
Armin Jordan and with Frederica von Stade, in Tokyo (Suntory Hall) in 2000, in the United States.

His repertoire ranges from Oreste in “Iphygénie en Tauride” (La Scala, Milan) “... an absolutely
irreproachable style;” (Diapason) “... a heartrending and poignant Oreste...” (Opéra International)
to “Eugene Onegin”; the Count in “Le Nozze di Figaro”; Don Alfonso in “Cosi Fan Tutte”; Marcello
in “La Boheme”; Lescaut in Massenet’s “Manon” (Liceo Barcelone); Ambroise Thomas’ “Hamlet”

; Poulenc’s “Les Mamelles de Tirésias” “A cast lead by... and Didier Henry.who pronounces the
Prologue brilliantly” ; Eisenstein in “Die Fledermaus”...

Didier Henry is a musician with a passion for the mélodie genre (as well as Lieder and chamber
music in general). He is dedicated to promoting this repertoire through his concerts in France and
throughout the world, and recordings of composers including Ravel, Poulenc, Saint-Saéns, Mas-
senet, d’Ollone, Lazzari, Leguerney, Hahn... He had recorded for the Stid West Rundfunk sevral
pieces from Louis Vierne and Claude Debussy with the pianist Anne Le Bozec.

Didier Henry teaches vocal interpretation, particularly the French Melody, not only to singers but
also pianists and young conductors. From 1985 to 1997 he taught at the Académie Musicale Inter-
nationale de Bayonne. He also gives master-classes in France, he is teacher in Paris Conservatory
and and of the French Mélodie at the Karlsruhe Musikhochschule.

He is artistic director of the Maguelone label which endeavours to make known the melodic out-
put of many 19th, 20th and 21st French century composers, as well as the works of our time.
At present the label boasts 30 titles.



At the summit of his artistry, Alain Meunier is a complete musician, and a reserved,
intense, generous and humanistic individual endowed with extraordinary intellectual curios-

ity. He is a genuine heir to the French school of cello, which for long has been considered the
best in the world (Gendron, Navarra, Fournier, Tortelier, etc.). A champion of the contemporary
repertoire, Meunier has had numerous major composers such as Aperghis, Donatoni, Dusapin,
Finzi, Koering, Maréchal, Monnet, and Ohana compose works for him. Nevertheless, he remains
a dedicated performer of the classical and romantic musical heritage.

Alain Meunier is an ardent chamber musician who moves with the same enthusiasm from the
festivals of Sarasota (Florida) and Marlboro (founded in the United States by the legendary Busch
brothers and Rudolf Serkin) to those of Prades, Royan or Naples.

His innumerable recordings include the Beethoven Trio opus 11 with Rudolf Serkin (piano) and
Richard Stoltzmann (clarinet), the Sonatas for Cello and Piano by Debussy, Britten, Hindemith
and Malipiero, “Quatuor pour la fin du Temps” by Olivier Messiaen, and the complete Sonatas a
Quattro by Rossini — all of which were acclaimed by both the press and the public.

His recording of the Bach Suites for solo cello won high praise from the critics: “Keeping to the
essentials, the frank and firm bow of Alain Meunier has no use for excessive vibrato, he handles
each passage with uncommon composure. The intensity of his approach, the restraint, together
with the breadth and clarity of style convey an expressivity which is both pure and exalted...
He creates a thoughtful atmosphere which is extremely compelling. The Bach Suites by Alain
Meunier resound in the tradition of Casals, Fournier, Tortelier and Starker.”

Alain Meunier is professor of Chamber Music at the Conservatoire National Supérieur de Mu-
sique de Paris, and is much sought after for master classes in Japan and the United States. He is
also part of the Trio Europa with Pavel Vernikov (violin) and Christian Ivaldi (piano).

Alain Meunier is the mainstay, core and director of the Bordeaux International String
Quartet Competition, and also heads the Musica Insieme Festival of Naples and the Festival
d’Entrecasteaux in France.
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1- ROMANCE DE MIGNON (1869)
Victor Wilder (d’apres un poeme de Goethe, extrait
de “Wilhelm Meisters Lehrejahre”)

Le connais-tu, ce radieux pays

Ou brille dans les branches d’or des fruits ?
Un doux zéphir embaume I"air

Et le laurier s'unit au myrte vert.

Le connais-tu, le connais-tu ? La-bas,

Mon bien-aimé, courons porter nos pas... (bis)

Le connais-tu, ce merveilleux séjour

Ou tout me parle encor de notre amour ?
Ou chaque objet me dit avec douleur:
Qui t'a ravi ta joie et ton bonheur ?

Le connais-tu, le connais-tu ? La-bas,
Mon bien-aimé, courons porter nos pas ... (bis)

2- UINVITATION AU VOYAGE (1870%)
Charles Baudelaire

Mon enfant, ma soeur,

Songe a la douceur

D’aller la-bas vivre ensemble,
Aimer a loisir,

Aimer et mourir

Au pays qui te ressemble !
Les soleils mouillés

De ces ciels brouillés

Pour mon esprit ont les charmes
Si mystérieux

De tes traitres yeux,

Brillant a travers leurs larmes.

\2_3/
1- MIGNON'S SONG (1869%)

Victor Wilder (after Goethe in “Wilhelm Meisters
Lehrejahre”)

Do you know it, that radiant land

Where the gold of fruits gleams in the branches ?
A gentle zephyr perfumes the air

And the laurel is joined to the green myrtle.

Do you know it, do you know it? There,

My darling, let us hasten to turn our steps... (bis)

Do you know it, that wonderful place

Where everything still speaks to me of our love,
Where every object says to me with sorrow:

«Who has stolen your joy and happiness from you?»

Do you know it, do you know it ? There, last word,
My darling, let us hasten to turn our steps ... (bis)

2- INVITATION TO A JOURNEY (1870%)
Charles Baudelaire

My child, my sister,

Think of the pleasure

Of going to live together yonder,
Loving at leisure,

Loving and dying

In the land that is so like you !
The moist sunshine

Of those murky skies

Possesses for my spirit the charms,
So mysterious,

Of your treacherous eyes,
Shining through their tears.
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La, tout n’est qu’ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté.

Vois sur ces canaux

Dormir ces vaisseaux

Dont I'humeur est vagabonde ;
C'est pour assouvir

Ton moindre désir

Qu'ils viennent du bout du monde.

Les soleils couchants
Revétent les champs,

Les canaux, la ville entiere,
D’hyacinthe et d’or ;

Le monde s’endort

Dans une chaude lumiére!

La, tout n’est qu’ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté.

3- LE GALOP (1869)
Sully-Prudhomme

Agite, bon cheval, ta criniére fuyante,

Que I'air autour de nous se remplisse de voix,
Que j’entende craquer sous ta corne bruyante
Le gravier des ruisseaux et les débris des bois.

Aux vapeurs de tes flancs méle ta chaude haleine,
Aux éclairs de tes pieds, ton écume et ton sang.
Cours, comme on voit un aigle, en effleurant la plaine,
Fouetter I'herbe d’un vol sonore et frémissant.

N

There everything is entirely order and beauty,
Luxury, calm and sensuous pleasure.

See asleep on those canals

Those vessels

With their roving ways ;

Itis in order to fulfill

Your slightest desire

That they come from the ends of the earth.

The sunsets

clothe the fields,

The canals, the whole city
In hyacinth and gold ;

The world drops off to sleep
In a warm light!

There everything is entirely order and beauty,
Luxury, calm and sensuous pleasure!

3- THE GALLOP (1869)
Sully Prudhomme

My good horse, shake your flying mane;

let the air around us be filled with voices;

let me hear cracking beneath your grinding hoofs

the gravel of the brooks and the broken twigs on the forest floor.

Mingle your hot breath with the steam of your flanks,
your foam and blood with the lightnings of your feet.
Run like an eagle that is seen, while it skims the plain,
whipping the grass with its noisy, quivering wings.
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Allons! Les jeunes gens, a la nage, a la nage,

Crie a ses cavaliers le vieux chef de tribu,

Et les fils du désert respirent le pillage,

Et les chevaux sont fous du grand air qu’ils ont bu.

Nage ainsi dans I'espace, 6 mon cheval rapide.
Abreuve-moi d'air pur, baigne-moi dans le vent,
L'étrier bat ton ventre, et j'ai laché la bride.

Mon corps te touche a peine, il vole en te suivant.

Brise tout, le buisson, la barriére ou la branche.
Torrents, fossés, talus, franchis tout d’un seul bond.
Cours, je réve et sur toi, les yeux clos, je me penche,
Emporte, emporte-moi dans I'inconnu profond !

4- ELEGIE (1874%)
Traduction frangaise du poéme de Thomas Moore
sur la mort de Robert Emmet

Oh! ne murmurez pas son nom! Qu’il dorme
dans 'ombre, ou froide et sans honneur repose sa
dépouille. Muettes, tristes, glacées, tombent nos
larmes, comme la rosée de la nuit, qui sur sa téte
humecte le gazon ;

Mais la rosée de la nuit, bien qu’elle pleure en
silence, fera briller la verdure sur sa couche. Et
nos larmes, en secret répandues, conserveront sa
mémoire fraiche et verte dans nos coeurs.

N

«Let’s go, young men, swim your horses across!»

cries the elderly tribal chief to his horsemen,

and the sons of the desert are eager for plunder, and the
horses are maddened by the open air they have inhaled.

Swim thus in space, my swift horse,

give me fresh air to drink, bathe me in the wind!

The stirrup strikes your flank, and I have given you rein.
My body barely touches you, it flies in your pursuit.

Break through everything, the bush, the bar or the branch,

streams, ditches, slopes, cross everything at one bound!
Run, I am dreaming and, with my eyes closed, I bend over you.
Carry me away, carry me away into the depths of the unknown!

4- OH! BREATHE NOT HIS NAME (1874%)
Thomas Moore

Oh! breathe not his name, let it sleep in the shade,
Where cold and unhonour'd his relics are laid:

Sad, silent, and dark, be the tears that we shed,

As the night-dew that falls on the grass o’er his head.

But the night-dew that falls, though in silence it weeps,
Shall brighten with verdure the grave where he sleeps;
And the tear that we shed, though in secret it rolls,
Shall long keep his memory green in our souls.
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5- LAVAGUE ET LA CLOCHE (1871%)
Frangois Coppée

Une fois, terrassé par un puissant breuvage,
J'ai révé que parmi les vagues et le bruit

De la mer, je voguais sans fanal dans la nuit,
Morne rameur, n’ayant plus I'espoir du rivage...

l'océan me crachait ses baves sur le front,

Et le vent me glacait d’horreur jusqu’aux entrailles,
Les vagues s’écroulaient ainsi que des murailles
Avec ce rythme lent qu’un silence interrompt...

Puis, tout changea... la mer et sa noire mélée
Sombrérent... Sous mes pieds s'effondra le plancher
De la barque... Et j'étais seul dans un vieux clocher,
Chevauchant avec rage une cloche ébranlée.

J'étreignais la criarde opinidtrement,

Convulsif et fermant dans I'effort mes paupiéres.
Le grondement faisait trembler les vieilles pierres,
Tant j'activais sans fin le lourd balancement.

Pourquoi nas-tu pas dit, 6 réve, oui Dieu nous mene ?
Pourquoi n’as-tu pas dit s'ils ne finiraient pas,
L'inutile travail et I'éternel fracas

Dont est faite la vie, hélas, la vie humaine !

6- LAMENTO (1883*)
Théophile Gautier

Connaissez-vous la blanche tombe
Ou flotte avec un son plaintif
L'ombre d'un if ?

Sur I'if une péle colombe,

N2/

5- THE WAVE AND THE BELL (1871%)
Frangois Coppée

Once, overwhelmed by a strong potion,

| dreamed that, amid the waves and the roar

Of the sea, | was drifting without a beacon in the night,
A gloomy oarsman, having no more hopes of the shore.

The ocean was spitting its slaver onto my forehead,
And the wind was freezing me to the bowels with horror,
The waves were collapsing like walls

With that slow rhythm interrupted by silences ...

Then, everything changed ... the sea and its black hubbub
Sank ... beneath my feet the bottom

Of the boat caved in ... And | was alone in an old belfry,
Furiously a-straddle on a ringing bell.

I hugged the clanging thing vehemently,
Convulsively, closing my eyelids in the effort;

The tolling made the old stones tremble,

because | maintained the heavy swinging so perpetually.

Why did you not say, O dream, where God leads us?
Why did you not say whether they would not end,
the useless labor and the eternal din

of which life, alas, human life is composed!

6- LAMENTO (1883*)
Théophile Gautier

Do you know the white tomb

Where there floats with a plaintive sound
The shadow of a yew?

On the yew a pale dove,



N

MEKBEOBE —PELIFIC
TEeH>

ZTNREEDZTERDHIHEN
WTTEZEZBAT
SSHINTNBIHDES
<SS EPSLLIBERDS
BNSNIEHRN G D EE
BELD7E

HH HSHOEDAL(CRE
7<HDH
BROBVERLODEDHE
BBLEH A FADKRT
ETIEZORZE
HIBE/LBRVDE!

7- OXEVRDEE(18795F)
OR—=)L-R-RZT—=)L

ThlE =R TWICERGHNET
ADK S [CHH T

F5 mnamzeiEnd
ThADPETEDZEDNTELS

MFEDRBVNEZREN

BHEITDIDE FDEE>TEREREEDLNTEL
B DHPRPTHZ D/IEREEMZ T
BRDEPTENR TRVERD |

BB RN
VEDOTHEDOERHS
I DEBELEHRZEFR T o TeZEMDONBIESDS



Triste et seule au soleil couchant,
Chante son chant.

On dirait que I'ame éveillée
Pleure sous terre a I'unisson

De la chanson,

Et du malheur d'étre oubliée

Se plaint dans un roucoulement,
Bien doucement.

Ah ! jamais plus pres de la tombe
Je n'irai, quand descend le soir
Au manteau noir,

Ecouter la pale colombe

Chanter, sur la branche de I'if,
Son chant plaintif !

7- LE MANOIR DE ROSEMONDE (1879*%)
Robert de Bonnieres

De sa dent soudaine et vorace
Comme un chien I'amour m’a mordu...
En suivant mon sang répandu,
Va, tu pourras suivre ma trace.

Prends un cheval de bonne race,
Pars, et suis mon chemin ardu,
Fondriére ou sentier perdu,

Si la course ne te harasse!

En passant par ot jai passé,
Tu verras que seul et blessé
J'ai parcouru ce triste monde,

o/

Sad and alone in the setting sun,
Sings its song.

Itis as if the soul, awakened,

Were weeping beneath the earth In unison
With the song,

And were lamenting in a coo

The misfortune of being forgotten,

Very quietly.

Ah! Never again near the tomb
Will I go when evening falls
With its black cloak

To listen to the pale dove
Singing, on the yew branch,

Its plaintive song!

7- ROSEMONDE’S MANOR (1879%)
Robert de Bonnieres

With its sudden and voracious tooth,
Like a dog, love bit me ...

Following the blood I have shed,

Go, you will be able to follow my trail.

Take a horse of good stock,

Depart and follow my difficult road,
Morass or lost path,

I the journey does not exhaust you!

Passing where | have passed,
You will see that, alone and wounded,
I roamed through this sad world
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Et qu'ainsi je m’en fus mourir
Bien loin, bien loin, sans découvrir
Le bleu manoir de Rosemonde.

8- EXTASE (1874%)
Jean Lahor

Sur un lys pale mon coeur dort

D’un sommeil doux comme la mort ...
Mort exquise, mort parfumée

Du souffle de la bien-aimée...

Sur ton sein pale mon coeur dort
D’un sommeil doux comme la mort ...

9- PHIDYLE (1882%)
Leconte de Lisle

L'herbe est molle au sommeil sous les frais peupliers,
Aux pentes des sources moussues,

Qui dans les prés en fleur germant par mille issues,
Se perdent sous les noirs halliers.

Repose, 6 Phidylé | Midi sur les feuillages
Rayonne et t'invite au sommeil.

Par le tréfle et le thym, seules, en plein soleil,
Chantent les abeilles volages;

Un chaud parfum circule au détour des sentiers,
La rouge fleur des blés s'incline,

Et les oiseaux, rasant de l'aile la colline,
Cherchent 'ombre des églantiers.

Repose, 6 Phidylé !

&/

And that | thus went off to die
Very far, very far, without discovering
The blue manor of Rosemonde.

8- ECSTASY (1874%)
Jean Lahor

On a pale lily my heart sleeps

A sleep as gentle as death ...
Exquisite death, death made fragrant
By the breath of my beloved ...

On your pale breast my heart sleeps
Asleep as gentle as death .

9- PHIDYLE (1882%)
Leconte de Lisle

The grass is soft for sleeping beneath the cool poplars
On the slopes with the mossy springs

That arise from a thousand openings in the blossoming
meadows, And disappear into the dark thickets.

Rest, O Phidyle | Noon beams down on the leaves
And beckons you to sleep.

In the clover and the thyme, alone, in the full sunlight,
The flighty bees sing;

A warm fragrance flows all around the paths,

The red flower of the grain nods,

And the birds, skimming the hills with their wings,
Seek the shade of the dog-rose bushes.

Rest, O Phidyle !
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Mais, quand I’Astre, incliné sur sa courbe éclatante,

Verra ses ardeurs s'apaiser,
Que ton plus beau sourire et ton meilleur baiser
Me récompensent de I'attente !

10- LA VIE ANTERIEURE (1884*)
Charles Baudelaire

J'ai longtemps habité sous de vastes portiques
Que les soleils marins teignaient de mille feux,
Et que leurs grands piliers, droits et majestueux,

Rendaient pareils, le soir, aux grottes basaltiques.

Les houles, en roulant les images des cieux,
Meélaient d’une fagon solennelle et mystique
Les tout-puissants accords de leur riche musique

Aux couleurs du couchant reflété par mes yeux...

C'est la que j'ai vécu dans les voluptés calmes
Au milieu de I'azur, des vagues, des splendeurs,
Et des esclaves nus tout imprégnés d’odeurs

Qui me rafraichissaient le front avec des palmes,
Et dont I'unique soin était d’approfondir
Le secret douloureux qui me faisait languir.

11- AU PAYS OU SE FAIT LA GUERRE (1870%)
Théophile Gautier

Au pays ol se fait la guerre

Mon bel ami s’en est allé.

Il semble a mon coeur désolé

Qu'il ne reste que moi sur terre.

En partant, au baiser d’adieu,

Il m’a pris mon ame a ma bouche...

N

But when the sun, on the incline of its dazzling arc,
Sees its blaze becalmed,

let your loveliest smile and your best kiss

Reward me for my wait!

10- MY PREVIOUS LIFE (1884%)
Charles Baudelaire

For a long time | dwelt beneath vast porticoes,

Which the ocean suns colored with a thousand flames,
And whose tall pillars, straight and majestic,

Made them resemble, in the evening, basalt grottoes.

The surfs, while rolling the images of the skies,

Mingled in a solemn and mystic fashion

The all-powerful chords of their rich music

With the colors of the setting sun reflected by my eyes ...

It is there [twice] that | lived in calm delights
Amid the azure, the waves, the splendors,
And the naked slaves, thoroughly permeated with perfumes,

Who cooled my brow with palms
And whose sole duty was to learn
The cause of the sorrowful secret that made me languish.

11- WAR IS BEING FOUGHT (1870%)
Théophile Gautier

To the land where war is being fought
My handsome lover has gone.

It seems to my ravaged heart

That | am the only one left on earth.
When leaving, at the farewell kiss,
He stole my soul through my lips.
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Qui le tient si longtemps, mon Dieu?
Voila le soleil qui se couche,

Et moi toute seule en ma tour
J'attends encore son retour.

Les pigeons sur le toit roucoulent,
Roucoulent amoureusement,

Avec un son triste et charmant;

Les eaux sous les grands saules coulent.

Je me sens tout pres de pleurer,

Mon coeur comme un lys plein s’épanche,
Et je n’ose plus espérer,

Voici briller la lune blanche,

Et moi toute seule en ma tour

J'attends encore son retour ..

Quelqu’un monte a grands pas la rampe.
Serait-ce lui, mon doux amant?

Ce n’est pas lui, mais seulement

Mon petit page avec ma lampe...

Vents du soir, volez, dites-lui

Qu'il est ma pensée et mon réve,

Toute ma joie et mon ennui.

Voici que I"aurore se leve,

Et moi toute seule en ma tour

J'attends encore son retour.

12- CHANSON TRISTE - 1902* (Te version 1868)
Jean Lahor

Dans ton coeur dort un clair de lune,
Un doux clair de lune d'été,
Et pour fuir la vie importune
Je me noierai dans ta clarté.

\az/

Who is keeping him so long, my God?
There is the sun going down,

End I all alone in my tower

Am still awaiting his return.

The pigeons on the roof coo,

Coo lovingly,

With a sad and charming sound;

The waters beneath the tall willows flow.
| feel just on the verge of weeping,

My heart, full as a lily, overflows,

And | no longer dare to hope.

Here is the white moon shining,

And | all alone in my tower

Am still awaiting his return .

Someone is climbing the stairs with great strides.
Could it be he, my sweet lover?

It is not he, but only

my little page with my lamp...

Evening winds, fly, tell him

That he is my thought and my dream,

All my joy and my vexation.

Here is dawn breaking,

And | all alone in my tower

Am still awaiting his return.

12- SAD SONG - 1902* (first version 1868)
Jean Lahor

In your heart there sleeps moonlight,

A gentle summer moonlight,

And to flee troublesome life,

I shall drown myself in your brightness.
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J'oublierai les douleurs passées,
Mon amour, quand tu berceras
Mon triste coeur et mes pensées
Dans le calme aimant de tes bras!

Tu prendras ma téte malade
Oh! quelquefois sur tes genoux,
Et lui diras une ballade,

Qui semblera parler de nous,

Et dans tes yeux pleins de tristesse,
Dans tes yeux alors je boirai

Tant de baisers et de tendresse
Que peut-étre je guérirai.

13- TESTAMENT (1883%)
Armand Silvestre

Pour que le vent te les apporte
Sur Iaile noire d’un remords,
J'écrirai sur la feuille morte

Les tortures de mon coeur mort !

Toute ma seve s'est tarie

Aux clairs midis de ta beauté,
Et, comme a la feuille flétrie,
Rien de vivant ne m’est resté;

Tes yeux m’ont brilé jusqu’a I'ame,
Comme des soleils sans merci !
Feuille que le gouffre réclame,
L'autan va m’emporter aussi...

Mais avant, pour qu'il te les porte
Sur I"aile noire d’un remords,
J'écrirai sur la feuille morte

Les tortures de mon cour mort !

N

I shall forget past sorrows,

My love, when you rock

My sad heart and my thoughts
In the loving calm of your arms!

You will place my sick head
Oh! sometimes on your knees,
And will recite a ballad to it,
Which will seem to speak of us,

And from your eyes full of sadnesses,
From your eyes | shall then drink

So many kisses and tendernesses
That perhaps | shall recover.

13- TESTAMENT (1883%)
Armand Silvestre

So that the wind can carry them to you
On the black wings of a remorse,

I shall write on the dead leaf

The torments of my dead heart!

All my sap has dried up

In the bright noons of your beauty,
And, as with the withered leaf,
Nothing living has remained for me;

Your eyes have burned me to the soul,
Like pitiless suns !

A leaf that the abyss lays claim to,

The south wind will bear me away, too...

But, before that, so that it can carry them to you
On the black wings of a remorse,

I shall write on the dead leaf

The torments of my dead heart!
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14- SOUPIR premiére version de 1869
(version définitive 1902*) Sully-Prudhomme

Ne jamais la voir ni I'entendre,
Ne jamais tout haut la nommer,
Mais fidele, toujours Iattendre
Toujours I'aimer !

Ouvrir les bras, et, las d’attendre,
Sur le néant les refermer,

Mais encor, toujours les lui tendre,
Toujours Iaimer.

Ah ! ne pouvoir que les lui tendre,

Et dans les pleurs se consumer,

Mais ces pleurs toujours les répandre,
Toujours I'aimer...

Ne jamais la voir ni I'entendre,
Ne jamais tout haut la nommer,
Mais d’un amour toujours plus tendre

Toujours I'aimer, toujours !

15- LA FUITE (duo) (1870)
Théophile Gautier

Kadidja

Au firmament sans étoile,
La lune éteint ses rayons ;
La nuit nous préte son voile.
Fuyons ! fuyons !

Ahmed

Ne crains-tu pas la colere

De tes freres insolents,

Le désespoir de ton pere,

De ton pere aux sourcils blancs ?

Kadidja

Que m'importent mépris, blame,
Dangers, malédictions !

C’est en toi que vit mon ame, Fuyons !

N/

14- SIGH first version in 1869
(version définitive 1902*) Sully-Prudhomme

Never to see her or hear her,
never to name her aloud,
But faithful still awai t her
Always to love her !

To open my arms, and, tired with waiting,
To close them again upon nothingness,
But still always to extend them to her,
always to love her.

Ah ! to be able merely to extend them to her,
And to be worn away in tears,

But always to shed those tears,

Always to love her...

Never to see her or hear her,
never to name her aloud,
Mut with a love ever more tender

Always to love her, always !

15- FLIGHT (duet) (1870)
Théophile Cautier

Kadidja

In the starless sky

The moon extinguishes its beams ;
The night lends us its veil,

Let us flee, let us flee !

Ahmed

Do you not fear the wrath

Of your overbearing brothers,
The despair of your father,
Whose eyebrows are white ?

Kadidja

What do | care about scorn and blame,
Dangers and curses ?

It is in you that my soul lives, let us flee !
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Ahmed

Le coeur me manque ; je tremble,
Et, dans mon sein traversé

De leur kandjar il me semble
Sentir le contact glacé !

Kadidja

Née au désert ma cavale,
Sur les blés, dans les sillons,
Volerait, des vents rivale.
Fuyons ! fuyons !

Ahmed

Au désert infranchissable,
Sans parasol pour jeter

Un peu d’ombre sur le sable,
Sans tente pour m’abriter...

Kadidja

Mes cils te feront de I'ombre ;

Et la nuit, la nuit nous dormirons
Sous mes cheveux, tente sombre,
Fuyons ! fuyons !

Ahmed

Si le mirage illusoire

Nous cachait le vrai chemin,
Sans vivres, sans eau pour boire,

Tous deux nous mourrions demain.

Kadidja

Sous {e bonheur mon coeur ploie,
Si I'eau manque aux stations,
Bois les larmes de ma joie,
Fuyons ! fuyons !

Ahmed-Kadidja

Au firmament sans étoile

La lune éteint ses rayons

La nuit nous préte son voile,
Fuyons ! fuyons !

N

Ahmed

My courage fails me, | tremble,
And in my pierced breast

| seem to feel the icy impact
of their khanjar [dagger] !

Kadidja

Born in the desert, my mare

Would fly over grainfields, in furrows,
a rival of the winds;

Let us flee, let us flee !

Ahmed

In the uncrossable desert,
Without a sunshade to cast

A little shadow on the sand,
Without a tent to shelter me ...

Kadidja

My eyelashes will create shade for you,
And at night we will sleep

Beneath my hair, a dark tent,

Let us flee, let us flee!

Ahmed

If the illusory mirage

Hid the true road from us,

Without food, without water to drink,
We would both die tomorrow.

Kadidja

My heart is succumbing to its happiness ,
If water is lacking at our stopping places,
Drink the tears of my joy,

Let us flee, let us flee !

Both

In the starless sky

the moon extinguishes its beams ...
The night lends us its veil,

Let us flee, let us flee !
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