




BIS-CD-967 PlaYing time: 72'09

Concerto in A minor for Piano and String Orchestra 31'40
(1822) to."*.n"r uerlag fiir Musih)

E I.Allegro 13'42

E Il. Adagio 8'30

@ III.Finale. AIIegro ma non troppo 9'18

Concerto No.1 in G minor for Piano and Orchestra' Op.25 18'45
(183I) Bn*h"pfena"tu.l

A l. Molto allegro con fuoco
A II.Andatute
@ III. Presto

Concerto No.2 in D minor for Piano and Orchestra' Op.40 20'33
(1837) onun"pf&Edne.)

E I. Atlegro appassionato 8'53

@ Il. Adagio - Molto sostenuto 5'39

E lll.Finale.Prestoscherzando 5'58

Ronald Brautigam, piano
Nieuw Sinfonietta Amsterdam conducted by Lev Markiz

INSTRI,JMEIYTARIT]M
Concerto in A minor:
Grand Piano: Steinway D. Piano technician: Thomas Nielen

Concertos in G minor & D minor:
Grand Piano: Fazioli. Piano technician: Gerard van Hazendonk

The Nieuw Sinfonietta Amsterdam and BIS would like to thank Evert Snel,

Werkhoven, The Netherlands, for the generous loan of the Fazioli piano used

in this recording oflhe Piano Concertos in D minor and' G minor'

6'58
5'54
'',49



BIS-CD-968A

Concerto in D minor for Violin, Piano and
Stfing OfChestfa (1823) ro"utrct 

"r 
vertzs fiir Drwih)

E l.Auegro
E lI.Adagio
@ IlI. Allegro molto

Playing time: 67'12

33'39
L7',05
8',00
8'27

E Capriccio brillant, Op.22,for piano and orchestra l0'2G
(1825-26/L832). Andante - AIIegro con fuoco rt *r'" a*i" r,it*,tt

E Rondo brillant, Op.29, for piano and orchestra
(L834). Presto (Lwh'e Lrwic Libtury)

El Serenade and Allegfo giocoso, Op.43, for piano and orchestra l1'4g
(1838). And,ante - Allegro giocoso a*n'" w-io t it,o,tt

Ronald Brautigam, piano
tr-tr Isabelle van Keulen, violin
Nieuw Sinfonietta Amsterdam conducted bv Lev Markiz
INSTRI,'MENTAAII,JM
Grand Piano: Steinway. Pimo technician: Theo Verheijen
Violin: Federico Goldnagl, Vienna 1g93

9'55



BIS-CD-9688 PlaYing time: 72'50

Concerto in E major for TVo Pianos and Orchestra 30'46
(1823) o"*""n.r uerlas fitr Musih)

6 l. Allegro uiuace 12'25

E ll.Adagionontroppo 10'21
'l 4aE lrl.Auegro

Concerto in A flat major for T\ryo Pianos and Orchestra 41'19
(1824) oa.i" n Katmus & co.t

@ L Allegro uiuace 17'05

E rr. Anddnte 10'31

@ lll. Allegro uiuace 13'27

Roland Piintinen, piano I tr-tr / piano II tr-tr
Love Derwinger, piano II m-@ lpiano I tr-tr
Nieuw Sinfonietta Amsterdam conducted bv Lev Markiz

INSTRI.]MEI{TARIUM
Grand Pianos: Steinway D
Piano technician: Hans Bos



BIS.CD.966
Violin Concertos in D minor and E minor: Scherzo from Octet

.|f 
;[ endelssohn's two concertos for violin and orchestra date from opposite ends

I f/ | of his career. The Concerto in D minor for violin and strings (1822) is one of
.!YIa number of works (including t'is Octet [1825] and overture to A Mid-
summer Night's Dream t18261) that reveal the remarkable precocity of the teenaged
Mendelssohn; tt'e Concerto in E minor for violin and full orchestra (1844), on the
other hand, is a product ofthe composer's last years and remains a pinnacle ofthe
repertory.

The Concerto in D minor was written for Eduard Rietz (1802-82), the com-
poser's violin teacher and a regular participant in string quartet performances in
the Mendelssohn household in Berlin. Rietz himself was a pupil of Pierre Rode
(1774-1830), a member of the 'French 

violin school'; it is, perhaps, not surprising,
therefore, that Mendelssohn's youthful concerto also pays homage to this tradition,
notably in the martial rhythms of its opening theme (introduced boldly in unison
and confined to the orchestra, like a ritornello in Baroque concertos), the,romance,-
like character of its middle movement, and the exoticism and high spirits of its con-
clusion, which calls to mind the gypsy finales of Haydn and Brahms, not to mention
the still more brilliant last movement of Mendelssohn's concerto for violin, piano,
and Strings. Even at thirteen, however, Mendelssohn was no slave offashion nor
mere mimic of earlier models. Indeed, novel harmonic progressions and modula-
tions, the interpolation ofa written-out cadenza in the middle rather than near the
end of the third movement (anticipating the shift of the cadenza in the first move-
ment of the E minor Concerto to between the development and recapitulation), the
effective distribution, reworking, and ornamentation of thematic material (some of
which, in the second and third movements, also adumbrates the.B minor concerto),
and an interest in unifying the entire work through cyclicism (here via a rapidly
descending tetrachord and rising arpeggiated ['Mannheim-rocket'] motif first heard
in bars 1-2) provide clear evidence of the young composer,s original ideas and
individuality.

The concerto in D minor entered the repertory only in the early 19b0s, after
Yehudi Menuhin acquired an autograph ofthe work in May 1g51 and presented its
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public premibre in Carnegie Hall on 4th February 1952. Since then, this 'little'

Mendelssohn concerto has also been championed by other leading violinists, includ-
ing Salvatore Accardo, Arthur Grumiaux, Gidon Kremer, Viktoria Mullova and now
Isabelle van Keulen, much to the delight of audiences and critics. The work sur-
vives in two slightly different editions: Menuhin's undated autograph, which was
handed from Mendelssohn's widow C6cile to Ferdinand David, and later passed
from his son Peter to a private collection, and an autograph dated 6th May 1823
(heard on this recording) that was once in the possession of Clara Schumann and is
now in the Deutsche Staatsbibliothek, Berlin.

Many listeners will be surprised to learn that the version of Mendelssohn's
E minor Concerto usually performed today differs in numerous details from the
work originally notated by the composer in 1844 and premidred by Ferdinand
David (1810-?3) on 13th March 1845, with Niels W Gade conducting the Leipzig Ge-
wandhaus orchestra. Indeed, this 'most perfect' of violin concertos cost its composer
considerable effort and was revised repeatedly over its seven-year gestation (1838'

45). In a letter (30th July 1838) to David, the leader ofthe Gewandhaus Orchestra
and a respected friend, Mendelssohn first expressed his desire to write a concerto
for him'next winter', noting that'one in E minor runs in my head, the beginning of
which gives me no peace.' In subsequent years, this work was again mentioned in
the composer's correspondence with Ferdinand HiIIer and Charlotte and Ignaz
Moscheles, as weII as David. The concerto's gradual evolution is chronicled in various
sketches (see Hans christoph worbs, 'Die Entwiirfe zu Mendelssohns violinkonzert
e-moll', Die Musikforschung 12 t19591, 79-81, and Reinhard Gerlach,'Mendelssohns
Kompositionsweise, Vergleich zwischen Skizzen und Letztfassung des Violinkonzerts
Opui 64' , Archiu fur Musikwissenschaft 28/2 119711,119-33); furthermore, Mendels-
sohn's unfinished piano concerto in E minor (.c.1842-44), now in the Margaret Deneke
Mendelssohn collection, Bodleian Library, oxford, also shares 'structural, themat-
ic, and stylistic features'with the violin concerto and may have served as a proto-

type (see R. Larry Todd, 'An Unfinished Piano Concerto by Mendelssohn', The
Musical Quarterly 68 t19821, 80-101).

The 'original' version of t]ne Violin Concerto, preserved in the 1844 autograph
Mendelssohn sent to David and recorded here for the first time, differs from the
familiar printed score in various ways, including tempo, articulation, and other per-



formance directions, solo passagework, number ofbars, harmony and orchestration.
Particularly noteworthy are the following: the difference in performance direction
at the beginning of the first movemenL (Allegro con fuoco'), which Yehudi Menuhin
remarked 'changes all the character of the movement', the shorter first-movement
cadenza and modification of the section preceding it (I, bars 262-76), the appear-
ance of the B-theme in the slow movement first in A minor (II, bars 52-57) and only
later in the usual A major (II, bar 71), the altered close of the slow movement, the
shift of many solo and orchestral passages up or down an octave (e.g. at the end of
III, bars 234-37, where the solo soars an octave higher than in the printed score),
the exchange of pizzicato and. arco passages in the strings, and the often fuller,
richer orchestration. Since a detailed list ofvariants is not available elsewhere, one
is provided on page 58. (Bar numbers refer to the corresponding passages in the
familiar printed score.)

The 1844 autograph was reported rediscovered only in April 1989 (not 1988 as
stated in the facsimile edition [New York, 1991]), though its location may actually
have been known somewhat earlier. This material was originally housed in the
Preussische Staatsbibliothek, but was removed, with other valuable manuscripts,
for safe-keeping (following an attack on Berlin by the British Royal Air Force, 9th
April 1941), first to Schloss Fiirstenstein, a castle in Silesia (near Breslau), and
then, in 1943, to the Benedictine Monastery in Grtissau. It was feared that these
manuscripts had been destroyed by fire at the end of the war, until a Benedictine
monk, breaking his vow of silence, divulged that some of the Griissau materials
had been removed by soldiers, to the'East' (i.e. Russia or Poland). These may have
been held in secret by the Polish government as 'securities' until Polish valuables,
looted by the Germans, were returned.

Over the next three decades, various manuscripts were returned to what is now
the Deutsche Staatsbibliothek, including those of Mozafi's Magic Flute and Ludwig
van Beethoven's Piano Concerto No.3 and Syrnphony No. 9. Others, however, were
not, including two of the Mendelssohn concerto now in the Biblioteka Jagiellofrska
in Cracow: the autograph given to Ferdinand David and a fair copy by Eduard
Amadeus Henschke (catalogued as Mendel Auto 39), which Mendelssohn used in
preparing the printed score. Contrary to earlier suggestions that the familiar ver-
sion of the concerto may have been the work of 'some anonymous publisher's hack'
R



(see T\rlly Potter, 'Mysteries of Mendelssohn', The Strad, October 1989, 834-840),
the discovery of the second manuscript confirms that the revisions to the 1844
autograph were, indeed, approved and notated by Mendelssohn himself(see TVrone
Grieve, 'Mendelssohn's Concerto Revisions', The Instrumentalist [Febntary L992],
65-67). At the same time, it is also clear that Mendelssohn's changes were in-
fluenced, at least in part, by others, especially David, from whom Mendelssohn,
after completing the original version on 16th September 1844, often sought adwice.

The present recording provides a valuable opportunity to hear the concerto as it
emerged fresh from the composer's pen, already a masterpiece, without the com-
poser's and others'afterthoughts. As might be expected, the revised version tends
to give the solo part greater brilliance and virtuosity, by lengthening the first-move-
ment cadenza, shifting a number ofpassages up an octave, expanding runs, adding
double-stops, making the orchestration more'transparent', and the like; on the
other hand, the 1844 version has its own merits through its different tempi, orch-
estration, colouring and projection, and should be viewed not as an'imperfect'
version of this 'greatest' and 'most perfect' of violin concertos, but as a valid al-
ternative. Luigi Alberto Bianchi, who first resurrected the 1844 version in concert
with the Royal Philharmonic Orchestra under Yuri Temirkanov (London, 5th May
1989), finds the original concerto effective, logical, and even preferable, in some
respects, to the final one. Noted scholar H.C. Robbins Landon, in his foreword to
the facsimile of the autograph, also believes that Bianchi has made 'a persuasive
case'that the revisions found in the printed score'do not always represent an
improvement.'

The Octet, Op. 20, was written when Mendelssohn was a mere sixteen years old.
Originally intended as a birthday present for Eduard Rietz, it remained one ofthe
composer's favourite works, so much so that he later arranged the complete work
for piano four-hands and orchestrated the third movement, a Scherzo in G minor.
The latter was produced for Mendelssohn's formal d6but in London (25th May
1829), during which he conducted his Symphony No.1 (1824) at a concert ofthe
Royal Philharmonic Society. For this important occasion, Mendelssohn replaced the
original minuet of his symphony with the newly orchestrated scherzo of the octet;
so successful was the latter that it had to be repeated in full. Although the manu-
script of this movement was presented to Philharmonic Society soon thereafter, it
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continued to gather dust in its archives until 1911, when it was frnally published
(NoveIIo, London).

Significantly, Mendelssohn's Scherzo is in duple rather than triple metre and in
sonata rather than scherzo-and-trio form. Furthermore, the composer did not mere-
ly orchestrate the movement inthe Octet, but also shortened it, removing a sizeable
portion of the development section, thereby making it all the more concise and
ephemeral. This movement is sometimes referred to as the TValpurgisnacht Scherzo'
because of clues the composer left as to its original inspiration and character (the
same elfin scherzo style heard in the finale of the E minor Violin Concerto). Accord-
ing to his sister Fanny: 'To me alone he told this idea: The whole piece is to be
played, staccato and, pianissirno, t};re tremolandos coming in now and then, the trills
passing away with the quickness of lightning; everything's new and strange and at
the same time most insinuating and pleasing. One feels so near the world of spirits,
carried away in the air, half inclined to snatch up a broomstick and follow the
aerial procession. At the end the first violin takes a flight with feather-Iike light-
ness - and all has vanished.' The final phrase is an allusion to the Walpurgisnachts-
traum in Goethe's Fazst,Paftl (lines 4395-98):
Wolkenflug [Wolkenzug] und Nebelflor The flight of clouds and the ueil of mist
Erhellen sich uon oben.
Luft im Laub undWind im Rohr,
Und Alles ist zerstoben.

Are lighted frorn aboue,
A breeze in the leaues, a wind in the reeds
And all has uanished.

(quotations from Eric Werner, Mendelssohn: A New Irnage of the Composer and His
Ag'e, London, 1963, p.119)

@ Dr, Allan B. Ho 1998
Southern Illinois Uniuersity at Edutardsoille
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BIS-CD-967
Coneertos for Piano and Orchestra

f,lelix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) composed three piano concertos,
Jt all in minor keys. and a handful of shorter pieces for piano and orchestra. He

L himself achieved brilliance as a pianist when he was very young, and he gave
the first performances ofeach ofhis three piano concertos. His first teacher was his
mother, but when Mendelssohn was just seven Ludwig Berger (a pupil of Clementi)
took charge of his pianistic training - and he later studied in Paris, and for a few
weeks in Berlin with Igrraz Moscheles. As a composer he took an intensive course of
Iessons with Carl Zelter, and in his exercise books we can see the boy's extremely
proficient attempts to write triple fugues and double counterpoint.

It is undeniable that Mendelssohn was one of the most brilliant children in the
history ofmusic. He grew up, untroubled by financial constraints, in sheltered and
favourable circumstances, as the son of a wealthy banker in whose home artists of
all types were welcome. On Sunday afterrroons there were regular concerts, and it
was at one of these gatherings that the thirteen-year-old Felix first played (and
conducted from the piano) his Concerto in A minor for Piano and String Orch-
estra - a piece in which, later in life, he showed little interest and which he regard-
ed as a youthful exercise. In fact, however, Mendelssohn was rarely enthusiastic
about the works he wrote. The music fell into oblivion and it was not until well into
the twentieth century that it was rediscovered and began to enchant the public
with its youthful charm, brilliance and craftsmanship. Not even Mozart could
handle a string orchestra with such elegance and maturity when he was the same
age. Mendelssohn probably composed this concerto earlier than the Violin Concerto
in D minor, somewhere in the middle of his great series of thirteen String Sym-
phonies. His earliest attempt at the piano concerto medium was also to prove to be
his longest work in this genre.

In 1830 Mendelssohn set offon an extended concert tour combined with a study
journey; he would not return to Berlin until two years later, with his cases full of
new and half-finished pieces. Among these was the Concerto No.7 in G minor for
Piano and. Orchestra. He had started to sketch out this work in Rome that
autumn, and at roughly the same time he also began to sketch out his Third and
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Fourth Symphonies and the overture The Hebrides. He did not make much progress
with the piano concerto, however, until he stopped in Munich on his way home to
Berlin, where he heard the 16-year-old pianist Delphine von Schauroth play with
overpowering virtuosity. Mendelssohn immediately put aII his other projects on
hold and rapidly completed the concerto - which he dedicated to Delphine. She fell
madly in love with Felix, and even tried to involve the King of Bavaria so that she
could marry the composer she admired so much.

The sonata-form first movement of the concerto is moving and dramatic, with a
dashing solo part. In the second movement we find an unaffected cantilena, fanciful
and reminiscent of the Songs without Words.The finale is afiery Presto, glitteringly
enthusiastic but at the same time playful and lovable. All the movements are
played without a break, and they are linked together by a fanfare motif from the
horns and trumpets.

Mendelssohn himself premidred the concerto in Munich on 17th October 1831 in
front of an audience which included the King and Queen.. The concerto was a
resounding success - as it was also in Paris and London, where he played it on 28th
May 1832 to such acclaim that it had to be repeated on 18th June. 'Never in my life
have I had such a success. The public went wild with delight and declared that this
was my finest work.' Mendelssohn himself was less enthusiastic. Not until he
became the conductor ofthe Leipzig Gewandhaus Orchestra in 1835 (he was one of
the first conductors in the modern sense of the word, who stood on a podium in
front of the orchestra and read from a new invention - a score) did he have the
piece published, and even then he wrote to the publishing house Breitkopf &
Htirtel: 'I composed it in a few days, somewhat carelessly; despite this it has always
pleased the audience greatly, though I have little time for it'.

The success of the concerto was phenomenal. Liszt often performed it; Delphine
von Schauroth played it in Leipzig on 3rd February 1870 - the composer's birthday.
Berlioz (whom Mendelssohn met in Rome just after starting work on the concerto)
makes several amusing remarks about it in his bizarre book Orchestral Euenings'.
here he imagines the piano going on strike after playing the concerto night after
night, and the piano at the Paris Conservatoire starting to run through the con-
certo by itself as soon as a pupil sat down to play. Such was its popularity at the
time.
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By contrast, Mendelssohn's Concerto No.2 in D minor for Piano and Orch-
estra|i'as remained obscure and is rarely heard. He wrote it in response to a com-
mission from the Birmingham Festival, and the composer himself played the solo
part at its first performance on 2lst September 1837. Mendelssohn continued to en-
joy great popularity in England, and the audience's enthusiastic applause prevent-
ed him from sitting down to perform for some minutes. Even though this concerto is
in fact more serious and profound - its first movement contains very exposed piano
writing, the beauty of the slow movement is only matched by Mozart's Clarinet
Concerto, and the extrovert finale is rich in musical ideas - Mendelssohn's youthful
spark was not evident enough for it to claim a position in the standard repertoire.

@ Stig Jacobsson 7995

BIS-CD-968A
Concerto for Violin and Piano; Concert Pieces for Piano and Orchestra

TTlhe banker Abraham Mendelssohn had the fortunate habit of arranging
' 

I 
'private 

concerts on Sunday afternoons at his home in Berlin' These were
I o"casiorrs to be treasured, attended by various members of the city's cultural

6lite - and they also featured performances by some of the leading musicians of the
time, amongst whose number the family's own teenage son Felix could soon be
counted.

On 6th May 1823, the fourteen-year-old Felix completed a Concerto in D minor

for aiolin, piano and orchestra. It was a large-scale work lasting some 35
minutes, and it shows a sure sense of form as well as containing much virtuoso
writing. The young composer had certainly developed significantly since the
previous year, when he wrote a violin concerto in the same key. At that time he was
already in extremely productive composer, developing impressive insights and
gathering wide experience. On this occasion, too, he took classical composers such as
Haydn and Mozai as his models, but early Romanticism can certainly also be found



in this work. The orchestral writing is relatively straightforward - on account of the
circumstances ofits intended performance - but it is also highly effective.

The concerto opens with embellishments in a Bach-like counterpoint, from
which a romantic appassionato grows, counterbalanced by a ly'r'ical second theme.
The interplay between the two soloists is surprisingly mature; each of them also
has a fine selection of individual challenges, and is permitted to shine alongside the
orchestra. In the slow movement the orchestra is kept in the background. Its
reflective, muted musical language calls to mind not only Mozart but also Weber or
Chopin - and the solo parts are reminiscent of Mendelssohn's own Pian o Quartet in
B minor, Op.3, which was written at about the same time and was dedicated to the
great poet Johann Wolfgang von Goethe. The two soloists set the finale in motion,
con fuoco, with an impulsive theme all'ongarese. This is brilliant music which is
typically Mendelssohnian in its spirit and elegance. Here, too, the second theme
makes an effective contrast - the composer compared it to a chorale.

Felix certainly wrote the piano part with the intention of playing it himself.
Even though he was a skilled violinist, we have no evidence that he wrote violin
music for his own use; Iike Mozart, he preferred to play the viola. Nevertheless, his
familiarity with the instrument was a factor in his wholly idiomatic writing for the
violin. On the Sunday concert at which the present concerto was performed, Felix
played the piano and the violin soloist was his friend and teacher Eduard Rietz -
who had also performed t};'e Violin Concerto in D minor the previous year.

This charming work is Mendelssohn's only concerto for two different solo
instruments (there are, ofcourse, two concertos for two pianos), and it was the Iast
of the composer's many youthful compositions to be 'rediscovered'. The parts were
among the items that the composer's widow gave to the Prussian State Library in
Berlin - a collection in which nobody showed any interest until the early 1960s.

Mendelssohn was a keen traveller, and visited the British Isles on several occa-
sions. His second visit to England came in 1832, when his first numbered piano
concerto (in G minor) proved very popular. There are indications that then, inspired
by these successes, and with masterful craltsmanship, he composed his vital and
charming Capriccio brillant, Op.22. Other scholars believe that the piece was
written as early as 1825-26, which would be all the more impressive because the
work contains all of the elements typical of Mendelssohn's mature style.
I4



_ The piano begins the slow introduction (Andante) with a series of arpeggio
chords, after which it presents a rapid, rhythmic motif which conjures up ur."ndi.rg
runs from the orchestra. This theme is developed by the soloist and orchestra into
an Allegro con fuoco.

Mendelssohn was to compose two further shorter, virtuoso concert pieces for
piano and orchestra. The Ronda brillant, Op.2g, was completed on 29th January
1834. structurally it is a normal rondo in which the main theme, after its initial
presentation, recurs three times - and is not confined exclusively to the piano. The
episodes in between are based on completely different themes, rich in viriety, and
the piano frequently plays in unison with the orchestra. The work is dedicaied to
the pianist and composer Igtraz Moscheles, a pupil of Ludwig van Beethoven, who
had partnered Mendelssohn as soloist in the concerto in E major for Tfuo pianos in
London. A letter which Mendelssohn wrote to Moscheles gives cause for us to doubt
that the composer was genuinely satisfied with his Rondo brillanit: 'In this Rondo r
have been struck once again by my own shortage ofnew ideas for the piano. These
are the places at which I always hesitate and torment myself, and I fear that you
will notice. Otherwise there is much in it that I like, and I find some passages very
pleasing. But as for how I am to begin writing a really peaceful piece (and I
remember well that you recommended this to me last spring), I really don't know.
111 ofthe ideas for the piano that I now have in mv head are about as peaceful as
Cheapside; and if I force myself and begin to fantasize in peace and quiet, then they
gradually come back again...'

On the other hand, Mendelssohn was never satisfied even with inis Italian Sym-
phony. It suffices that we can perceive its charm and elegance. At the time, Cheap-
side was one ofthe noisiest and liveliest streets in London.

There remains his last work for piano and orchestra, the Serenade ond. Allegro
giocoso, Op.43, which was completed on l1th April 1838 (a year after the Second
Piano Concerto, Op.40). In the opening Serenade the piano is dominant, while the
orchestra's r6le is limited to entries that rarely last longer than one bar. There are
many arpeggio chords, but these colour rather than develop the musical material.
The serenade is in B minor, and thus has the same key sigrrature as the D major
Allegro giocoso. This section is sometimes spelt Allegro gioioso, and the form
Allegro giojoso is also found, for instance in the composer's own piano reduction. AII
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the spellings have the same meaning - joyful and humorous - and it seems likely

that Mendllssohn had no ambitions with this extrovert work beyond providing

entertainment and amusement.
@ Stig Jacobeaon 7995

BIS.CD-9688
Concertos for l\vo Pianos

rom a very early age Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) was a
pianist of distinition. His first teacher was his mother, and he was urged on

Ly the fact that his sister Fanny, who was a couple of years older, was already

on the way to becoming a master of the instrument. when Mendelssohn was just

seven Ludwig Berger (a pupil of clementi) took charge of his pianistic_t_raining -

and he later studied in Paris, and for a few weeks in Berlin with Ignaz Moscheles'

As a composer he took an intensive course of lessons with carl Zelter, and in his

exercise 6ooks we can see the boy's extremely proficient attempts to write triple
fugues and double counterpoint. He was exceptionally receptive and soon developed
a d"gree of craltsmanship that would remain with him all his life.

Mendelssohn was undeniably one of the most brilliant children in the history of
music. He gTew up, untroubled by financial constraints, in sheltered and favo_urable
circumstanies, as the son of a wealthy banker in whose home artists of all types
were welcome. On Sunday afternoons there were regular concerts, and it was at
such gatherings that Felix and Fanny flrst appeared as pianists, and that Felix
first presented his compositions - while he was still in his early teens.

Afber composing his twelve multi-movement String Symphonies and a few con-
certos (the eirly violin concerto in D minor, t]rle Piano concerto in A minor and the
Double Concerto for Violin and Piano in D minor), Mendelssohn began to compose a
Concerto in E nqjor for Tlto Pio,nos for himself and his sister Fanny, inspired
by the similar concerto in E flat major (K.365) that Mozart had written for himself
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and his sister Nannerl. Mendelssohn's piece was completed on 17th October 1823
and the first performance we know of took place in Berlin on 14th November of the
following year - with Felix and Fanny as soloists. That day was Fanny's 19th
birthday. It is true to say that, in this piece, Mendelssohn was still finding his way.
The melodies did not cause any problems. He fiIls the sonata-form first and last
movements with poetic ideas, and he creates a masterful dialogue between the two
solo instruments - even though his piano writing still shows some deficiencies, and
the soloists dominate the orchestra all too easily. The cantabile middle movement is
perhaps the most perfect. The entire concerto is characterized by vivacity and
elegance, and the great talent of the two young pianists is evident in the music's
technical demands. The difficulties that Felix experienced while composing the
work are clearly documented in the manuscript, which is full of corrections and
additions.

The situation is rather different with the Concer.to in A flat mqjor for Tloo
Pianos written more than a year later (it was completed on 12th November 1824
and first performed in Szczecin (Stettin) on 20th February 1827). He wrote this
piece in a single burst of activity, without needing to make adjustments later. It is a
work ofgenius and also ofgreat maturity, even though it was composedjust before
Mendelssohn's sixteenth birthday. If any'thing is missing, it might be a sense of pro-
fundity. The piece already contains much that is typical of Mendelssohn in terms of
both technique and content. The form is simple and clear; the music sings and flows
along without disturbance. By comparison with some of the almost baroque-
classical works he had previously composed, this piece marks the beginning of a
new period. This major youthfui work is an early, long romantic concert, full of
notes and modern for its time - as is already shown by the unusual choice ofkey.
Like the Concerto in E major, it has three movements. Here, too, the soloists sets
the pace, and apart from at the beginnings and ends of movements, the orchestra is
kept in the background. The solo parts flow so organically and naturally into each
other, however, that the passive nature of the orchestral contribution does not
affect the overall impression. Mozart's place as a r6le-model has here been usurped
by virtuosos like Weber, Kalkbrenner and Moscheles. Mendelssohn's identity is
revealed in particular by the melodic line, the imaginative harmony and the con-
trasts between movements. Especiallv in the first movement there are series of
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scales and figurations ofvarying levels ofdifficulty. The tripartite Lied form ofthe
second movement is dominated by an idyllic mood in a manner which anticipates
the Sozgs Without Words.ln the finale Mendelssohn experiments with fugal ele-
ments as an ingredient in the sonata form - a break with tradition which indicates
his brilliantly sympathetic attitude.

The manuscripts of these two double concertos - and of various other works -

were kept in a large collection of unpublished Mendelssohn manuscripts in the
Staatsbibliothek in Berlin, where for a century they remained accessible for re-
searchers - although nobody seemed to care enough to look at them; they were
thought to be exercises of little interest. With the gramophone industry's growing
interest in less familiar repertoire, however, curiosity began to be aroused (around
1950) not only in Vivaldi - who had been quite unknown earlier - and in the early
symphonies of Haydn, but also in Mendelssohn. By a twist of fate, it turned out
that the manuscript collection was then no longer accessible, because it was behind
the Iron Curtain in East Berlin. Only after a long period of persuasion and
bartering did George Mendelssohn, a descendant of the composer who worked for
the Vox record company, succeed in having microfilms of the pages sent to New
York. The Concerto in A flat rnajor was given its first modern performance on a
radio broadcast from Geneva in December 1951. In January 1952 a gramophone
recording of it was made, and its first modern concert performance took place a few
days later in Ziirich.

@ Stig Jocobsson 7995

Isabelle van Keulen received her first violin lessons at the age of six and
commenced her studies at the Sweelinck Conservatorium in Amsterdam with
Davina van Wely at the age ofeleven. During this period she won several national
and international competitions, including the Yehudi Menuhin Competition in
Folkestone in 1983. She also studied at the Salzburg Mozarteum under Sdndor
V6gh. In May 1984 Isabelle van Keulen won first pize at the Eurovision Young
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Musician of the Year competition in Geneva. since then she has been invited to
appear as soloist with prominent orchestras and conductors all over the world. In
February 1990 she made her d6but as a viola player with a performance ofBerlioz,
Harold in Italy under Edo de waart at the concertgebouw in Amsterdam. In
chamber music Isabelle van Keulen plays both violin and viola. As a violinist she
has played with renowned string quariets such as the Hagen euartet, o.tu.rao
Qu-artet and Borodin Quartet. In 1985 Gidon Kremer invited her ior the first time
to his Lockenhaus Festival, followed by concert tours as a member of the Locken-
haus. soloists to Germany, the usA a.rd the Far East; since then she has appeared
regularly at the Lockenhaus Festival. In the spring of 19g5 Isabelle van'fteulen
founded the Isos Quartet. she is artistic director of the Delft chamber Music
Festival.

Ionald Brautigam was born in 1954 in Amsterdam, where he studied at the
sweelinck conservatory with Jan wijn. He continued his studies with John Bing-
ham in London and with Rudolf serkin in the usA. In 1gg4 he was awarded the
Netherlands Music Prize. Ronald Brautigam performs regularly with leading orch-
estras throughout the world under such distinguished conductors as Bernari Hai-
tink, Riccardo chailly, sir simon Rattle, Frans Briiggen and many others. Ronald
Brautigam totrrs widely as a recitalist and chamber musician, regularly partne'ng
the violinist Isabelle van Keulen. In recent years he has also de'velopLd a reputa-
tion as a leading exponent of the fortepiano with a particular interest in Mozart,s
music for the instrument.

The swedish pianist Roland Piintinen was born in 1968. He made his d6bur ar
the age of 17 with the Royal stockholm philharmonic orchestra and has since then
performed with the major orchestras in Scandinavia, Germany, France, Spain,
Italy, Greece, Holland, Belgium, Great Britain, Ireland, Russia,-ihe USA, Japan,
Korea, Australia and New Zealand. He has cooperated with, among others, Neeme
Jiirvi, Paavo Jiirvi, Yevgeny svetlanov, Rafael Frtihbeck de Burgosl Esa-pekka sa-
lonen, Jukka-Pekka saraste, Franz welser-Miist, Sergiu comissiona, Leif Seger-
stam, Okko Kamu, J6nos Ftirst, Sixten Ehrling and Jacques Mercier.

Although a great virtuoso with a concerto ripertoire ranging from the classrcs to
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unusual and demanding works such as the Barber, Ligeti and scriabin concerti,

Roland pdntinen devotei considerable attention to the recital repertoire and is also

u u".y X""r, chamber music player. He !a1 parti:ipated i1 a number of festivals

such as the Berlin Festival,'schleswig-Holst-ein Festival, Edinburgh Festival, La

ioque d,Anth6ron Festival, Maggio Musicale Fiorentino, oviedo_Piano Festival,

Kuhmo Chamber Music Festivai"and Salzburg Festival. Roland Pdntinen is also

u.ii r" t. a composer (his music can be heard on BIS-CD-318, 348 and 693)'

,Love Derwinger is possibly the most original and interesting pianisticlrerson-

ality of his gene*ration', wrote'the music critic of Dagens Nyheter, a leading Swedish

daiiy ,r"wsiaper. Born in 1g66, Love Derwinger studied the piano with Professor

C*.u, ttullhagen at Stockholm's Royal CoIIege of Music. He also studied compos-

ition with Sven-David Sandstriim. His d6but took place when he was seventeen, as

,oioirt i" Liszt's Second. Piano Concerfo. At his graduation concert in 1989 he

;i"rd B;rils,s Firsl piano concerfo with the Swedish Radio symphony orch-
'estra. 

Love Derwinger has given recitals throughout Europe and in the u,sA. He

fr", pf.V"a with thJleadiniswedish orchestras, the Danish National Radio Sym-

pfroriv O..ft""tra, the Belgiln Radio Symphony Orchestra, the Nieuw Sinfonietta

imsierdtm, the Residentie Orchestra Den Haag and others'
Love Derwinger has a particular interesi in contemporary music and has

worked closely with u .ro-b". of composers. He is one of the few pianists to have

mastered andperformed the very difficult Third Piano concerto by Xenakis. Love

il"r*i"g"" has made some twenty recordings for BIS, including his critically

acclaimJd performances of the original versions of the Grieg Concerto and of Sten-

hammar's First Piano Concerto.

The Nieuw sinfonietta Amsterdam was formed in 1988 by a number of musi.

cians who shared a passion for chamber music. Their aim was to create a chamber

orchestra capable of reaching the highest possible standards of ensemble playing.

The Nieuw dinfonietta Amstirdam has now established a special place for itselfin

the musical life of the Netherlands, being noted in particular for its exceptional and

characteristic string sound, the enthusiasm and commitment of its players and the

consistently high artistic standard of its performances'
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Imaginative programming, combining traditional repertoire with frequent
(world) premiBres of both Dutch and Russian works has led to numerous regular
invitations, including the Holland Festival and a concert series in the Concertge-
bouw, Amsterdam. Besides broadcasting on all major Dutch radio stations, the
orchestra also makes regular television appearances.

Internationally, the Nieuw Sinfonietta Amsterdam has established a fine reput-
ation, with successful tours to the USA, Germany, Italy, France, the former Soviet
Union, South Africa (performing for Nelson Mandela) and elsewhere. Untii he
retired from the post in 1997, Lev Markiz was the orchestra's conductor and artistic
director; he is now principal guest conductor. Other guest conductors who have
worked with the orchestra include Iona Brown, Thierry Fischer, Reinbert de Leeuw,
Lawrence Renes, Jos van Immerseel, Giinther Pichler and Christopher Hogwood.
Distinguished soloists who have performed with the orchestra include Thomas
Hampson, Sabine Meyer, Yo-Yo Ma, Gidon Kremer, Enrico Pace, Thomas Zehetmafu,
Jard van Nes, Kim Kashkashian, Peter Wispelwey, Quirine Viersen, Isabelle van
Keulen, Ronald Brautigam and Nobuko Imai. Among the Nieuw Sinfonietta Amster-
dam's many BIS recordings is a major Mendelssohn series, of which this CD forms
part.

Lev Markiz was born in Moscow. He studied the violin with Yuri Yankelevich and
chamber music with Maria Yudina at the Moscow Conservatory and later con-
ducting with Kirill Kondrashin. Markiz started his career as a violinist and per-
formed as a soloist and chamber musician. From 1955 until 1964 he was the leader
of the legendary Moscow Chamber Orchestra. He subsequently founded his own
orchestra, The Moscow Soloists, and this highly acclaimed ensemble came to occupy
a very special place in Russian musical life. He made numerous radio recordings
with this orchestra. In addition, he conducted almost all the important symphony
orchestras in the former Soviet Union and worked with such a soloist as Sviatoslav
Richter, David Oistrakh and EmiI Gilels.

Lev Markiz emigrated to the Netherlands in 1981. He is a frequent guest con-
ductor with various Dutch orchestras and has conducted throughout Europe, and
also in Canada and Israel. During the prestigious Mahler celebration in the Con-
certgebouw, Amsterdam, in May 1995, Lev Markiz conducted the Nieuw Sinfo-
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nietta Amsterdam (the only chamber orchestra invited to the festival) in two
arrangements by Mahler: Franz Schubeft's Death and the Maiden and Ludwig van
Beethoven's String Quartet No. 11 in F minor, Op. 95. Both pieces were subsequent-
Iy recorded for BIS.

From its foundation in 1988 Lev Markiz was chief conductor and artistic
director of the Nieuw sinfonietta Amsterdam; he held this position until september
1997. He now is the orchestra's principal guest conductor. Since September 1997,
Lev Markiz has been chief conductor and artistic director of the Chamber Orch-
estra of Geneva. He records regularly for BIS.

Lev Markiz
Photo: @ Marco Borggreve



BIS-CD-966
Violinkonzerte d-moll und e-moll; Scherzo aus Oktett

'lf 
/T endelssohns zwei Konzerte fiir violine und orchester stammen aus ent-

I f/ | sesensesetzten stadien seiner Karrier e. Das Konzert in d.-moll frir Violine
r-Yr und streicher (1822) ist eines von mehreren werken (darunter d,as oktett
[1825] und die ouverttire 'om sommernachtstraum t1s26l), die die bemerkens-
werte Frtihreife des noch nicht zwanzigjiihrigen Mendelssohn enthi.illen; das
Konzert in e-moll ftir violine und orchester (1944) ist andererseits eine schripfung
der letzten Jahre des Komponisten, und bleibt ein Hdhepunkt des Repertoires.

Das Konzert in d.-mall wurde fur Eduard Rietz (1g02-82) geschrieben, den
violinlehrer des Komponisten, der regelmdBig im Berliner Heim der Mendelssohns
streichquartett spielte. Rietz war selbst schtiler von pierre Rode (1724-1g80), einem
Mitglied der ,,franziisischen violinschule", und es ist deshalb vielleicht nicht er-
staunlich, daB Mendelssohnsjugendliches Konzert auch eine Huldigung dieser Tfa-
dition ist, vor allem in den kriegerischen Rhythmen des AnfangsthJmas (das in
einem ktihnen unisono erscheint und, wie ein Ritornello eines Barockkonzerts,
dem orchester zugeteirt ist), dem ,,romanzhaften" charakter des Mittelsatz"., orrd
der Exotik und Hochstimmung des letzten Satzes, der an die Zigeunerfinales bei
Haydn und Brahms erinnert, um nicht den noch brillanteren letzten satz von
Mendelssohns Konzert fiir violine, Klauier und streicher zu erwd.hnen. selbst im
Alter von dreizehn Jahren war aber Mendelssohn kein Sklave der Mode oder der
bloBen Mimik fniherer Modelle. In der Tat zeugen neuartige harmonische Fort-
schreitungen und Modulationen, das Einsetzen einer auskomponierten Kadenz in
die Mitte, nicht gegen das Ende des dritten satzes (als vorwegnahme des verlegens
der Kadenz des ersten satzes des Konzerts in e-rnoll zwischen die Durchfiihrung
und die Reprise), die effektvolle verteilung, verarbeitung und ornamentik des the-
matischen Materials (von dem ein Teil, im zweiten und im dritten satz, ebenfalls
das e-moll'Konzert ankiindigt), und das Interesse fiir die vereinheitlichung des ge-
samten werkes durch eine zyklizfteL (hier durch ein rasch fallendes Tetrachord
und ein steigendes, arpeggiertes Motiv [Mannheim-Rakete], das in den Takten 1-2
erstmals zu hijren ist) eindeutig von der originalitiit und Individualitdt des jungen
Komponisten.
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Das Konzert in d.-molt erschien erst in den friihen 1950er Jahren im Repertoire,

nachdem Yehudi Menuhin im Mai 1951 ein Autograph des werkes erstanden und

am 4. Februar 1952 die ijffentliche Premiere in der New Yorker carnegie HalI ge-

spielt hatte. seither engagierten sich auch andere fiihrende violinisten fiir dieses

;ii;i"",. Mendelssohn-Iioirert, wie Salvatore Accardo, Arthur Grumiaux,-Gidon

irfu.-"., Viktoria Mullova und jetzt auch Isabelle van Keulen, Publikum und Kriti-

kern sehr zum Entziickur. Das Werk liegt in zwei geringfiigig verschiedenen

F.".otg"r, vor: Menuhins undatiertes Autograph, das von Mendelssohns Witwe

C6cile in Ferdinand David weitergereicht wurde, von dessen Sohn Peter es an eine

private sammlung ging, und ein vom 6. Mai 1823 datiertes Autograph (auf dem die

i,orliegende eufnintJa"iert), das einst in Clara Schumanns Besitz war und sich

jetzt ii der Deutschen Staatsbibliothek in Berlin befindet'
Viele Hijrer diirften dariiber staunen, daB sich die heute iiblicherweise gespielte

F.ssrrrrg von Mendelss ohns e-moll-Konzert in zahlreichen Details von dem werk

unterscleidet, das der Komponist 1844 niederschrieb, und dessen Uraufftihrung

am 13. Miirz 1845 von Ferdinand David (1810-73) gespielt wurde, mit Niels W' Gade

als Dirigent des Leipziger Gewandhausorchesters. Dieses ,,perfekteste aller Violin-

konzeftJ'kostete seinen Komponisten in Wirklichkeit eine bedeutende Anstrengung,

und im Laufe seines siebenjtihrigen ReifiMerdens (1s38-45) wurde es wiederholt revi-

diert. In einem Brief (30. Juli 1838) an seinen respektierten Freund David, Konzert-

meister des Gewandhausorchesters, brachte Mendelssohn erstmals seinen wunsch

zum Ausdruck, im folgenden winter fiir ihn ein Konzert zu schreiben, wobei er auch

erw?ihnte, daB er eines in e-moll bereits im Kopf hiitte, dessen Anfang ihm keine

Ruhe giibe. In den folgenden Jahren wurde dieses werk in der Korrespondenz des

Komp6nisten mit Ferdinand Hiller, Charlotte und Ignaz Moscheles, und David

wieder erwiihnt. Die allmiihliche Entwicklung des Konzerts ist in verschiedenen

skizzen festgehalten (siehe Hans Christoph worbs, ,,Die Entwiirfe zu Mendels-

sohns violinkonzert e-moll", Die Musikforschung 12 t19591, s.79-81, und Reinhard

Gerlach, ,,Mendelssohns Kompositionsweise, Vergleich zwischen skizzen und Letzt-

fassung.ies violinkonzerts opn" 64", Archiu fiir Musikwissenschaft 28/2 [1971],
S. 11g-5g); ferner teilt auch Mendelssohns unvollendetes Klavierkonzert in e-moll
(turr- 1842-44), jetzt in der Margaret Deneke Mendelssohn collection in der Bodleian

Library, Oxfori, ,,strukturelle, thematische und stilistischeZige" mit dem Violinkon-
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zeft, fidrr das es als Prototyp gedient haben mag (siehe R. Larry Todd, ,,An Unfi-
nished Piano Concerto by Mendelssohn", The Musical Quarterly 68 t19821, S. 80-101).

Die ,,Originalfassung" des Violinkonzerts, in dem Autograph aus dem Jahre 1844
erhalten, das Mendelssohn an David schickte, und das hier erstmals eingespielt
wurde, unterscheidet sich von der bekannten, gedruckten Partitur auf mehrfache
Weise, z.B. hinsichtlich des Tempos, der Artikulation und anderer Auffiihrungsan-
weisungen, der Solopassagen, der Anzahl der Takte, der Harmonik und der Orches-
tration. Besonders bemerkenswert sind die verschiedenartige Bezeichnung am
Beginn des ersten Satzes (Allegro con fuoco), die, wie Yehudi Menuhin bemerkte,

,,den ganzen Charakter des Satzes veriindert", die ktirzere Kadenz im ersten Satz
und die Modifizierung des vorhergehenden Abschnittes (I,Tt.262-76), das Erschei-
nen des B-Themas im langsamen Satz zuniichst in a-moll (II, TT.52-57), erst spiiter
im gewohnten A-Dur (II, T.71), der verdnderte SchluB des langsamen Satzes, das
verlegen vieler Passagen fur solo und orchester um eine oktave nach oben oder
unten (2.B. am SchluB des dritten satzes, T'T.234-37, wo das solo eine oktave h6her
als in der gedruckten Partitur hochra#), das AustauschenvonPizzicato- und Arco-
passagen in den Streichern, und die hiiufig vollere, reichere Orchestration' Da eine
detailiierte Liste der Varianten sonst nirgendwo vorliegt, wird hier eine gedruckt
(siehe seite 58). Die dortigen Taktnummern beziehen sich auf die entsprechenden
Passagen in der gedruckten Partitur.

Erst im April 1989 wurde die Wiederentdeckung des 1844er Autographs mitge-
teilt (nicht 1988, wie in der Faksimileausgabe behauptet [New York 1991]), obwohl
man vielleicht etwas friiher wuBte, wo es sich befand. Dieses Material war ursprung-
Iich in der PreuBischen staatsbibliothek untergebracht, wurde aber nach einem
Ancriff der britischen Royal Air Force auf Berlin am 9. April 1941 zusammen mit
atrde."tr wertvollen Manuskripten sicherheitshalber weggeschafft, zuntichst ins
schlesische schlon Fiirstenstein in der Ndhe von Breslau (wroclaw), dann 1943 ins
Benediktinerkloster in GriiBau. Es wurde gefiirchtet, daB diese Manuskripte bei
Kriegsende vom Feuer zerstiirt worden waren, bis ein Benediktinermtinch seine

schweigepflicht brach, um zu enthiillen, daB Teile des GriiBauer Materials von

Soldaten weggebracht worden war, in den ,,Osten", d.h. nach RuBIand oder Polen'
Es kann sein-,-4ag sie von der polnischen Regierung insgeheim als ,,Sicherheit" auf-

bewahrt wurden, bis zur wiedergabe polnischer schiitze, die von den Deutschen
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erbeutet worden waren.
Im Laufe der ndchsten drei Jahrzehnte wurden verschiedene Manuskripte an

die heutige Deutsche Staatsbibliothek zuriickgebracht, darunter die Partituren von
Mozarts Zauberfltite und Ludwig van Beethovens drittem Klauierhornert und neunter
Symphonie. Andere blieben aber aus, darunter zwei Partituren des Mendelssohn-
schen Konzerts, die sich jetzt in der Biblioteka Jagiellofrska in Krakau befinden:
das an Ferdinand David weitergegebene Autograph, und eine von Eduard Amadeus
Henschke angefertigte Reinschrift (als Mendel Auto 39 katalogisiert), die Mendels-
sohn bei den Vorbereitungen der gedruckten Partitur verwendete. Im Gegensatz zu
friiheren Behauptungen, die bekannte Fassung des Konzerts kdnnte das Ergebnis
des ,,Hackens irgendeines anonyrnen Verlegers" gewesen sein (siehe Thlly Potter,
,,Mysteries of Mendelssohn", The Srrod, Oktober 1989, S. 834-40), bestetigt die Ent-
deckung des zweiten Manuskripts, daB die Revisionen des 1844er Autographs in
der Tat von Mendelssohn selbst gutgehei8en und notiert worden waren (siehe Tlrone
Grieve,,,Mendelssohn's Concerto Revisions", The I nstrutnentalist fF ebruat lgg2l,
S.65-67). Gleichzeitig ist es auch klar, daB Mendelssohns Anderungen zumindest teil-
weise durch andere Personen veranla8t wurden, besonders David, den Mendelssohn
nach Vollendung der Originalfassung am 16. September 1844 hdufig um Rat bat.

Die vorliegende Aufnahme bietet eine wertvolle Gelegenheit, das Konzert so zu
hiiren, wie es direkt aus der Feder des Komponisten kam, bereits ein Meisterwerk,
ohne nachtriigliche Ideen des Komponisten oder anderer Leute. Wie zu erwarten,
neigt die revidierte Fassung dazu, dem solopart grtiBere Brillanz und Virtuositzit
zu geben, durch die Verldngerung der Kadenz im ersten Satz, das Verlagern
mehrerer Passagen um eine Oktave nach oben, das Verlangern von Leiufen, A$etz-
Iiche Doppelgriffe, durchsichtigere orchestration und Ahnliches; andererseits hat die
1844er Fassung eigene Qualitiiten, durch Unterschiede hinsichtlich Tempi, Orches-
tration, Farben und Projektion, und sie darfdaher nicht als nicht vollendete Fassung
dieses ,,gr,iiBten" und ,,perfektesten" aller Violinkonzerte betrachtet werden, sondern
als giiltige Alternative. Luigi Alberto Bianchi, der als erster die 1844er Fassung in
einem Konzert in London am 5. Mai 1989 mit dem Royal Philharmonic orchestra
unter der Leitung von Jurij Temirkanow zur Auferstehung brachte, findet, daB das
original effektvoll, logisch und in mancher Hinsicht der Endfassung sogar vorzu-
ziehen ist. Der beriihmte wissenschaftler H.c. Robbins Landon meinl auch in
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seinem vorwort zum Faksimile des Autographs, da8 Bianchi ,,iiberzeugend gezeigt
hat", daB die Revisionen in der gedruckt"i p".tiir.,,nicht immer eine ferbesserung
darstellen".

Das oktett op.20 wurde geschrieben, als Mendelssohn nur 16 Jahre alt war. Es
war urspriinglich als Geburtstagsgeschenk an Eduard Rietz gedacht, blieb aber
eines der Lieblingswerke des Komponisten, so sehr, daB er spdler das ganze werk
fiir, Klavier vierheindig einrichtete, und den dritten satz, ein scherzJ in g-moll,
orchestrierte. Dies wurde fiir Mendelssohns formelles Debiit in London am 25. Mai
1829 gemacht, bei dem er seine symphonie Nr.1 (rg24) bei einem Konzert der
Royal Philharmonic society dirigierte. Bei dieser wichtigen Gelegenheii ersetzte
Mendelssohn das urspriingliche Menuett der symphoirie durJh das unliingst
orchestrierte scherzo des oktetts, das so einen Erfolg hatte, das es wiederholt
werden muBte. obwohl das Manuskript dieses satzes bald danach der philhar-
monic society geschenkt wurde, sammelte es weiterhin in den Archiven staub, bis
es 1911 schlieBlich bei Novello in London sedruckt wurde.
. Es istbezeichnend, daB MendelssohnJscherzo irnzweier-, nicht im Dreiertakt
ist, und daB es in sonatenform ist, nicht scherzo und ryio. Au8erdem nicht nur
orchestrierte der Komponist den satz aus dem oktett, sondern er verkrirzte ihn
auch, indem er einen beachtlichen Teil der Durchfiihrung entfernte, wodurch er
konziser und ephemerer wurde. Dieser satz wird manchm-al das ,,waipurgisnacht-
scherzo" genannt, aufgrund von Andeutungen des Komponisten riber de"ssen ur-
spriingliche Inspiration und den charakter (derselbe elhsche scherzostil wie im
Finale des violinkonzerts in e-moll). seine schwester Fanny erzdhlte: ,,Das ganze
stiick wird staccato .ond pianissimo vorgetragen, die einzelnen Tremulando-
schauer, die leicht aufblitzenden pralltriller, alles ist neu, fremd und doch so an-
sprechend, so befreundet, man fiihlt sich so nahe der Geisterwelt, so leicht in die
Li.ifte gehoben, ja, man mrichte selbst einen Besenstiel zur Hand nehmen, der
Iuftigen schar besser zu folgen. Am schlusse flattert die erste Geige federleicht auf- und alles ist zerstoben." Die SchluBphrase ist einzitat aus der trvalpurgisnachts-
traum in Goethes Forzst 1(4395-98):
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Wolkenflug [Wolkenzug] und Nebelflor
Erhellen sich uon oben.
Luft im Laub und Wind im Rohr,
Und Alles ist zerstoben'

@ Dr. AIIan B' Ho 1998
Southern Itlinois (Jniuersity at Edwardsuille

BIS-CD-967
Konzerte fiir Klavier und Orchester

Tlelix Mendelssohn Bartholdy (1809-4?) komponierte drei Klavierko_nzerte,

l{ 
t"if" 

i" MoII, und noch eine Handvoll kurzerer Werke fiir Klavier und Orches-

I-t t"r. Bereits in sehr jungen Jahren war er ein blendender Pianist, und er

,pi"tt" 
""tl"t 

die Urauffiiirrungen stimtlicher drei Konzerte. Als ersten Lehrer

hatte er seine Mutter gehabt, a6er als er sieben Jahre alt war iibernahm Ludwig

n".s"r, ein schiiler cle-mentis, seine pianistisch-e_Ausbildung - und dann studierte

". 
li pa.l" und einige Wochen Iang tei Ignaz Moscheles zu Hause in Berlin. Als

iomponist hatte eibei Carl Zelter Intensivunterricht bekommen, und in den

UU""g"heft"n kann man seine AuBerst kompetenten Ubungen in Tlipelfuge und

doppeltem Kontrapunkt sehen.
Es herrscht kein Zweifel dariiber, da8 Mendelssohn einer der gliinzendsten

Jiinglinge der Musikgeschichte war. Er wuchs in totaler finanzieller unabhiingig-

t uit-urrT, in einer gJsch1tzten, anregenden Umgebung, als S,ohn eines wohl-

habenden Bankiers, in dessen Heim Kiinstler aller Gattungen willkommen waren.

sonntag nachmittags wurden regelmiiBig Konzerte veranstaltet, und es war

wehreni so einer Vorstellung, daB der dreizehnjdhrige Felix erstmals sein Konzert

in a-moll fiir Klaaier und streichorchester spielte (und vom.Klavier aus

dirigierte) - eine Musik, fiir die er sich spdter im Leben nicht mehr interessierte,

,ooi".r, die er als jugendlichen Versuch betrachtete. Es war eigentlich aber nicht
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hiiufig, daB ihm etwas gefiel, das er geschrieben hatte. Die Musik geriet in Ver-
gessenheit, und sie wurde erst relativ spdt im 20. Jahrhundert wieder gefunden;
jetzt entziickt sie das Publikum durch ihre jugendliche Anmut, Brillanz und Ge-
konntheit. Nicht einmal Mozart war in diesem Alter imstande, ein Streichorchester
mit solcher Eleganz und Reife zu behandeln. Vermutlich komponierte Mendelssohn
dieses Klavierkonzert friiher als d.asviolinkonzert in d-moll, aber irgendwo mitten
in der gro8en serie von dreizehn symphonien fiir streichorcfresfer. Dieser erste
Versuch, Klavierkonzerte zu schreiben, wurde auch sein ldngster.

1830 begab sich Mendelssohn auf eine ltingere, kombinierte Konzerttournee und
Studienreise, von welcher er erst zwei Jahre sptiter nach Berlin heimkehren sollte,
mit einer Tasche voller neuer und begonnener Werke. Unter diesen findet man das
Konzert Nr,I fiir Klaaier und Orchester. Er hatte das Skizzieren im Laufe des
Herbstes in Rom begonnen, und etwa gleichzeitig hatte er auch das Skizzieren der
dritten und der uierten Symphonie, sowie der Konzertouvertire Die Hebriden
begonnen. Mit dem Klavierkonzert geschah aber nicht so viel, bevor er auf dem
Nachhauscweg nach Berlin in Miinchen Aufenthalt machte, wo er die sechzehn-
jeihrige Pianistin Delphine von Schauroth mit tiberwiiltigender Virtuosit?it spielen
hijrie. Mendelssohn lieB alles andere rechts und links liegen und vollendete schnell
das Konzert - das er Delphine widmete. Sie war in Felix heiB verliebt und ver-
suchte sogar, den bayerischen Kiinig um Hilfe zu bitten, um den bewunderten Kom-
ponisten heiraten zu kdnnen.

Der erste Satz des Konzertes ist pathetisch dramatisch, in Sonatenform und mit
einem Bravourpart fur den Solisten. Im zweiten Satz hiirt man eine ungektinstelte
Kantilene, schwuirmerisch und mit Reminiszenzen irgendeines Liedes ohne Worte.
Das Finale ist ein feuriges Presto, vor Enthusiasmus funkelnd, aber zugleich
spielerisch und liebenswiirdig. AlIe Sdtze werden ohne Pause gespielt und durch
Fanfaren der Hiirner und Tlompeten verbunden.

Mendelssohn spielte selbst die Urauffiihrung in Miinchen am 17. Oktober 1831
in Anwesenheit des Kiinigspaares. Das Konzert wurde auch in Paris ein unerhijrter
Erfolg, sowie in London, wo er das Konzert am 28. Mai 1832 mit so einem Erfolg
spielte, daB es am 18. Juni wiederholt werden muBte. Mendelssohn erziihlte, das
Publikum sei vor Entziicken wild gewesen und hzitte gesagt, dies sei sein bestes
Werk. Selbst war er aber weniger begeistert. Erst als er 1835 Dirigent des Leip-
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ziger Gewandhausorchesters wurde - iibrigens als einer der allerersten modernen

Dirigenten vor dem Orchester auf einem Podest stehend, mit der neuen Erfindung
Partitur vor sich - wurden die Noten gedruckt, und er schrieb an Breitkopf &
H2irtel: ,,Ich habe es in wenig Tagen und fast nachliissig komponiert, dennoch hat
es immer den Leuten am besten gefallen obgleich mir selbst wenig."

Die Erfolge des Konzerts waren enorm. Liszt spielte es heufig, Delphine von
Schauroth spielte es in Leipzig am 3. Februar 1870 - am Geburtstag des Kompo-
nisten. Und Berlioz (den Mendelssohn in Rom getroffen hatte, gerade nachdem er

das Konzert zu komponieren begonnen hatte) macht dazu in seinem bizarren Buch

Abendunterhaltungen im Orchester einige lustige Kommentare. Dort ldBt er den

Fltigel in den streik treten, nachdem er dieses Konzert jeden Abend gespielt hat,
wahrend das Klavier im Pariser Conservatoire ganz von alleine beginnt, das
Konzert zu spielen, sobald sich ein student hinsetzt. so beliebt war es eine Zeit-
Iang...

G".un*o wenig bekannt und selten gespielt wurde aber Mendelssohns zweites
Klansierkonzerf. Er schrieb es im Aufbrag des Birmingham Festival und spielte
selbst den Solopart bei der dortigen Urauffi.ihrung am 21. September 1837. Men-
delssohn war nach wie vor in England iiuBerst beliebt, und ein begeisterter
Applaus hinderte ihn mehrere Minuten lang daran, sich an das Klavier zu setzen.
Auch wenn aber dieses Konzert eigentlich sowohl ernster wie tiefer ist, mit ernem
ersten satz, der das Klavier direkt exponiert, einem zweiten satz, der hinsichtlich
der Schiinheit nur in Mozarts KLarinettenkonzert seinesgleichen findet, und einem
nach auBen gerichteten, an Melodien reichen Finale, hat man allzu sehr Mendels-
sohns jugendlichen Funken vermiBt, und es fand daher nicht den weg ins standard-
repertoire.

@ Stig Jacobsson 7995
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BIS-CD-968A
Konzert fiir Violine und Klavier: Konzertstiicke fiir Klavier und Orchester

er Bankier Abraham Mendelssohn hatte die gute Gewohnheit, Sonntag
nachmittags in seinem Berliner Heim Konzerte zu veranstalten. Sie waren
sehr geschritzt und wurden von vielen Vertretern der kulturellen Elite der

Stadt besucht - man konnte ja dort die fiihrenden Musiker der damaligen Zeit
htiren, zu welchen bald auch der junge Sohn der Familie, Felix, gehdrte. Viele Kom-
positionen des Jiinglings wurden bei diesen Sonntagskonzerten uraufgeftihrt, und
er erschien hdufig selbst als Pianist.

Am 6. Mai 1823 vollendete der vierzehnjiihrige Felix ein Konzert in d-mnll fiir
Violine, Klaaier und. Orchester. Es war ein umfangreiches Konzert mit einer
Spieldauer von etwa 35 Minuten, und es weist eine sichere Form und eine virtuose
Schreibweise auf. Der junge Komponist hatte sich gewiB gewaltig entwickelt, seit-
dem er ein Jahr friiher ein Violinkonzert in derselben Tonart schrieb. Er hatte aber
auch sehr fleiBig komponiert, und dadurch ein beachtenswertes Kdnnen und groBe
Erfahrung erworben. Auch diesmal fand er seine Vorbilder bei Klassikern wie
Mozart und Haydn, aber eine fnihe Romantik fand auch ihren Weg in dieses Werk.
Zwar ist der Orchestersatz, angesichts der Umstrinde, unter welchen er gespielt
werden sollte, ziemlich einfach, aber er ist auch sehr effektiv.

Das Konzert beginnt mit Stickereien in einer an Bach erinnernden Kontra-
punktik, aus welchen aber ein romantisches appassionato aufbliiht - von einem
lyrischen zweiten Thema ausgewogen. Das Zusammenspiel der beiden Solisten ist
erstaunlich reif, sie erhalten au8erdem erlesene eigene Aufgaben und dtirfen zu-
sammen mit dem Orchester glainzen. Im langsamen Satz bleibt das Orchester im
Hintergrund. Die nachdenkliche, sordinierte Tonsprache fiihrt die Gedanken so-
wohl zu Mozart als auch zu Weber und Chopin - und die Solostimmen erinnern an
Mendelssohns eigenes um etwa die gleiche Zeit komponiertes Klauierquartett in h-
moll - jenes, das dem Dichterkiinig Goethe gewidmet wurde. Es sind die beiden
Solisten, die das Finale con fuoco mit einem impulsiven all'ongarese-Thema be-
ginnen. Eine brillante Musik, die aber in ihrem Atem und ihrer Eleganz fiir Men-
delssohn typisch ist. Und auch hier triigt das zweite Thema mit Kontrast bei - der
Komponist verglich es mit einem Choral.
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Felix schrieb sicherlich die Klavierstimme, um sie selbst zu spielen. Obwohl er
auch ein tiichtiger Violinist war, ist es uns nicht bekannt, daB er Violinmusik fiir
den eigenen Gebrauch geschrieben hiitte. Wie Mozart zog er es vor, Bratsche zu
spielen. Sein Wissen um das Instrument trug aber dazu bei, daB er ftir Violine
vdllig idiomatisch schreiben konnte. Bei jenem Sonntagskonzert spielte Felix
Klavier, w2ihrend der Violinpart von seinem Freund und Lehrer Eduard Rietz
interpretiert wurde - dieser hatte ein Jahr friiher auch dasViolinhonzert in d-moll
gespielt.

Dieses anmutige Werk ist Mendelssohns einziges Konzert fiir zwei verschiedene
Soloinstrumente (es gibt bekanntlich auch zwei Konzerte fiir zwei Klauiere), und
dies war das letzte Jugendwerk des Meisters, das ,,wiederentdeckt" wurde. Das
Konzert befand sich in dem Material,  das die Witwe des Komponisten der
PreuBischen Staatsbibliothek in Berlin iibergab, und fiir welches niemand sich vor
Beginn der 1960er Jahre interessierte.

Mendelssohn reiste sehr gern und besuchte unter anderem mehrmals die
britischen Inseln. Das zweite Mal war 1832; damals hatte er mit seinem ersten
numerierten Klauierhonzert g-moll einen durchschlagenden Erfolg. Es gibt An-
zeichen dafiir, da8 er damals, vom Erfolg inspiriert, mit handwerklicher Meister-
schaft auch ein vitales und anmutiges Capriccio brillant op.22 komponierte.
Andere sind aber der Meinung, daB dieses Werk bereits 1825-26 komponiert wurde,
was noch beeindruckender wiire, weil man hier alles findet, was fiir den reifen
Mendelssohn typisch ist.

Das Klavier beginnt die langsame Einleitung (andante) mit einer Serie Ar-
peggioakkorde, wonach es ein schnelles, rhy'thmisches Motiv bringt, das steigende
Liiufe im Orchester hervorlockt. Dieses Thema wird dann von Solist und Orchester
zu einem allegro con fuoco entwickelt.

Mendelssohn sollte noch zweimal kurzere, virtuose Konzertstiicke fiir Klavier
und Orchester komponieren. Das Rondo brillant op.29 wurde am 29. Januar
1834 vollendet und ist dem Aufbau nach ein normales Rondo, wo das Hauptthema
dreimal zuriickkehrt, stets nur im Klavier. Die dazwischenliegenden Episoden
bauen auf ganz anderen, vielfiiltigen Themen, und das Klavier spielt nicht selten
im Unisono mit dem Orchester. Das Werk wurde Ludwig van Beethovens Schiiler,
dem Pianisten und Komponisten Ignaz Moscheles gewidmet, der zusammen mit
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Mendelssohn in London die soli des Konzerts in E-Dur fi).r zwei Klauiere gespielt
hatte. AnkiBlich eines Briefes an Moscheles mu8 man sich fragen, ob Mendelsiohn
iiberhaupt mit seinem brillanten Rondo zufrieden war: ,,Meine eigene Armut an
neuen wendungen fiirs Klavier ist mir wieder recht bei diesem Rondo aufeefallen.
Die sind es, wo ich immer stocke und mich qudle, und ich ftirchte, Du wirit es be-
merken. Sonst ist auch wohl manches darin, was ich gerne mag, und einige Stellen
gefallen mfu ganz gut. Aber wie ich's anfangen soll, mal ein ordentliches ruhiges
sttick zu machen (und ich erinnere mich wohl, daB Du mir gerade das im letzten
Frthjahr empfahlst), das weiB ich gar nicht. Alles was ich fiir Klavier wieder im
Kopf habe, ist so ruhig wie Cheapside, und wenn ich mich zwinge und ganz stiil zu
phantasieren anfange, so kommt's nach und nach doch wieder..."

Andererseits wurde er auch nie mit seiner Italienischen symphonie zufrieden.
Es geniigt wohl, daB wir die Anmut und die Eleganz erleben. Cheapside war
iibrigens damals eine der kirmreichsten und lebhaftesten StraBen Londons.

Es bleibt noch die Serenad.e und Allegro giocoso op.43, am 11. April 1838
vollendet (ein Jahr nach dem zueiten Klauierhonzert op.4o), sein letztes Werk fiir
Klavier und Orchester. In der einleitenden Serenade agiert hauptsiichlich das
soloklavier, weihrend die Rolle des orchesters aufEinwiirfe begrenzt ist, die selten
leinger als ein Takt sind. Die vielen Arpeggioakkorde eher fiirben als entwickeln die
Musik. Die Serenade steht in h-moll und hat also dieselben Vorzeichen wie das
folgende allegro giocoso in D-Dur. Es kommt auch die Form allegro gioioso vor,
sowie (etwa im Klavierauszug des Komponisten) allegro giojoso. Siimtliche Va-
rianten haben dieselbe Bedeutung: frdhlich und humorvoll - und vermutlich wollte
Mendelssohn mit diesem lebensbejahenden Werk lediglich unterhaltend sein.

@ Stig Jacobsson 7995
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BIS.CD-9688
Konzerte ftir zwei Klaviere

tlelix Mendelssohn Bartholdy (1809-47) war bereits in sehr jungen Jahren

l{ 
'ein 

gltinzender Pianist. Er hatte anftinglich von seiner Mutter Unterricht be-
I' ko-men, und es war ihm natiirlich ein Ansporn gewesen, da3 sich seine um
einige Jahre dltere schwester Fanny bereits auf dem wege zur pianistischen
Meisterschaft befand. Bereits als er sieben Jahre alt war, hatte Ludwig Berger, ein
schiiler clementis, seine Pianistenausbildung iibernommen, und dann hatte er in
Paris studiert, und einige wochen lang bei Ignaz Moscheles zu Hause in Berlin. Als
Komnonist hatte er bei CarI Zelter Intensivunterricht bekommen, und in den
Ubungshef ten  kann man d ie  i iuBers t  kompetenten  Ubungen des  Jungen in
Tlipelfuge und doppeltem Kontrapunkt sehen. Er war au8erordentlich empfiinglich
und entwickelte schnell eine Gewandtheit, die er nicht einmal selbst spdter rm
Leben iibertreffen sollte.

Es herrscht kein Zweifel dariiber, daB Mendelssohn einer der begabtesten Jiing-
linge der Musikgeschichte war. Er wuchs, finanziell vdllig unabhangig, in einer ge-
schti tzten und ermunternden Umgebung auf, als Sohn eines wohlhabenden
Bankiers, in dessen Heim Ktinstler aller Arten willkommen waren. Sonntag nach-
mittags wurden regelmiiBig Konzerte veranstaltet, und es war bei solchen Gelegen-
heiten, daB Felix und Fanny erstmals als Pianisten erschienen, und daIJ Felix
erstmals seine Kompositionen vortrug - bereits im mittleren Schulalter.

Nachdem er die zwijlf mehrsiitzigen Streichersymphonien und einige Konzerte
komponiert hatte (das frnhe Violinhonzert in d-moll, d'as Klauierkonzert in a-moll
und das Doppelkonzert fi)r Violine und Klauier in a-moll), begann er, von jenem
Konzert in Es-Dur fi)r zwei Klauiere (K.365) inspiriert, das Mozart 1779 fiir sich
selbst und die Schwester Nannerl geschrieben hatte, ein dhnliches Konzert in E'
Dur fid;r sich selbst und seine Schwester Fanny zu komponieren. Das Konzert
wurde am 17. Oktober 1823 vollendet, und soweit bekannt fand die erste Auf-
fuhrung in Berlin am 14. November des folgenden Jahres statt, mit den Geschwis-
tern als Solisten. Gerade an jenem Tag feierte iibrigens Fanny ihren 19. Geburts-
tag. Man muB wohl feststellen, daB Felix in diesem Konzet:t noch auf der Suche ist.
Die Melodien bereiten ihm keinerlei Probleme. Die Sonatenform des ersten und des
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letzten Satzes fiillt er mit poetischen Tbnwindungen, und er schafft einen meister-
haften Dialog zwischen den beiden Soloinstrumenten, obwohl seine Art, fiir Klavier
zu schreiben, noch etwas mangelhaft ist. Die Solisten sind auch dem Orchester
gegeniiber etwas dominant. Gleichzeitig war aber dies ein wichtiger Bestandteil
des Zeitgeschmacks, und Mendelssohn hatte eine Schwiiche fiir das Virtuose. Der
kantable zweite Satz ist vielleicht der vollendetste. Das ganze Konzert ist von
Lebenskraft und Eleganz gepriigt, und die technischen Anspriiche der Musik
stellen die Fiihigkeiten der beiden jungen Pianisten unter Beweis. DaB Feiix beim
Komponieren auf Schwierigkeiten stiefJ, ist aus den vielen Korrekturen und
Ergiinzungen im Manuskript ersichtlich.

Andere Verh?iltnisse herrschten bei dem ein Jahr spiiter vollendeten Schwester-
konzert inAs-Dur (vollendet am 12. November 1824 und am 20. Februar L827 in
Stettin uraufgefiihrt). Dieses Konzert komponierte er in einem Zug, ohne nach-
trdgliche Anderungen machen zu miissen. Es ist ein geniales Werk, gerade vor
Mendelssohns sechzehntem Geburtstag geschrieben, und trotzdem ein ganz reifes
Werk. Wenn etwas fehlt, muB man in die Tiefe gehen. Hier gibt es bereits viel von
dem, was technisch und inhaltsmiiBig ftir Mendelssohn typisch ist. Die Form ist
einfach und klar, die Musik singt und flieBt ohne Stdrungen. Im Vergleich mit
einigen der fast barock-klassischen werken, die er bis dahin geschrieben hatte, ist
er aber mit diesem Konzert in eine neue zeit getreten. Dieser jugendliche GroBein-
satz ist ein friihes, Ianges, romantisches Konzert, voller Noten und modern fiir
seine Zeit - davon zeugt bereits die ungewiihnliche Tonart. wie das Konzert in E-
Durinat es drei Stitze. Auch hier geben die Solisten den Ton an, und abgesehen vom
Anfang und Ende der siitze bleibt das orchester im Hintergrund. Die solostimmen
flieBen aber so organisch und natiirlich ineinander hinein, daB die Passivitiit des
Orchesters den Gesamteindruck nicht st6rt. Mozart ist nicht mehr das Vorbild,
sondern eher Virtuosen wie weber, Kalkbrenner oder Moscheles. Besonders die
melodische Linie, die phantasievolle Harmonik und die Kontraste zwischen den
siitzen sind aber von Mendelssohn selbst. Hier gibt es, besonders im ersten satz,
serien von mehr oder weniger schwer zu spielenden skalen und Figurationen. In
der dreiteiligen Liedform des zweiten satzes ist das Idyll auf eine weise vor-
herrschend, die an die spiiteren Lieder ohne worte erinnert. Im Finale experi-
mentiert er mit Fugatos, die in die sonatenform eingebaut sind: ein Tladitions-
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bruch, der auf eine geniale Einfiihlung deutet.
Die Manuskripte dieser beiden Doppelkonzerte - und vieler anderer Sachen -

wurden in einer gro8en Sammlung unverdffentlichter Manuskripte Mendelssohns
in der Berliner Staatsbibliothek aufbewahrt, wo sie mehr als hundert Jahre lang
den Forschern zugdnglich waren, ohne daB jemand sich darum kiimmerte, sie
anzusehen. Man glaubte, daB es sich um uninteressante llbungswerke handelte.
Mit dem wachsenden Interesse der Schallplattenindustrie fiir ein selteneres
Repertoire entstand um 1950 eine Neugier, die nicht nur (den bis dahin viillig unbe-
kannten) Vivaldi und Haydns friihe S;rmphonien betraf, sondern auch Mendelssohn.
Durch eine Fiigung des Schicksals zeigte es sich, da8 die Sammlung damals nicht
mehr zugiinglich war, denn sie befand sich pldtzlich hinter dem Eisernen Vorhang
in Ostberlin. Erst nach langem Uberreden und einem Tauschhandel konnte George
Mendelssohn, ein bei der Schallplattenfirma Vox tiitigeg spdter Verwandter des
Komponisten, Mikrofilmseiten nach New York bekommen. Das As-Dur-Konzert war
erstmals in moderner Zeit im Dezember 1951 im Rundfunk aus Genf zu hdren. Im
Januar 1952 wurde eine Schallplattenaufnahme gemacht, und einige Tage spdter
wurde es in Ziirich erstmals im Konzert gespielt.

@ Stig Jacobsson 7995

Isabelle van Keulen erhielt ihre ersten Violinstunden im Alter von sechs Jahren
und begann mit elf Jahren ihre Studien bei Davina van Wely am Sweelinck-Kon-
servatorium in Amsterdam. Wdhrend jener Zeit siegte sie bei mehreren nationalen
und internationalen Wettbewerben, etwa beim Yehudi-Menuhin-Wettbewerb in
Folkestone 1983. Sie studierte auch bei Srindor V6gh am Salzburger Mozarteum.
Im Mai 1984 gewann Isabelle van Keulen den ersten Preis beim ,,Young Musician
of the Year"-Wettbewerb der Eurovision in Genf. Seither wurde sie eingeladen, in
aller Welt mit prominenten Orchestern und Dirigenten aufzutreten. Im Februar
1990 debiitierte sie als Bratschistin in einer Aufffhrung von Berlioz' Harold, in
Italien untet Edo de Waart im Amsterdamer Concertgebouw. In der Kammermusik
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spielt Isabelle van Keulen sowohl Violine als auch Bratsche. Als Violinistin spielte
sie mit beri.ihmten Streichquartetten wie dem Hagenquartett, dem Orlandoquar-
tett und dem Borodinquartett. 1985 lud sie Gidon Kremer erstmals zu seinem
Lockenhaus-Festival ein, wonach sie als Mitglied der Lockenhauser Solisten nach
Deutschland, den USA und dem Fernen Osten mitreiste; seither erschien sie regel-
miiBig beim Lockenhaus-Festival. Im Friihling 1995 griindete Isabelle van Keulen
das Isosquartett. Sie ist kiinstlerischer Leiter des Delfter Kammermusikfestivals.

Ronald Brautigam wurde 1954 in Amsterdam geboren, wo er bei Jan Wijn am
sweelinck-Konservatorium studierte. Er setzte die studien bei John Bingham in
London und Rudolf Serkin in den USA fort. 1984 erhielt er den Niederliindischen
Musikpreis. Ronald Brautigam spielt regelmiiBig mit fiihrenden Orchestern in aller
welt unter hervorragenden Dirigenten wie Bernard Haitink, Riccardo chailly, Sir
simon Rattle, Frans Briiggen und vielen anderen. Ronald Brautigam unternimmt
weite Reisen als Solist und als Kammermusiker, wobei er regelmtiBig mit der violi-
nistin Isabelle van Keulen spielt. In den letzten Jahren errang er auch einen Ruf
als fiihrender Ausiibender des Fortepiano, mit einem Sonderinteresse fiir Mozarts
Musik fiir dieses Instrument.

Der schwedische Pianist Roland Piintinen wurde 1963 geboren. Er debiitierte mit
17 Jahren mit dem KgL stockholmer Philharmonischen orchester. seither spielte
er mit den groBen orchestern in skandinavien, Deutschland, Frankreich, spanien,
Italien, Griechenland, HoIIand, Belgien, Grogbritannien, Irland, RuBland, den
usA, Japan, Korea, Australien und Neuseeland. Er arbeitete zusammen mit u.a.

Neeme iarvi, Paavo Jlirvi, Jewgenij Swetlanow, Rafael Friihbeck de Burgos, Esa-

Pekka salonen, Jukka-Pekka saraste, Franz Welser-Miist, sergiu comissiona, Leif

Segerstam, Okko Kamu, J6nos Fiirst, Sixten Ehrling und Jacques Mercier'
"Pdntitr"tt 

ist ein groBer Virtuose mit einem Konzertrepertoire, das sich von den

Klassikern bis zu ungewiihnlichen und anspruchsvollen Werken wie den Konzerten

von Barber, Ligeti und skrjabin erstreckt. Er widmet aber auch dem solistischen
Reoertoire viel-Aufmerksamkeit, und er spielt auch sehr gerne Kammermusik. Er

*irkte bei zahlreichen Festivals mit, wie dem Berliner Festival, dem schleswig-

Holstein-Festival, dem Edinburgher Festival, dem La Roque d'Anth6ron-Festival,
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dem Maggio Musicale Fiorentino, dem Oviedo-Klavierfestival, dem Kammermusik-
festival Kuhmo, den Salzburger Festspielen usw. Roland Ptintinen ist auch als
Komponist tatig (auf BIS-CD-318, 348 und 693).

,,Love Derwinger ist miiglicherweise die am stiirksten profilierte und inte-
ressanteste Pianistenpersdnlichkeit seiner Generation", schrieb der Kritiker einer
ftihrenden schwedischen Tageszeitung, d.et Dagens Nyheter. Der 1g66 geborene
Love Derwinger studierte Klavier bei prof. Gunnar Hallhagen an der KgI. Musik-
hochschule in stockholm. Im Alter von 1? Jahren debiitierte er als solist in Liszts
zweitem Klauierhonzerf. Bei seinem AbschluBkonzert 1989 spielte er Brahms'ersres
Klauierkonzerl mit dem symphonieorchester des schwedischen Rundfunks. Love
Derwinger konzertierte in ganz Europa und den usA. Er spielte mit den fiihrenden
schwedischen Orchestern, dem Symphonieorchester des Ddnischen Rundfunks,
dem Symphonieorchester des Belgischen Rundfunks, der Nieuw Sinfonietta Am-
sterdam, dem Residentie Orkest Den Haag und anderen.

Love Derwinger interessiert sich besonders fiir zeitgendssische Musik und
arbeitete mit mehreren Komponisten eng zusammen. Er ist einer der wenigen
Pianisten, die das sehr schwierige dritte Klauierkonzerl von Xenakis gemeistert
und aufgefiihrt haben. Love Derwinger machte frir BIS etwa zwanzig Aufnahmen,
darunter die von den Kritikern gelobten Auffiihrungen der urfassungen des 1flo-
uierkonzerts von Grieg und des ersten Klauierhonzerts von Stenhammar.

Die Nieuw sinfonietta Amsterdam wurde 1988 von einigen Musikern mit einer
gemeinsamen Leidenschaft frir Kammermusik gegriindet. Es war ihr ZieI, ein
Kammerorchester zu schaffen, das den hiichstmdglichen standard des Ensemble-
spiels zu erreichen imstande sein sollte. Die Nieuw Sinfonietta Amsterdam schuf
sich jetzt einen eigenen Platz im niederldndischen Musikleben, und sie wurde be-
sonders wegen ihres auBerordentlichen und charakteristischen streicherklanges,
der Begeisterung und der Hingabe der spieler, und des stets hohen kiinstlerischen
Standards ihrer Auffrihrungen beriihmt.
Phaatasievolle Programme, bei denen ein traditionelles Repertoire mit h:iufigen
(welt-)Premieren niederl:indischer und russischer werke kombiniert wird, fiihrten
zu zahlreichen, regelmdBigen Einladungen, u.a. zum Holland Festival und erner
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Konzertserie im Amsterdamer Concertgebouw. Das Orchester spielt in allen grtiBeren
holldndischen Rundfunksendern und erscheint regelmtil3ig im Fernsehen.

Die Nieuw Sinfonietta Amsterdam genie8t einen guten internationalen Ruf und
unternahm erfolgreiche Tournees nach den USA, Deutschland, Italien, Frankreich,
der ehemaligen UdSSR, Siidafrika (mit Nelson Mandela als Zuhtirer) und anders-
wohin. Bis er 1997 zurticktrat, war Lew Markiz Dirigent und ktinstlerischer Leiter;
jetzt ist er erster Gastdirigent. Zu den anderen Gastdirigenten des Orchesters zaihlen
Iona Brown, Thierry Fischer, Reinbert de Leeuw, Lawrence Renes, Jos van Immer-
seel, Giinter Pichler und Christopher Hogwood. Zu den beriihmten Solisten, die mit
dem Orchester arbeiteten, gehdren Thomas Hampson, Sabine Meyer, Yo-Yo Ma,
Gidon Kremer, Enrico Pace, Thomas Zehetmair, Jard van Nes, Kim Kashkashian,
Peter Wispelwey, Quirine Viersen, Isabelle van Keulen, Ronald Brautigam und
Nobuko Imai. Zu den vielen Aufnahmen der Nieuw Sinfonietta Amsterdam fiiLr BIS
gehtirt eine groBe Mendelssohn-Serie, zu welcher diese CD gehdrt.

Lew Markiz wurde in Moskau geboren. Er studierte Violine bei Jurij Jankele-
witsch und Kammermusik bei Maria Judina am Moskauer Konservatorium, spiiter
Dirigieren bei Kirill Kondraschin. Er begann seine Karriere als Violinist und trat
als Solist und Kammermusiker auf. 1955-64 war er Konzertmeister des legendaren
Moskauer Kammerorchesters. Dann griindete er ein eigenes Orchester, die Mos-
kauer Solisten, und dieses hoch gefeierte Ensemble sollte im russischen Musik-
Ieben einen ganz besonderen Platz einnehmen. Mit ihm machte er zahlreiche Rund-
funkaufnahmen. AuBerdem dirigierte er fast alle wichtigen Symphonieorchester
der ehemaligen Sowjetunion, und arbeitete mit Solisten wie Swjatoslaw Richter,
David Ojstrach und EmiI Gilels.

1981 emigrierte Markiz nach den Niederlanden. Er ist hdufiger Gastdirigent
verschiedener holliindischer Orchester und dirigierte in ganz Europa, sowie in
Kanada und Israei. Im Laufe der hoch angesehenen Mahlerfeiern im Amsterdamer
Concertgebouw im Mai 1995 dirigierte Lew Markiz die Nieuw Sinfonietta Amster-
dam (das einzige Kammerorchester, das zum Festival eingeladen wurde) in zwei
Arrangements von Mahler: Franz Schuberts Der Tod und das M(idchen und Ludwig
van Beethovens streichquartett Nr.11 in f-moll, op.95. Beide stricke wurden sptiter
frir BIS aufgenommen.
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Seit der Griindung 1988 war Lew Markiz Chefdirigent und kiinstlerischer
Leiter der Nieuw Sinfonietta Amsterdam; er hatte diesen Posten bis September
1997 inne. Er ist jetzt erster Gastdirigent des Orchesters. Seit September l-997 ist
Lew Markiz Chefdirigent und kiinstlerischer Leiter des Genfer Kammerorchesters.
Er macht regelmriBig Aufnahmen fiir BIS.

Nieuw Sinfonietta Amsterdam
Photo: @ Marco Borggreve
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BIS-CD.966
Concertos pour violon en 16 mineur et mi mineur; Scherzo (Octuor)

T es deux concertos pour violon et orchestre de Mendelssohn datent des deux
| .extr6mit6s de sa carribre. Le Concerto en rd mineur pour violon et cordes

tJl\1822) est I'une d'une s6rie d'euwes (dont son Octuor de 1825 et l'Ouuerture
d'Un Songe d'une nuit d'dtd de 1826) qui r6vblent la pr6cocit6 remarquable de Men-
delssohn adolescent; le Concerto en mi mineur pour uiolon et grand orchestre (1844),
d'un autre c6t6, est un produit des dernidres ann6es du compositeur et reste un
sommet du r6pertoire.

Le Concerto en rd mineur fut 6crit pour Eduard Rietz (1802-32), le professeur
de violon du compositeur et un ex6cutant r6gulier de quatuors d la r6sidence des
Mendelssohn d Berlin. Rietz lui-mdme 6tait un 6ldve de Pierre Rode (1774-1830),
un membre de "I'6cole frangaise de violon"; c'est pourquoi iI n'est peut-Gtre pas sur-
prenant que le concerto juv6nile de Mendelssohn rende aussi hommage d cette tra-
dition, surtout dans les rythmes martiaux de son premier thbme (introduit hardi-
ment d l'unisson et confi6 d l'orchestre, comme une ritournelle dans les concertos
baroques), Ie caractdre de romance du mouvement central et I'exotisme et I'entrain
de sa conclusion, qui rappellent les finales tsiganes de Haydn et Brahms, pour ne
pas parler du dernier mouvement encore plus brillant du Concerto pour uiolon, piano
et cordes de Mendelssohn. Quoiqu'il n'e0t que 13 ans, Mendelssohn n'6tait pas
esclave de la mode ni m6me un simple imitateur des moddles 6tablis. De nouvelles
progressions harmoniques et modulations, I'interpolation d'une cadence 6crite au
milieu plutdt que prds de la fin du troisibme mouvement (annongant I'emplacement
de la cadence dans le premier mouvement du Concerto en mi mineur entre le d6ve-
loppement et Ia r6exposition), I'efficace distribution, le travail, I'ornementation du
mat6riel th6matique (dont une partie, dans les second et troisibme mouvements,
pr6figure aussi Ie Concerto en rni mineur) et un int6r6t dans I'unification de l'euwe
en entier grdce au cyclisme [ici au moyen d'un motif de t6tracorde descendant
rapidement et s'6levant en arpbge ("roquette de Mannheim") entendu d'abord dans
Ies mesures 1-21 fournissent une nette 6vidence des id6es originales et de i'indivi-
dualit6 du jeune compositeur.

Le Concerto en rd mineur ne passa au r6pertoire qu'au d6but des ann6es 1950,
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aprds que Yehudi Menuhin ett acquis un autographe de l'ceuvre en mai 1951 et
pr6sent6 une premidre publique au Carnegie Hall le 4 f6wier 1952. Depuis lors, ce
"petit" concerto de Mendelssohn a aussi 6t6 d6fendu par d'autres violonistes immi-
nents dont Salvatore Accardo, Arthur Grumiaux, Gidon Kremer, Viktoria Mullova
et, maintenant, Isabelle van Keulen, au ravissement des auditoires et des critiques.
L'euvre survit en deux 6ditions l6gdrement diff6rentes: I'autographe non-dat6 de
Menuhin qui fut remis par C6cile Mendelssohn, la veuve du compositeur, d Ferdi-
nand David et que Peter, Ie fiIs de ce dernier, remit ensuite d une collection priv6e,
et un autographe dat6 du 6 mai 1823 (entendu sur cet enregistrement) qui fut jadis
Ia propri6t6 de Clara Schumann et qui se trouve maintenant d Ia Deutsche Staats-
bibliothek d Berlin.

Plusieurs auditeurs seront surpris d'apprendre que la version dr Concerto en mi
ntincur de Mendelssohn jou6e habituellement de nos jours diflbre dans plusieurs
d6tails de l'ceuvre originalement 6crite par le compositeur en 1844 et q66e par Fer-
dinand David (1810-73) le 13 mars 1845 avec Niels W. Gade d la t6te de I'Orchestre
du Gewandhaus de Leipzig. Vraiment, ce concerto pour violon "des plus parfaits" a
cofft6 A son compositeur un effort consid6rable et fut r6vis6 plusieurs fois au cours
de sa gestation de sept ans (1838-45). Dans une Iettre (30 juillet 1838) d David, le
premier violon de I'Orchestre du Gewandhaus et un ami respect6, Mendelssohn
exprima d'abord son d6sir d'6crire un concerto pour lui "l'hiver prochain", notant:
"J'en ai un en mi mineur en t6te dont le d6but ne me laisse pas de r6pit." Les
ann6es suivantes, cette ceuvre fut de nouveau mentionn6e dans la correspondance
du compositeur avec Ferdinand Hiller et Charlotte etlgnaz Moscheles, ainsi qu'avec
David. Li6volution graduelle du concerto est rapport6e dans divers 6bauches fvoir
Hans Christoph Worbs, "Die Entwiirfe zu Mendelssohns Violinkonzeft e-rr'oll", Die
Musihforschung 12 (1959), 79-81 et Reinhard Gerlach, "Mendelssohns Komposi-
tionsweise, Vergleich zwischen Skizzen und Letztfassung des Violinkonzerts Opus
64", Archiu ft)r Musikwissenschaft 28/2 (197t), 119-331; de plus, le concerto inachev6
en mi mineur pour piano (c. 1842-44) de Mendelssohn, faisant maintenant partie de
la collection Mendelssohn de Margaret Deneke, Bodleian Library, Oxford, partage
aussi "des traits structurels, th6matiques et stylistiques" avec Ie concerto pour vio-
lon et pourrait avoir servi de prototype [voir R. Larry Todd, "An Unfinished Piano
Concerto by Mendelssohn", The Musical Quarterly 68 (1982), 80-1011.
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La version originale du concerto pour violon, conserv6e sur I'autographe que
Mendelssohn envoya d David et enregistr6e ici pour la premiEre fois, difhre sous
plusieurs aspects de la partition imprim6e familidre dont Ie tempo, I'articulation et
autres indications d'ex6cution, passages solos, nombre de mesures, harmonie et
orchestration. Il est particulibrement int6ressant de noter la diff6rence dans I'indi-
cation d'ex6cution au d6but du premier mouvement (Allegro con fuoco) qui, selon
Yehudi Menuhin, "change tout Ie caractbre du mouvement", Ia cadence 6court6e du
premier mouvement et la modification de la section qui la pr6cdde (I, mm.262-76),
I'apparition du thdme secondaire dans le mouvement lent d'abord en la mineur (II,
m.71), Ia fin chang6e du mouvement lent, la transposition de plusieurs passages
solos et orchestraux d I'octave sup6rieure ou inf6rieure (par exemple d la fin de III,
mm.234-37 oi le solo bondit une octave plus haut que dans la partition imprim6e),
l'6change de passages pizzicato et arco antx cordes et I'orchestration souvent plus
dense et plus riche. Comme une liste d6taill6e des diff6rences n'est pas disponible
ailleurs, nous en fournissons une ici (voir page 58). Les mesures correspondent aux
passages dans la partition imprim6e familidre.

Liautographe de 1844 ne fut red6couvert qu'en aw'il 1989 (non pas en 1988 comme
d6clar6 dans l'6dition fac-simil6 de New York, 1991), quoique son emplacement e0t
pu avoir 6t6 connu un peu plus tOt. Ce mat6riel 6tait originalement conserv6 dL la
Preussische Staatsbibliothek mais il fut transport6, ainsi que d'autres manuscrits
de valeur, pour des raisons de s6curit6 (aprbs une attaque de Berlin par la British
Royal Air Force le 9 avril 1941), d'abord d Schloss Biirstenstein, un chAteau en Sil6-
sie (prds de Breslau), puis, en 1943, au monastdre b6n6dictin de Griissau. On a re-
dout6 que ces manuscrits eussent 6t6 d6truits par le feu d la fin de la guerre jusqu'd
ce qu'un moine b6n6dictin, brisant son v(Eu de silence, r6vble qu'une partie du ma-
t6riel de Griissau avait 6t6 amen6e par des soldats i "l'Est" (c'est-d-dire en Russie
ou en Pologne). Elle pourrait avoir 6t6 retenue en secret par Ie gouvernement polo-
nais d titre de "s6curit6", jusqu'i ce que des objets de grande valeur, pill6s par les
Allemands, leur fussent retourn6s.

Au cours des trois d6cennies suivantes, diff6rents manuscrits furent rendus d ce
qui est maintenant la Deutsche Staatsbibliothek, dont ceux de La Fltrte enchantde de
Mozaft, dt Concerto pour piano no 3 et de la Symphonie no 9 de Ludwig van Beetho-
ven. D'autres cependant ne le furent pas, dont deux du concerto de Mendelssohn
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maintenant d la Bibliotheka Jagielloirska ir Cracovie: l'autographe donn6 d Ferdi
nand David et une copie au propre d'Eduard Amadeus Henschke (catalogu6e comme
Mendel Auto 39) que Mendelssohn utilisa pour pr6parer l'impression de la parti-
tion. Contrairement aux suggestions ant6rieures que Ia version familibre du concerbo
ait pu avoir 6t6 l'euvre du "coup de quelque 6diteur anonyme" (voir Ttrlly Potter,
"Mysteries of Mendelssohn", The Strq.d, octobre 1989, 834-40), la red6couverte du
second manuscrit confirme que les r6visions de I'autographe de 1944 furent vrai-
ment approuv6es et not6es par Mendelssohn lui-mOme (voir T\'rone Grieve, "Men-
delssohn's Concerto Revisions", The Instrumentalist, f6vier 1992,65-75). En m6me
temps, il est aussi clair que les changements de Mendelssohn furent influenc6s, au
moins partiellement, par d'autres, surtout David, d qui Mendelssohn, aprbs avoir
termin6 Ia version originale le 16 septembre 1844, demanda souvent l'avis.

Cet enregistrement-ci fournit une occasion invaluable d'entendre Ie concerto tel
qu'il coula de la plume du compositeur, d6jd un chef-d'euvre, sans les secondes
pens6es de qui que ce soit. Comme on peut s'y attendre, la version r6vis6e tend d
donner plus de brillance et de virtuosit6 i la partie solo en allongeant la cadence du
premier mouvement, mettant d I'octave sup6rieure un certain nombre de passages,
allongeant les traits, ajoutant des doubles cordes, rendant I'orchestration plus
"transparente" et ainsi de suite; d'un autre c6t6, la version de 1844 a ses propres
m6rites grdce d ses diff6rents tempi, orchestration, coloris et projection et elle
devrait 6tre vue non comme une version "imparfaite" de ce "plus grand" et "plus
parfait" des concertos pour violon, mais comme une alternative valable. Luigi A1-
berto Bianchi, Ie premier d r6veiller la version de 1844 en concert avec l'Orchestre
Philharmonique Royal dirig6 par Yuri Temirkanov (Londres, 5 mai 1989), trouve Ie
concerto original efficace, logique et m6me pr6f6rable, sous certains aspects, au final.
Dans sa pr6face au fac-simil6 de l'autographe, le c6ldbre sp6cialiste H.C. Robins
Landon soutient aussi que Bianchi nous "a persuad6s" que les r6visions trouvties
dans Ia partition imprim6e "ne repr6sentent pas toujours une am6lioration."

UOctuor op.20 fut 6crit quand Mendelssohn n'avait que 16 ans. Originalement
destin6 d Eduard Rietz comme cadeau d'anniversaire. il resta l'une des euwes favo-
rites du compositeur, tant et si bien qu'il arrangea plus tard I'euvre en entier pour
piano d quatre mains et iI en orchestra le troisibme mouvement, un ScDerzo en sol
mineur. Ce dernier fut jou6 aux d6buts officiels de Mendelssohn d Londres (Ie 25

44



mai 1829) or) il dirigea sa Symphonie no 1 (1824) lors d'un concert de la Soci6t6
Philharmonique Royale. Pour cette importante occasion, Mendelssohn remplaga le
menuet original de sa symphonie par le scherzo nouvellement orchestr6 del'Octuor;
il fut si applaudi qu'il dut 6tre biss6 en entier. Quoique le manuscrit de ce mouve-
ment e0t 6t6 pr6sent6 d Ia Soci6t6 Philharmonique peu aprbs, iI continua de ra-
masser de la poussiEre dans ses archives jusqu'en 1911 alors qu'il fut finalement
publi6 (NoveIIo, Londres).

Il est significatif que le scherzo de Mendelssohn soit en mbtre binaire plutdt
qu'en ternaire et en forme de sonate plut6t qu'en forme de scherzo-et-trio' De plus,
Ie compositeur ne fit pas qu'orchestrer le mouvement de l'Octuor, il le raccourcit,
retranchant une bonne portion de d6veloppement, Ie rendant ainsi d'autant plus
concis et 6ph6mdre. on parle parfois de ce mouvement comme du "scherzo de wal-
purgisnacht,'d cause des indices laiss6s par Ie compositeur sur son inspiration et
caractdre originaux (Ie m6me style de scherzo f66rique que celui entendu dans Ie
finale du coicerto pour uiolon en rni mineur). selon sa s@ur Fanny: "Il ne r6v6la
cette id6e qu'd moi: toute la pidce doit otre jou6e staccato etpianissimo,les tr6mo-
Iandos allant et venant, les trilles passant avec la vitesse de I'6clair; tout est nou-

veau et 6trange et d Ia fois insinuant et plaisant. On se sent si prds du monde des

esprits, soulev6 en I'air, d demi-enclin d attrapper un balai et suivre la procession
a6rienne. A la fin, le premier violon s'envole avec Ia l6gbret6 d'une plume - et tout
s'est 6teint.,'La phrase finale est une allusion auwalpurgisnachtstraum dans Faust

de Goethe (premidre partie, Iignes 4395-98)
wolhenflug [wotkenzig] und Nebelflor Le uol des nuages et le uoile du brouillard
Erhellen sich uon oben. Sont 1clairds d'en haut,
Luft im Laub undWind im Rohr,

Und Alles ist zerstoben.

(Jne brise dans les feuilles, un uent dans les

roseaux
Et tout est disparu.

(citations d'Eric werner, Mendelssohn: A New Image of the composer and His Age,

Londres' 1963' p' 119) 
@ Dr. Auan B. Ho 1998

Souihern Illinois (Jniu ersity at Edwardsu ille
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BIS-CD-967
Concertos pour piano et orchestre

fl6lix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) composa trois concertos pour

Jt piano, tous en mode mineur, et une poign6e de petites Guvres pour piano et
I orchestre. Il 6tait un pianiste brillant dans sa tendre jeunesse d6jd et ii cr6a
lui-m6me ses trois concertos. Sa mbre avait 6t6 son premier professeur mais quand
il eut sept ans, Ludwig Berger, un 6ldve de Clementi, prit en main sa formation de
pianiste - il 6tudia ensuite ir Paris, puis quelques semaines avec Ignaz Moscheles
chez lui d Berlin. Il avait b6n6fici6 de cours intensifs avec Carl Ze|ter et ses cahiers
d'exercices d6voilent les fugues triples et le contrepoint double trds r6ussis dujeune
F6Iix.

Personne ne doute que Mendelssohn fOt l 'un des jeunes gargons les plus
brillants de l'histoire de Ia musique. Il grandit, sans le moindre souci financier,
dans un milieu privil6gi6 et encourageant; son pdre 6tait un riche banquier qui
accueillait dans sa maison des artistes de toutes sortes. Les dimanches aDrds-midi
6taient souvent r6serv6s ri des concerts et c'est lors d'une telle occasion que F6lix,
A96 de 13 ans, joua (et dirigea du piano) son Concerto en Ia mineur poir piano
et orchestre - de la musique dont il se d6tacha plus tard dans la vie, la consi-
d6rant comme une tentative de jeunesse. Mais il 6tait rare que quelque composition
de sa main trouve grAce d ses yeux. La musique tomba dans I'oubli et ne fut re-
trouv6e qu'une centaine d'ann6es plus tard pour commencer d ravir le public par
son charme juv6nile, son brillant et sa qualit6. Au m6me Age, m6me Mozart ne
pouvait pas manier un orchestre i cordes avec autant d'6l6gance et de maturit6. On
croit que Mendelssohn a compos6 ce concerto pour piano avant Ie Concerto pour
uiolon en rd mineur mais vers le milieu de la grande s6rie de treize symphonies
pour orchestre i cordes. Ce premier essai dans le genre concerto pour piano fut
aussi son plus long.

En 1830, Mendelssohn entreprit une combinaison de tourn6e de concerts et de
voyage d'6tudes; il ne rentra ri Berlin que deux ans plus tard, Ia valise remplie
d'euvres nouvelles et commenc6es. Parmi elles se trouvait le Concerto pour
piano et orchestre no 7. Il en avait commenc6 l'6bauche ri Rome d l,automne,
environ en m6me temps que Ie d6but d,es troisidme et quatridme symphonies et d,e
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l,ouverture de concert Les Hdbrides. Il laissa le concerto pour piano plus ou moins

au fond de sa valise jusqu'ir ce qu'il s'arr6te ir Munich sur son retour d Berlin et

entende Ia pianiste de 16 ans Delphine von Schauroth jouer avec une virtuosit6
souveraine. Il laissa tout de c6t6 pour vite terminer le concerto qu'il d6dia d

Delphine. Elle s'6prit passionn6ment de F6lix et essaya m6me de convaincre le roi

de Bavibre de lui faire 6pouser le compositeur qui I'admirait tant.
Le premier mouvement du concerto est path6tiquement dramatique, 6crit en

forme de sonate d la partie de bravoure pour le soliste. Le second mouvement fait

entendre une cantilbne simple, romanesque, aux 6chos de quelque Romance sans
paroles. Le finale est un presto enflamm6, p6tillant d'enthousiasme, enjou6 et

aimable d la fois. Tous les mouvements s'enchainent et sont reli6s par un motif de

fanfare aux cors et trompettes. c'est Mendelssohn qui cr6a le concerto d Munich le

17 octobre 1831 en pr6sence du roi et de Ia reine. Le concerto remporta un 6norme

succbs 6galement ir Paris, et ir Londres, or) il fut jou6 le 28 mai 1832, il dut m6me

6tre reprls le 18 juin. "Je n'ai jamais eu autant de succds de ma vie. Le public 6tait

emball6 et d6claia que c'6tait ma meilleure ceuvre." Mendelssohn garda son calme.

ce n'est qu'en 1835 quand il devint le chef de I'orchestre du Gewandhaus de Leipzig
- il fut en fait l'un des tout premiers chefs d'orchestre modernes ir se tenir sur une

tribune devant un orchestre avec devant lui une nouvelle trouvaille, la partition -

que Ia musique fut imprim6e et il 6crivit alors aux 6diteurs Breitkopf & Hartel: "Ich
habe es in wenig Tagen und fast nachliissig komponiert, dennoch hat es immer den

Leuten am best-en g"full"tr obgleich mir selbst wenig." (Je l'ai compos6 en_ peu de
jours et presque avec n6gligence; c'est pourtant une pidce favorite du public sinon

de moi.)
Le succds du concerto fut 6norme. Liszt lejoua souvent, Delphine von schauroth

l,interpr6ta d Leipzig le 3 f6vrier 1870 - le jour de l'anniversaire du compositeur. Et

Berlioz (que Mendel-ssohn avait rencontr6 d Rome au d6but de son travail sur le

concerto)'fit quelques remarques amusantes ir son sujet dans son livre-bizarre

intitul6 Les Siireei dc l'orcheitre, oi il permet au piano d queue de faire la grbve

aprbs avoirjou6 ee concerto soir aprds soir tandis que Ie piano du conservatoire de
pa.is se -"i e;on". Ie concerto tout seul dds qu'un 6ldve s'y assoit. II fut populaire

d ce point un certain temPs...
G second. concerto pour piano de Mendelssohn est rest6 proportionnellement
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peu connu et rarement jou6. II fut 6crit sur une commande du festival de Birming-
ham et le compositeur fut lui-m6me le soliste lors de Ia cr6ation d Birmineham le
21 septembre 1837. Mendelssohn 6tait encore particulidrement populaire 

"i 
Aogl"-

terre et des applaudissements enthousiastes l'empOchdrent pendant plusieurs
minutes de s'asseoir au piano. Mais m6me si ce concerto est en fait plus s6rieux et
plus profond avec un premier mouvement qui expose directement le piano, un
mouvement lent dont la beaut6 n'est 6gal6e que par le concerto pour clarinette d,e
Mozart, et un finale extraverti riche en m6lodies, il lui manque beaucoup trop
l'6tincelle juv6nile de Mendelssohn pour avoir pu se tailler une pl."e au r6pertoire
standard.

@ Stig Jacobsson 7995

BIS-CD.968A
Concerto pour violon et piano; Piices de concert pour piano et orchestre

e banquier Abraham Mendelssohn avait la bonne habitude d'organiser des
concerts priv6s chez lui d Berlin le dimanche aprds-midi. Ces arrangements
6taient appr6ci6s et une grande partie de l'6lite culturelle de Ia ville les

fr6quentait - on pouvait y entendre les plus 6minents musiciens de I'6poque et le
fiIs adolescent de la famille, F6lix, devait rapidement se faire une place parmi cette
6lite. Maintes compositions du jeune homme furent cr66es lorJ de ces 

"oncert,dominicaux et lui-m6me se produisit plusieurs fois comme pianiste.
Le 6 mai 7823, dg6 alors de 14 ans, F6lix termina tn Concerto en ri rnineur

pour aiolon, piano et orchestre. c'6tait un grand concerto de 85 minutes qui
montre une forme sfrre et une 6criture virtuose. Le jeune homme s'6tait 6videm-
ment bien d6velopp6 depuis la composition, l'ann6e pr6c6dente, d'un concerto pour
violon dans Ia mome tonalit6. II composait avec une incroyable assiduit6 et iI acquit
une p6n6tration et une exp6rience imposantes. cette fois aussi il trouva ses
moddles chez des classiques comme Mozart et Haydn mais, dans cette ceuwe, la
48



musique romantique laisse d6jd r6sonner ses premiers accords' Vu les conditions
dans lesquelles le concerto devait 6tre ex6cut6, I'orchestration est assur6ment assez
simple mais elle produit aussi beaucoup d'effet.

Le concerto commence par de la broderie en contrepoint d la Bach duquel s'6pa-
nouit un appassionato romantique - 6quilibr6 d'un second thdme lyrique. Le dia-
Iogue entre les deux solistes est 6tonnamment mor; ils ont de plus chacun I'occasion
dJbriller seul et avec l'orchestre. Ce dernier se fait discret dans Ie mouvement lent.
ses sonorit6s r6fl6chies et assourdies peuvent 6voquer autant Mozart que weber et
Chopin - et les parties solistes rappellent Ie quatuor pour piano en si mineur op'S
que Mendelssolitt 

"o-po.u 
environ d la m6me 6poque et qu'il d6dia au roi de la

po6sie, Goethe. Ce soni les deux solistes qni, con fuoco, mettent en branle Ie finale

alr". otr thbme impulslf all'ongarese. voici de Ia musique brillante dont l'esprit et

l,6l6gance sont pourtant typiques de Mendelssohn. Le second thdme apporte ici

aussi un contraste - le compositeur Ie compara d un choral,
F6lix 6crivit certainement la partie de piano dans le but de la jouer lui-m6me. II

6tait un bon violoniste mais on n'a pas connaissance qu'il ait compos6 de la mu-

sique pour violon pour usage personnel. sa maitrise de I'instrument r6sulta pour-

tant en une 6criture entibrement idiomatique pour le violon. Lors de ce concert

dominical, F6Iix se mit au piano et la partie soliste de violon fut ex6cut6e par son
ami et professeur Eduard Rietz - c'est lui qui avait aussi jou6 le concerto en 16

mineur pour uiolon tn an Plus t6t.
cette ceuwe charmante est Ie seul concerto de Mendelssohn pour deux instru-

ments solos diff6rents (il existe aussi deux concertos pour deux pianos), et c'est Ia

dernibre des nombreuses ceuvres de jeunesse du maitre ir "avoir 6t6 red6couverte".
Le concerto se trouve dans le mat6riel que Ia veuve du compositeur donna d Ia

Bibliothdque nationale prusse d Berlin et auquel personne ne s'int6ressa avant les

ann6es 1960.
Mendelssohn 6tait un voyageur assidu et iI visita entre autres les iles bri-

tanniques d plusieurs reprises. Il se rendit en Angleterre pour Ia deuxidme fois en

1832 ;,i il remporta un grand succds avec son Concerto pour piano en sol mineur,le

premier d 6tre num6rot6. selon certains indices, il fut si inspir6 de son succds qu'il

"o-po." 
aussi avec une maitrise compositionnelle absolue un charmant et vivant

capriccio brillant op.22. D',autres sont d'avis que l'euwe date de 1825-26 d6je,
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ce qui serait d'autant plus imposant puisqu'elle renferme tout ce qui est typique de
Mendelssohn dans sa maturit6.

Le piano entonne l'introduction lente (andante) avec une s6rie d'arpbges, puis il
se lance dans un motif rythmique rapide auquel r6pondent des passages ascen-
dants dans I'orchestre. Ce thEme se d6veloppe en tn allegro con fuoco de Ia part du
soliste comme de l'orchestre.

Mendelssohn devait ensuite composer encore d. deux reprises des pibces de
concert virtuoses et assez courtes pour piano et orchestre. Rond.o brillant op.29
fut termin6 le 29 janvier 1834; sa construction est celle d'un rondo normal oi le
thdme principal revient trois fois aprds la pr6sentation - et toujours au piano seule-
ment. Les 6pisodes interm6diaires reposent sur des thdmes tout autres, riches en
variations, et le piano joue assez souvent d l'unisson avec l'orchestre. Lieuvre fut
d6di6e au pianiste et compositeur Ignaz Moscheles, un 6ldve de Ludwig van Beetho-
ven, qui avait m6mejou6 i Londres avec Mendelssohn Ia partie soliste du concerto
en mi majeur pour deux pianos. une lettre a Moscheles peut nous faire douter de Ia
satisfaction de Mendelssohn face d son Rondo brillant: "ce rondo m'a encore une
fois fait d6couvrir mes lacunes en nouvelles tournures pour le piano. Elles sont or)
je m'arr6te court et me tourmente et j'ai peur que tu ne le remarques. Autrement, il
y a beaucoup de quoi li-dedans que j'aime bien et certains passages me plaisent
vraiment. J'ignore cependant comment commencer un morceau waiment ruhiges
[calmel (et je me rappelle bien que c'est ce que tu m'as justement recommand6 de
faire Ie printemps dernier). Tout ce qui me vient toujours en t6te pour le piano est
aussi calme que Cheapside et quand je m'efforce de commencer un phias6 trds
calme, tout cela me r6sonne continuellement..."

D'un autre c6t6, il ne fut jamais entibrement satisfait de sa symphonie italienne.
Ne suffit-il pas que nous y trouvions charme et 6l6gance. Soit dit en passant,
cheapside 6tait une des rues les plus bruyantes et anim6es de Londrls en ce
temps-Ii.

Il reste donc Sirinade et Allegro giocoso op.43, une ceuvre termin6e Ie 11
avril 1838 (un an aprds le second concerto pour piano op.40), sa derniEre pour piano
et orchestre. Dans la s6r6nade introductrice, Ie piano solo est pr6dominlnt tandis
que le rdle de I'orchestre est limit6 d des bribes qui d6passent rarement la longueur
d'une mesure. Les nombreux arpbges colorent la musique plus qu'ils ne lai6ve-
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loppent. La s6r6nade en si mineur partage son armature avec l'allegro giocoso
suivant en 16 majeur. Cette section est 6crite pafiois allegro gioioso mais on ren-
contre aussi la forme allegro giojoso, entre autre dans la r6duction de piano du com-
positeur. Toutes les variantes veulent dire la m6me chose: joyeux et humoristique -

et Mendelssohn n'avait probablement pas d'autre but avec cette euwe extravertie
que de divertir et d'amuser le public.

@ Stig Ja.cobsson 7995

BIS-CD-9688
Concertos pour deux pianos

6lix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) 6tait un pianiste brillant dans sa
prime jeunesse d6je. Il avait regu ses premidres legons de sa mdre, certaine-
ment 6peronn6 par le fait que sa sceur ain6e de quelques ann6es Fanny 6tait

en bonne voie d'acqu6rir une grande maitrise de l'instrument. F6lix n'avait que sept
ans quand Ludwig Berger, un 6ldve de Clementi, assuma la responsabilit6 de son
6ducation pianistique; plus tard, ii 6tudia d Paris et aussi quelques semaines avec
Ignaz Moscheles d Berlin, sa ville natale. Il avait pris des legons intensives de com-
position avec Carl Zelter et ses cahiers d'exercices exhibent les essais extr€mement
r6ussis du jeune gragon en fugues triples et en contrepoint double. II 6tait excep-
tionnellement dou6 et il d6veloppa rapidement une habilet6 insurpass6e m6me plus
tard dans sa vie.

Il ne fait pas de doute que Mendelssohn f0t un des jeunes gens les plus brillants
de l'histoire de la musique. Il grandit, sans Ie moindre souci financier, dans un
milieu prot6g6 et encourageant, fils d'un riche banquier qui accueillait chez lui des
artistes de toutes sortes. Des concerts avaient r6guliorement lieu le dimanche
aprds-midi et c'est d ces occasions que F6lix et Fanny firent leurs d6buts de
pianistes et que F6Iix pr6senta ses premibres compositions - et ce, quand il n'6tait
encore qu'un toutjeune adolescent. 

bl



AprEs avoir compos6 les douze symphonies pour cordes (en plusieurs mouve-
ments) et quelques concertos 0e hatif Concerto pour uiolon en rd mineur, le Con-
certo pour piano en la mineur etle Concerto pour uiolon et piano en rd mineur), ll
commenga, inspir6 par le Concerto pour deux pianos en mi b6mol majeur (KV365)
6crit en 1779 par Mozart pour lui-m6me et sa seur Nannerl, d composer w Con-
certo pour deur pianos en mi majeur destin6 d lui-m6me et d sa sceur Fanny. Le
concerto fut termin6 le 17 octobre 1823 et cr66 d Berlin Ie 14 novembre de l'ann6e
suivante, avec F6lix et Fanny comme solistes. C'6tait d'ailleurs Ie jour du 19" anni-
versaire de Fanny. On doit bien pourtant constater que F6lix se cherche encore
dans ce concerto. Le problbme ne r6side pas dans l'6l6ment m6lodique. II remplit Ia
forme de sonate des premier et dernier mouvements de sinuosit6s tonales et iI cr6e
un dialogue magistral entre les deux instruments solos - m6me si l'6criture pour
piano d6masque encore quelques faiblesses. Et les solistes dominent trop facile-
ment l'orchestre. Or, c'6tait justement un facteur important du goirt de I'6poque et
Mendelssohn avait un faible pour l'6l6ment virtuose. Le second mouvement confo-
bile est peut-Otre le mieux 6crit. Tout le concerto respire Ia vitalit6 et l'6l6gance et
les exigences techniques de la musique r6vdlent que les deux jeunes 6taient des
pianistes accomplis. Les nombreuses corrections et ajouts dans le manuscrit d6-
voilent les difficultds rencontr6es par F6Iix au cours de la composition.

Il en est tout autre dr Second Concerto pour deux pianos en la bdmol
majeur achev6 un an plus tard (le 12 novembre 1824) et cr66 d Stettin le 20 f6wier
L827. Il le composa d'un seul jet, sans devoir y apporter des ajustements aprbs
coup. C'est une @uvre g6niale 6crite peu avant le 16e anniversaire de naissance de
Mendelssohn, et pourtant elle fait preuve d'une grande maturit6. S'il y manque
quelque chose, ce serait un peu de profondeur. On y trouve d6ji beaucoup de la
technique et du contbnu typiques de Mendelssohn. La forme est simple et claire, la
musique chante et coule sans d6rangement. Mais par comparaison avec certaines
des euvres presque baroques-classiques qu'il avait 6crites jusqueJd, avec ce con-
certo, Mendelssohn entre dans une nouvelle phase. Cet imposant projet juv6nile est
un gtand concerto romantique, rempli de notes et moderne pour son temps - la
tonalit6 inhabituelle en donne d6jd une id6e. Il renferme trois mouvements, comme
le concerto en mi majeur. Ici aussi ce sont les solistes qui donnent le ton et, saufau
d6but et d la fin des mouvements, l'orchestre garde sa place A I'arridre-plan. Mais
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Ies voix solistes se fondent si organiquement et naturellement que la passivit6 de
I'orchestre n'influence pas I'impression g6n6rale. Le moddle n'est plus Mozart mais
bien des virtuoses comme Weber, Kalkbrenner ou Moscheles. Or, la ligne m6lodique
en particulier, I'harmonie vari6e et les contrastes entre les mouvements portent Ie
sceau de Mendelssohn. On trouve ici, surtout dans le premier mouvement, des
s6ries de gammes et de figures plus ou moins faciles it ex6cuter. Le second mouve-
ment est une forme de lied tripartite ori l'idylle domine d'une manibre qui fait
penser anx ult6rieures Romances sans paroles. Dans le finale, il exp6rimente avec
des parties fugu6es enchdss6es dans Ia forme de sonate; c'est une infraction d Ia
tradition qui d6note une p6n6tration 96niaie.

Les manuscrits de ces deux concertos - et plusieurs autres - sont conserv6s dans
un grand recueil de manuscrits in6dits ii Ia Staatsbibliotek de Berlin or) ils ont 6t6
accessibles aux chercheurs pendant une centaine d'ann6es sans que quiconque
s'int6resse 2r eux. On croyait qu'il s'agissait d'exercices sans valeur. C'est I'int6r6t
croissant de I'industrie du gramophone pour Ie r6pertoire moins connu qui stimula
la curiosit6, vers 1950, non seulement pour Vivaldi (tout d fait inconnu jusqueld) et
les longues symphonies hAtives de Haydn, mais aussi pour Mendelssohn. Ironie du
sort, Ies recueils de manuscrits n'6taient alors plus accessibles, se trouvant derribre
le rideau de fer d Berlin Est. George Mendelssohn, un parent du compositeur tra-
vaillant pour la compagnie de disques Vox, r6ussit, aprds de longues discussions et
des 6changes, d ce que des microfilms soient envoy6s d New York. Le concerto en la
bdtnol majeur put pour Ia premidre fois en temps modernes 6tre entendu d la radio
de Genbve en d6cembre 1951; un enregistrement sur disque en fut fait en janvier
1952 et il fut jou6 en concert quelques jours aprds pour la premidre fois i Zurich.

@ Stig Jacobsson 1995
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Isabelle van Keuleh a regu ses premidres legons de violon ir I'Age de six ans et elle
entreprit ses 6tudes au Conservatoire Sweelinck A Amsterdam avec Davina van
Wely d 11 ans. Au cours de cette p6riode, elle gagna de nombreux concours natio-
naux et internationaux dont Ie Concours Yehudi Menuhin d Folkestone en 1983.
Elle a aussi 6tudi6 au Mozarteum de Salzbourg avec S6ndor V6gh. En mai 1984,
Isabelle van Keulen gagna Ie premier prix du concours de l'Eurovision Jeune Musi-
cien de I'Ann6e d Genbve. EIle a 6t6 invit6e depuis d se produire comme soliste avec
des orchestres et des chefs illustres partout au monde. En f6rrier 1990, elle fit ses
d6buts d'altiste dans Harold en Italie de Berlioz sous la direction d'Edo de Waart au
Concertgebouw d'Amsterdam. Comme chambriste, Isabelle van Keulen joue du
violon et de l'alto. Comme violoniste, elle ajou6 avec des quatuors ir cordes r6put6s
dont les quatuors Hagen, Orlando et Borodine. En 1985, Gidon Kremer I'invita pour
Ia premibre fois d son festival de Lockenhaus; elle flt ensuite des tourn6es en Alle-
magne, aux Etats-Unis et en Extr6me-Orient comme membre des Solistes de Locken-
haus; depuis lors, elle apparait r6gulibrement au festival de Lockenhaus. Au prin-
temps de 1995, Isabelle van Keulen fonda le Quatuor Isos. Elle est directeur artis-
tique du festival de Musique de Chambre de Delft.

Ronald Brautigam est n6 en 1954 d Amsterdam oi il a 6tudi6 au consewatoire
Sweelinck avec Jan Wijn. Il poursuivit ses 6tudes avec John Bingham d Londres et
avec RudolfSerkin aux Etats-Unis. En 1984, il regut le Prix de musique des Pays-
Bas. Ronald Brautigam se produit r6gulidrement avec des orchestres majeurs par-
tout au monde sous la direction de chefs distingu6s tels que Bernard Haitink,
Riccardo Chailly, sir Simon Rattle, Frans Briiggen et plusieurs autres. Ronald
Brautigam fait de nombreuses tourn6es comme r6citaliste et chambriste, accom-
pagnant r6gulidrement Ia violoniste Isabelle van Keulen. Ces dernidres ann6es, il
s'est acquis une r6putation au pianoforte avec un int6r6t particulier pour la mu-
sique de Mozar't pour cet instrument.

Le pianiste su6dois Roland Piintinen est n6 en 1963. Il fit ses d6buts d l'dge de 17
ans avec I'Orchestre Philharmonique Royal de Stockholm et, depuis, il a jou6 avec
Ies orchestres majeurs de la Scandinavie, Allemagne, France, Espagne, Italie, Grdce,
Hollande, Belgique, Grande-Bretagne, Irlande, Russie, des Etats-Unis, du Japon,
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de la Cor6e, Australie et Nouvelle-Z6lande. Il a coop6r6 avec, entre autres, Neeme
Jrirvi, Paavo Jdrvi, Evgeni Svetlanov, Rafael Frthbeck de Burgos, Esa-Pekka
Salonen, Jukka-Pekka Saraste, Franz Welser-Most, Sergiu Comissiona, Leif Seger-
stam, Okko Kamu, Jdnos Fiirst, Sixten Ehrling et Jacques Mercier.

En plus d'6tre un grand virtuose avec un r6pertoire de concertos passant des
classiques d des ceuwes inhabituelles et exigeantes comme les concertos de Barber,
Ligeti et Scriabine, Roland P6ntinen consacre beaucoup d'6nergie au r6pertoire du
r6cital et il fait trds volontiers de la musique de chambre. Il a particip6 d plusieurs
festivals dont ceux de Berlin, Schleswig-Holstein, Edinburgh, La Roque d'Anth6-
ron, Maggio Musicale Fiorentino, Oviedo Piano, de musique de chambre de Kuhmo,
de Salzbourg, etc. Roland Ptintinen est 6galement actif comme compositeur sur
BIS-CD-318, 348 et 693.

"Love Derwinger est peut-Otre Ie pianiste le plus int6ressant de sa g6n6ration et
celui dont le profil est le plus impressionnant", 6crivit le critique musical LeifAare
dujournal Dagens Nyheter, le plus grand quotidien su6dois. N6 en 1966, Love Der-
winger a 6tudi6 le piano avec le professeur Gunnar Hallhagen au Conservatoire
Royal de musique de Stockholm. II 6tudia aussi la composition avec Sven-David
Sandstrdm. Il fit ses d6buts de soliste d 17 ans dans le Concerto pour piano no 2 de
Liszt. Pour son concert de diplOme en 1989, il interpr6ta le Concerto pour piano no
I de Brahms avec l'Orchestre Symphonique de la Radio Su6doise. Love Derwinger
a donn6 des r6citals partout en Europe et aux Etats-Unis' II a aussi jou6 avec, entre
autres, Ies orchestres su6dois majeurs, Ies orchestres symphoniques de la radio du
Danemark et de Ia Belgique, la Nieuw Sinfonietta Amsterdam et le Residentie
Orkest Den Haag.

Love Derwinger s'int6resse particulidrement A la musique contemporaine et il a
travaill6 en 6troite collaboration avec plusieurs compositeurs. Il est l'un des rares
pianistes ir avoir maitris6 et interpr6t6 Ie trbs diffrcile concerto pour piano no 3 de
Xenakis. Love Derwinger a enregistr6 une vingtaine de disques BIS dont ses ver-
sions originales trds salu6es dtt concerto pour piano de Grieg el dt concerto pour
piano no I de Stenhammar.
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La Nieuw Sinfonietta Amsterdarn fut fond6e en 1988 par un groupe de musr-
ciens que Ia passion pour Ia musique de chambre unissait. Leur but 6tait de cr6er
un orchestre de chambre capable d'atteindre le plus haut niveau possible de jeu d'en-
semble. La Nieuw Sinfonietta Amsterdam s'est maintenant taill6 une place sp6ciale
dans la vie musicale des Pays-Bas, 6tant remarqu6e particulibrement pour Ia sono-
rit6 exceptionnelle et caract6ristique de ses cordes, l'enthousiasme et l'engagement
de ses instrumentistes et le niveau artistique constamment 61ev6 de ses concerts.

Des programmes vari6s, alliant le r6pertoire traditionnel d de fr6quentes cr6a-
tions (mondiales) d'ceuwes hollandaises et russes ont attir6 d l'ensemble de nom-
breuses invitations r6gulidres dont au festival de Ia Hollande et une s6rie de con-
certs au Concertgebouw d'Amsterdam. En plus de se faire entendre sur toutes les
stations majeures de Ia radio hollandaise, I'orchestre apparait r6gulibrement d Ia
t6l6vision.

Sur Ia scdne internationale, la Nieuw Sinfonietta Amsterdam s'est acquis une
r6putation solide g'rAce d ses tourn6es couronn6es de succbs aux Etats-Unis, en
Allemagne, Italie, France, ancienne Union Sovi6tique, Afrique du Sud (ouant pour
Nelson Mandela) entre autres. Lev Markiz fut le chef et directeur artistique de I'or-
chestre jusqu'ir ce qu'il quitte son poste en 1997; il en est maintenant Ie principal
chef invit6. D'autres chefs invit6s ont travaill6 avec la formation, dont Iona Brown,
Thierry Fischer, Reinbert de Leeuw, Laurence Renes, Jos van Immerseel, Giinther
Pichler et Christopher Hogwood. Thomas, Hampson, Sabine Meyer, Yo-Yo Ma,
Gidon Kremer, Enrico Pace, Thomas Zehetmair, Jard van Nes, Kim Kashkashian,
Peter Wispelwey, Quirine Viersen, Isabelle van Keulen, Ronald Brautigam et Nobuko
Imai comptent parmi les distingu6s solistes qui ont travaill6 avec l'orchestre. Les
nombreux enregistrements BIS de Ia Nieuw Sinfonietta Amsterdam renferment
une s6rie majeure d'ceuwes de Mendelssohn dont ce CD fait partie.

Lev Markiz est n6 i Moscou. II a 6tudi6 le violon avec Yuri Yankelevich et Ia mu-
sique de chambre avec Maria Yudina au conservatoire de Moscou, puis la direction
avec Kirill Kondrashin. Markiz entreprit sa carribre comme violoniste soliste et
chambriste. De 1955 d 1964, il fut premier violon du l6gendaire Orchestre de
Chambre de Moscou. Il fonda ensuite son propre orchestre, les Solistes de Moscou
et cet ensemble trds salu6 se tailla une place trbs sp6ciale dans la vie musicale
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russe. II fit de nombreux enregistrements pour la radio avec cette formation. De

plus, il dirigea presque tous les orchestres s}'rnphoniques importants de I'ancienne
iJnion SoviZtique eCtravailla avec des solistes tels que Sviatoslav Richter, David
Oistrakh et Emil Gilels.

Lev Markiz 6migra aux Pays-Bas en 1981. Il est fr6quemment invit6 d diriger
diff6rents orchestres hollandais et m6me partout en Europe de mOme qu'au Canada
et en Isra6l. A I',occasion de la prestigieuse f6te Mahler au concertgebouw d'Amster-
dam en mai 1995, Lev Markiz dirigea la Nieuw sinfonietta Amsterdam (le seul
orchestre de chambre d avoir 6t6 invit6 au festival) dans deux arrangements de
Mahler de La Mort et la jeune fi,lle de Franz Schubert et du Quatuor d cordes no 71

en fa mineur op.95 de Ludwig van Beethoven. Les deux pidces furent ensuite enre-
gistr6es pour BIS.

Lev Markiz a 6t6 principal chef d'orchestre et directeur artistique de 1a Nieuw
Sinfonietta Amsterdam depuis sa fondation en 1988; iI occupa ce poste jusqu'en

septembre 1997. Il est maintenant le principal chef invit6 de la formation. Depuis
septembre 1997, Lev Markiz est chef principai et directeur artistique de I'orchestre
dJChambre de Gendve. Il enregistre r6gulidrement pour BIS.



Violin Concerto in E minor:
Differences between the original and final versions

First movement: . . . Allegro con fuoco rather than Allegro molto appassionato
1 -3 . . . .  . . . . . t impan ia remarkeds tacca to ;  c l a r i ne t sandbassoonscease inba r3 ,

three bars earlier than in the printed score
16  . . . . .  . . . . . . ce l l osandbasseshaveam in imCra the r t hansem ib reve
2 4 . . . . .  . . . . . . u p b e a t i s a b s e n t i n t h e t i m p a n i
26-27, 30-31 . . . accent marks are absent in the solo
28,32

a /

J O

39-40. .  .
4 7 - S I . . .  . . . . . . T h e m e l i n v i o l i n I i s a n o c t a v e l o w e r
53 timpani play two quavers (E) rather than one crotehet
7 6 - 8 0 . . .  . . . . . . s o l o i s a n o c t a v e l o w e r
80 -84 . . .  . . . . . . ho rnsen te roneba rea r l i e r ( ba rs80 -83 ra the r t han8 l - 84 )
1 0 5 . . . .  . . . . . . f l u t e I p l a y s a n F # r a t h e r t h a n D
119  . . . .  . . . . . .  s t r i ngsa remarked / ra the r l hand . im -
127, l3 l ,  139 .  .  . .  .  . . . . .  t ranqui l lo is  absent

crescendo is absent
sfis absent
strings are arco; pizzicati are delayed until bars185-88; solo has
different notes (bar 181, beat 2); pp is absent (bar 185)

197  . . . .  . . . . . . v i o l i n l doub les theso loanoc tave lowe r ra the r t hanp lay i ngam in im
198 ,200  . . . . . . v i o l i n l p l aysaDon thedownbea ts
212-218. . . . . . .  solohasdi f ferentmater ia l
2L8-223 . . . . . solo is an octave lower; dotted rhythms are absent in the solo (bars

2r9 ,22 t ,223)
flute I is an octave lower
cresc. begins here in the clarinets, bassoons and cellos/basses, rather
than in bar 230

2 3 4  . . . .  . . . . . . c l a r i n e t s p l a y f o u r q u a v e r s r a t h e r t h a n o n e m i n i m
2 6 2 - 2 6 3 . . . .

58

. . solo is legato rathet than staccato

. . m/is absent in the solo

. . violas are modified siightly

. . violins are modified slightly

. . solo is an octave lower

168, 178
1 8 0 . . .
181-185

224-225
2 2 6 . . .

. . solo is modified; an additional bar is inserted, including clarinets,
bassoons and timpani; cellos/basses play an E pedal point (additional
bar + bars 262-63)



265-267

269-271
272-276

290-29r
294-298
299-334

460-467

. . . timpani are absent; cellos,/basses play a D pedal point rather than E
(bars 265-66)

. . . absent
. . clarinets and bassoons are included (.bars 272-73); cellos/basses

(barc272-75) and violas (bar 275) are modified; an additional bar is
inserted between bars 275-76

. . . . . . solo's sustained low note i.s B rather than D#
solo's sustained low note is A rather than B

. . . . . cadenza is only 12 bars long and less brilliant, but already has, as its
core, three- and four-note arpeggiated chords

335 . . . . . . . . r . . . . . . . . . flute I and oboe I are markedp rattrer thanpp
350 . . . .  . . . . . c l a r i ne t s ,bassoonsandho rnsa re i nc l uded ; f l u t es ,oboesandv io l i n l

play only F# followed by B rather than F#-G-A-B in crotchets; violas
and cellos/basses are modified slightly

3 6 3  . . . .  . . . . . . m f l s a b s e n t i n t h e s o l o
3 6 9 . . . .  . . . . . . s e m p r e p i i l t r a n q u i l l o i s a b s e n t i n t h e s o l o
3 7 3  . . . .  . . . . . . s / i s i n d i c a t e d i n t h e s o l o
377 . . . . . . . . . . winds are markedp rather thanpp
4 0 5  . . . .  . . . . . . p p i s a b s e n t i n t h e s t r i n g s
409 . . . . . . . . . . dim. is absent in the solo
4tl . . . . . . pp is absent in the solo
428-432.  . . . . . . s t r ings  arearco  p izz ica f la rede layedunt i lbars432-35

4 3 8 . . . .  . . . . . . s l u r i s d i f f e r e n t i n t h e v i o l a s
444-447 . . . . . violin I doubles the solo an octave lower (bar 444) and has some

additional notes

4 5 1  . . . .  . . . . . .  s o l o h a s d i f f e r e n t m a t e r i a l
452 . . . . . . . . . . strings are marked /(one bar earlier than in the printed score)

453-454. . . . . . . arpeggios in the solo are modified; winds are markedffrather than/

455 . . . solo plays a B rather than G (beat 1); the broken octaves are rn

triplets from the start, beginning on F# rather than G
solo has different material

468, 47O, 472 . . . . . . . . . . dotted rhythms are absent in the solo

4 7 1 - 4 7 2 .  . . . . . . c l a r i n e t I i s a b s e n t ; v i o l i n l i s a n o c t a v e l o w e r
485-487.489-492 solo line is in octaves

493 .  .  . .  .  . . .  . .  tempo tspres t iss imo ra ther thanpres lo

4 9 9 . . . . .
501-505. .

. . . . . solo plays an A rather than C# (beat 1)

. . . . violin I is an octave higher; solo is modified and is also an octave
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505-513
higher than in the printed score (bars 503-5)

. . . . . solo is modified, plays single notes rather than double stops; violins
and violas are modified; the fragment of Theme 1 in the printed score
is absent in the strings

. . . . . . lowest note in violin I is a semibreve rather than a crotchet

. . . . . . bassoon I is marked solo and dim. rather than iust n

.  . . .  .  .  fermatais absent

clarinets, bassoon I and cellos have different notes. doubline solo:
basses are pizzicato rather than crco; clarinet I is abseni \bar 72)l

524
527
5 2 8  . . .

8 . . . . . . . .
q

r o - t  r .

Second movement: . Andante
5-6 . . . . cellos and basses have a different rhythm (bars 5-6); violas play

repeated notes (G) rather than G-C-G-E (bar 5)
. . . . . .pp is absent in the strings
. . . . . violas play a crotchet A rather than two quavers; the rhythm in the

cellos and basses is different
. . . . . strings have some different notes; cellos and basses have a different

rhythm (bar 17); violins and violas have ties over the barline rather
than rests on the downbeat

. . . . . violin II has a crotchet C rather than two quavers
. . . . solo is an octave lower (bars 32-44) and slightly modified (bar 34, G

added); cellos and basses have a crotchet F rather than quaver (bar
38); violas have different notes (bars 40-42,44-45)

. . . . . vioiin I has an quaver C rather than quaver rest
. . . . mf is indicated rather than pp or p; clarinets and bassoons are

absent (end of bar); t impani follow the rhythm in the horns and
trumpet rather than playing a roll

. . . . . mf is indicated rather llrran p; cresc. is absent
. . . . clarinet II, bassoon II, violin II and violas play C rather than C#

(harmony is A minor rather than A major)
5 4 . . . . .  . . . . .  c l a r i n e t l h a s t h r e e q u a v e r s o n B r a t h e r t h a n C ; v i o l i n I I  a n d v i o l a s

play C-B rather than C-A; horns and trumpet have a different
rhlthm; timpani included

DO-D / . . . . f lute I and ciarinet I are absent; solo plays C rather than C#
(harmony is A minor rather than A major)

66 . . .  .  .  . . . . . .p is  absent in the str ings;  f i rs tnote inthe solo is  an FratherthanA
69-70. .. .... . . cellos andbasses play pizzicato ratherthanorco
70-7L
7L-74
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winds are markedp rather t};,arrmf
75-76... .... , . home have accents overthe crotchets (as inbars 73-74)
76 -78 . .  . . . . . f l u t e Idoub les theso lo ; v i o l i n l l p l aysD-B ra the r t hanB-D(second

halfofbar); lower part ofthe solo begins on B rather than D
79  . . . . .  . . . . . . f l u t es , c l a r i ne t sandbassoonsa reabsen t
85  . . . . .  . . . . , . v i o l i n I I hasac ro t che tC ra the r t han twoquave rs
8 6 - 8 8 . . .  . . . . . . f l u t e I d o u b i e s t h e s o l o
8 9 - 9 0 . . . , . . . . . v i o l i n I p l a y s  a d d i t i o n a l n o t e s
9 1 . . . . .  . . . . . . v i o l i n I I p l a y s C r a t h e r t h a n G
91-92 . . . . . . . cellos and basses double each other (rather than having separate

parts) and have different notes from the printed score
93 .  . .  .  .  . . . .  .  .  lastnote invio l in l l  is  a B f lat ratherthanA
94-95. .. . . .. .. cellos, basses andviolashave differentnotes
101  . . . .  . . . . . . c l a r i ne t shaved i f f e ren tno tes
103-109 . . . . . the ending of this movement is modified: the solo plays slightly

different figurations and the descending final arpeggio is extended,
with slurred staccati rathet than legato; flute I is an octave higher,
flute II plays a G rather than C, oboes are included (bars108-109),

and the rhythm in the accompaniment is a crotchet + quaver rest
instead of a dotted crokhet (bar 108)

Third movement: . . Allegretto non troppo; Allegro molto uiuace
2 3  . . . . .  . . . . . . s o l o i s m a r k e d p r a t h e r t h a n p p
33 ,35 -36 .  . . . . .  oboes  a re i nc l uded
D l  . . .  ,

8 6 - 9 1  . . .

9 5 . . . . .
96 ,98  .  .

horns are included
. . . . solo is an octave lower; violins have a different rhythm (bars 87, 89);

violas have different notes (bar 91)

. . . . E in the solo is an octave lower

. . . . oboe II plays a D rather than B, clarinet I plays an F# rather than B

9 8  . . . . .  . . . . . . s o l o h a s t w o s e m i q u a v e r s o n B r a t h e r t h a n o n e q u a v e r
9 9  . . . . .  . . . . . . o b o e l h a s a n q u a v e r r a t h e r t h a n a c r o t c h e t o n b e a t 3
1 0 1 - 1 0 1 .  . . . . . . o b o e s a r e i n c l u d e d
1 0 2 - 1 0 3 .  . . . . . . b a s s o o n s a n d h o r n l a r e i n c l u d e d
104-105. . . . . . . winds and strings have several different notes

106 . . . .  . . . . .  so lohas  semiquaverson C and B ra ther thanone quaveron C;  f lu tes

have different notes

1 1 0  . . . .  . . . . . . o b o e I I p l a y s a D r a t h e r t h a n B
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L 2 5  . . . . . . .
138-142 . . .

L 4 8 , t 5 2  . . .
156 ,158  .  .  .
r57,  159-161

198-199.
208-215 .

2t7-2t8.

219-220,223-224 .  .  .  .
234-237 .

. . violin II plays a G rather than B (beat 1)
. violin II, violas, and cellos/basses have different notes and rhythms

(bars 138-42); solo has different notes (bars138-40); trumpets and
timpani are included (bars 138, 14O,142);

. trumpets and timpani are included

. timpani are included

. oboes are include<i
161 -164 .  . . . . . . passage i s twoba rssho r t e r
774 ,176  . . . . . . v i o l i nshavead i f f e ren t rh l t hm
l78  . . . .  . . . . . . v i o l as l ack theA# -C#sem iquave rs
1 8 2 . . . .  . , . . . . s o l o p l a y s a n E r a t h e r t h a r B
183-186 . . . . . cellos/basses have additional notes; oboes have different notes (bars

184-185); timpani are included (bars185-186)
185-187. . . . . . . oboes and clarinets play during rests in printed score

. . . additional bar is inserted, prolonging the trill on B in the solo
. . . solo has different notes; repeated notes are absent in the solo, which

instead follows the dotted rhythm in the violins and violas (bars 213-
2t5)

. . horn and trumpet have a different rh1'thm; winds and strings have
some different notes and rhythms

. . . separate (cello) part is absent
. . . solo is an octave higher; clarinet I tacks the E on last beat (bar 235);

violin I has different notes, trumpet I is an octave higher (bars 285-
37); s/is absent on beat 1 (bar 236)

237-240. . . . . . oboes are absent; solo plays the A (br 238, beat 1) an octave lower;
winds are marked p rather than /p (bars 23?, 289)

2 4 7  . . . .  . . . . .  l o w e s t n o t e i n v i o l i n l i s a m i n i m r a t h e r t h a n a c r o t c h e t ;  v i o l a s p l a y
only G#, no B
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