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DISC 1 [81'09]

Serenad, J5 167 (1887-88) (remicacehmanoyab)
Text: Johan Ludvig Runeberg (see p. 152)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Medan nordanvinden gnyr (1888) s 1263
[While the North Wind Roars] - Text: anon. (p.152) * WORLD PREMIERE RECORDING
Helena Juntunen soprano - Monica Groop mezzo-soprano - Marko Yl6nen cello

NéCken, JS 138 (1888) Manuscript/reitkopf & Hiirtel)

[The Watersprite] - Text: Gunnar Wennerberg (p. 153)

Dramatic ‘runic sorcery’ for soprano, recitation, violin, cello and piano
Monica Groop mezzo-soprano - Lasse Poysti recitation

Jaakko Kuusisto violin - Joel Laakso cello - Folke Grasbeck piano

Da varldar annu skapade ej voro, js 56 (1888, fragment) ws/srtkaprs rare)
[When Worlds Still Uncreated Were] - Text: anon. (p. 154) « WORLD PREMIERE RECORDING
Helena Juntunen soprano - Marko Ylonen cello - Folke Grasbeck piano

En visa, J571(1888) wikapranire
[A Song] - Text: Baeckman (p.155)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Solen slog himlen rod... (1888, fragment) wanuscpt ot 1179
[The Sun Reddened the Sky...] - Text: Ernst Josephson (p.155) + worLD PREMIERE RECORDING
Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

2'48

3'19

2'23

125

134



DISC1

Orgier, J5143 (1888-89) eitopranirey
[Orgies] - Text: Lars Stenback (p. 155)
Dan Karlstrom tenor - Folke Grasbeck piano

Skogsréet, JS 171 (1888-89) reitkopra Hertel)
[The Wood-Nymph] - Text: Viktor Rydberg (p. 156)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Hostkvall (1888-89, fragment) wanuscript Hut 1180
[Autumn Evening] - Text: Viktor Rydberg (p.181) - woRLD premIERE RECORDING
Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

Flickan gick en vintermorgon (1890-92, fragment) wanuscipt 1 1159
[The Maiden Went One Winter Morning]

Text: J. L.Runeberg (p.205) - worLD PremiERE RECORDING

Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

Jag kysser dig [och ledsnar] €] (1889-91) wanuscrip nut 1153
[I Kiss You and Weary Not] - Text: J.L. Runeberg (p.159) - worLD prEMIERE RECORDING
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

Lojet var utan hem (1890-91) wanscrpe ut 128612
[Wit Was Without a Home] - Text: J.L. Runeberg (p.159) - woRrLD prEMIERE RECORDING
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

217

6'40

2'22

0'45

0'54

2'25
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DISC1

Likhet, JS 120 (1890) (@reitkopfa Hartel
[Alikeness] - Text: J.L.Runeberg (p. 160)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Den forsta kyssen, JS57 (1891-92) ws/seioptaiare
[The First Kiss] - Text: J.L. Runeberg (p.178)
Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

Tule, tule kultani (folk-song arrangement), JS 211 (1892) ws/sreitkopfa Hrtel)
[Come, Come, My Sweetheart] - Text: traditional (p. 160)
Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

Seven Runeberg Songs, 0p. 13 srioprasire

Texts: J. L. Runeberg (p. 161-65)

. Under strandens granar [Under the Fir-Trees] (1892)

. Kyssens hopp [The Kiss's Hope] (1892)

. Hjartats morgon [The Heart’s Morning] (1890)

. Varen flyktar hastigt [Spring Flies Speedily] (1891)

. Drommen [The Dream] (1891)

. Till Frigga [To Frigga] (1892)

. Jagargossen [The Young Huntsman] (1891)

Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

1'40

2'08

20'33

524
2'10
2'27
1'33
1'43
3'59
2'44
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DISC1

Seven Songs, Op. 17 seiopratire
1. Se'n har jag ej fragat mera (1890-92)
[Since Then | Have Questioned No Further]
Text: J.L.Runeberg (p. 165)
2. Sov in! [Go to Sleep!] (1891-92/1894)
Text: Karl August Tavaststjerna (p. 166)
3. Fagellek [Play of the Birds] (1891)
Text: K. A. Tavaststjerna (p. 166)
4. Vilse [Astray] (1898, rev. 1902)
Text: K. A. Tavaststjerna (p. 167)
5. En slanda [A Dragonfly] (1904)
Text: Oscar Levertin (p. 168)
6. lllalle [To Evening] (1898)
Text: August Valdemar Forsman [Koskimies] (p. 168)
7. Lastu lainehilla [Driftwood] (1902)
Text: llmari Calamnius (p. 169)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Koskenlaskijan morsiamet, Op. 33 (1897) etuoprararen

[The Rapids-Rider’s Brides] - Text: A. Oksanen (p.169)

Arrangement for voice and piano by the composer - worLp premigre REcorpiING
Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

13'29
2'14

11'31



DISC2 [76'41]

@ Sangen om korsspindeln, 0p.27 No.4 (1898) eikoprairen 3131
[Fool’s Song of the Spider]
from the music to Adolf Paul’s play Kung Kristian Il (King Christian Il) (p.172)
Arrangement for voice and piano by the composer
Monica Groop mezzo-soprano - Love Derwinger piano

@ Segelfahrt, Js 166 (1899) weioprsirten 130
[Sailing] - Text: Johannes Ohquist (p.173)
Dan Karlstrom tenor - Folke Grasbeck piano

B Souda, souda, sinisorsa, JS 180 (1899) (remicacetmanoyaty 110
[Swim, Duck, Swim] - Text: A.V. Forsman [Koskimies] (p. 173)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

@ Andantino in E flat minor, J542 (1900) srioprs ire 2'09
[Sav, sdv, susa / Sigh, Sigh, Sedges] - [Text: Gustaf Froding (. 176)]
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

SiX SoNngs, 0p. 36 @xioprairtey 11'56
[5] 1. Svarta rosor [Black Roses] (1899) 1'56
Text: Ernst Josephson (p. 174)
[e] 2. Men min fagel marks dock icke [But My Bird is Long in Homing] (1899) 223
Text: J. L. Runeberg (p. 175)
3. Bollspelet vid Trianon [Tennis at Trianon] (1899) 120

Text: Gustaf Froding (p.175)
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DISC 2

4. Sav, sav, susa [Sigh, Sigh, Sedges] (1900)
Text: Gustaf Froding (p. 176)

5. Marssnon [The March Snow] (1900)
Text: Josef Julius Wecksell (p.177)

6. Demanten pa marssnon [The Diamond on the March Snow] (1900)
Text: J.J. Wecksell (p. 177)

Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Five Songs, Op. 37 (sreitkopfa Hartel)
1. Den forsta kyssen [The First Kiss] (1900)
Text: J.L.Runeberg (p. 178)
2. Lasse liten [Little Lasse] (1902)
Text: Zachris Topelius (p. 178)
3. Soluppgang [Sunrise] (1902)
Text: Tor Hedberg (p. 179)
4, Var det en drom? [Was it a Dream?] (1902)
Text: J.J. Wecksell (p. 179)
5. Flickan kom ifran sin alsklings mote [The Tryst] (1901)
Text: J.L.Runeberg (p. 180)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Jag ville, jag vore i Indialand (1903-04) wanscrit ot 112481189
[l wish I were in India] - Text: Gustaf Froding (p.185) - worLp PremiERe RECORDING
Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

2'33

118

1'57

2'50

2'46
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DISC2

Five Songs, 0p. 38 sioprarire

1. Hostkvall [Autumn Evening] (1903)
Text: Viktor Rydberg (p. 181)

2. P4 verandan vid havet [On a Balcony by the Sea] (1903)
Text: Viktor Rydberg (p. 182)

3. I natten [In the Night] (1903)
Text: Viktor Rydberg (p. 183)

4. Harpolekaren och hans son [The Harper and his Son] (1904)
Text: Viktor Rydberg (p. 183)

5. Jag ville, jag vore i Indialand [I wish | were in India] (1904)
Text: Gustaf Froding (p. 185)

Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

Les trois sceurs aveugles,Js 147 No. 6 [Op. 46 No. 4] (1905) (ienau)
[The Three Blind Sisters]

from the music to Maurice Maeterlinck’s play Pelléas et Mélisande (p. 186)
Arrangement for voice and piano by the composer

Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Six Songs, Op. 50 (1906) wenaw
1. Lenzgesang [Spring Song]
Text: Arthur Fitger (p.187)
2. Sehnsucht [Longing]
Text: Emil Rudolf Weil3 (p. 188)

1920
444

3'56

341

2'58

344

14'13
223

153
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3. Im Feld ein Ma@dchen singt [In the Field a Maid Sings]
Text: Margarete Susman (p. 189)
4. Aus banger Brust [From Anxious Heart]
Text: Richard Dehmel (p. 189)
5. Die stille Stadt [The Silent City]
Text: Richard Dehmel (p. 190)
6. Rosenlied [Song of the Roses]
Text: Anna Ritter (p. 190)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Erloschen, 1573 (1906) sreitcpraite
[Extinguished] - Text: Georg Busse-Palma (p. 191)
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

2'46
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DISC 3 [78'11]

Two Songs, Op. 35 (1908) eieprsHare
1. Jubal
Text: Ernst Josephson (p.192)
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

2. Teodora
Text: Bertel Gripenberg (p. 193)
Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

Vanskapens blomma, J5215 (1909) @rikopranaren
[The Flower of Friendship] - Text: Ernst Josephson (p. 198)
Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

Eight Songs, 0p.57 (1909) wieraw

Texts: Ernst Josephson (p. 194-98)

. Alven och snigeln [The River and the Snail]

. En blomma stod vid vadgen [A Flower Stood by the Wayside]
. Kvarnhjulet [The Mill-wheel]

. Maj [May]

. Jag dr ett trad [l am a Tree]

. Hertig Magnus [Duke Magnus]

. Vanskapens blomma [The Flower of Friendship]
. Nacken [The Watersprite]

Monica Groop mezzo-soprano - Love Derwinger piano

0O NOULL D WN =

8'50
428

416

2'54

21'48

2'46
2'06
2'51
2'35
2'46
317
2'36
2'10
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DISC3

Two Songs from ‘“Twelfth Night’, 0p. 60 (1909) sreisopra iren
Texts: William Shakespeare; Swedish version by Carl August Hagberg (p. 199)
Arrangements for voice and piano by the composer

1.
2.

Kom nu hit, déd! [Come Away, Death!]
Hallila, uti storm och i regn [Hey, ho, the Wind and the Rain]

Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

Eight Songs, 0p.61 (1910) @eiopratire

1.

Langsamt som kvallskyn [Slowly as the Evening Sky]
Text: K. A. Tavaststjerna (p. 200)

. Vattenplask [Lapping Waters]

Text: Viktor Rydberg (p. 201)

. Nér jag drémmer [When | Dream]

Text: K. A. Tavaststjerna (p. 201)

. Romeo

Text: K. A. Tavaststjerna (p. 202)

. Romans [Romance]

Text: K. A. Tavaststjerna (p. 203)

. Dolce far niente

Text: K. A. Tavaststjerna (p. 204)

. Fafdng 6nskan [Idle Wishes]

Text: J.L.Runeberg (p.204)

. Vartagen [The Spell of Springtide]

Text: Bertel Gripenberg (p. 205)

Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

12

422

317
0'59

25'23

2'1

3'31

3'04

1'42

3'43

1'40



DISC3

[22] AriOSO, Op. 3 (1911) (@reitkopfe Harte) 4'06
Text: J. L. Runeberg (p.205)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Five Christmas Songs, Op. 1 (Fennica Gehrman oy Ab) 12'53

B 1. Nu star jul vid snoig port [Now Christmas Stands at the Snowy Gate] (1913) 145
Text: Zachris Topelius (p. 206)

2. Nu sa kommer julen [Now is Christmas Coming] (1913) 2'16
Text: Zachris Topelius (p. 207)

[ 3. Det morknar ute [Outside it is Growing Dark] (1897) 2'46
Text: Zachris Topelius (p. 207)

4. Giv mig ej glans, ej guld, ej prakt (1909) 3'43

[Give me no Splendour, Gold or Pomp]
Text: Zachris Topelius (p. 208)
5. On hanget korkeat, nietokset [High are the Snowdrifts] (1901) 2'06
Text: Wilkku Joukahainen (p.209)
Monica Groop mezzo-soprano - Love Derwinger piano



DISC4 [75'42]

G Luonnotar, Op. 70 (1913) ereiopreriren
Text: based on Kalevala |: 111-242 (p.210)
Arrangement for voice and piano by the composer - worLp premiére REcorDING
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

From SiX SONQS, 0p. 72 wreikoptarsreay
(Songs Nos 1 & 2 are lost)
3. Kyssen [The Kiss] (1915)
Text: Viktor Rydberg (p.211)
4. Kaiutar [The Echo Nymph] (1915)
Text: Larin Kyosti (p.212)
5. Der Wanderer und der Bach [The Wanderer and the Brook] (1915)
Text: Martin Greif (p.213)
6. Hundra vagar [A Hundred Ways] (1907)
Text: J.L.Runeberg (p.213)

3 I I T B

Monica Groop mezzo-soprano - Love Derwinger piano

E Tanken, 5192 (1915) sropranares
[The Thought] - Text: J.L.Runeberg (p.214)
Anne Sofie von Otter & Monica Groop mezzo-sopranos - Bengt Forsberg piano

8'48

8'39

2'22

3'10

0'47

2'03

129



DISC 4

Six Songs, Op. 86 (reitkopfe Hirte)

1.

2.

6.

Varférnimmelser [The Coming of Spring] (1917)

Text: K. A. Tavaststjerna (p.214)

Langtan heter min arvedel [Longing is my Heritage] (1917)
Text: Erik Axel Karlfeldt (p.215)

. Dold férening [Hidden Union] (1917)

Text: Carl Snoilsky (p.216)

. Och finns det en tanke [And Is There a Thought] (1917)

Text: K. A. Tavaststjerna (p. 216)

. Sangarlon [The Singer’s Reward] (1917)

Text: Carl Snoilsky (p.217)

| systrar, | broder, | dlskande par! [Ye Sisters, Ye Brothers] (1918)
Text: Mikael Lybeck (p.217)

Monica Groop mezzo-soprano - Love Derwinger piano

Six Songs, 0p. 88 (1917) wreioptararen

1.

2.

3.

4.

Blasippan [The Blue Anemone]
Text: Frans Michael Franzén (p.218)
De bagge rosorna [The Two Roses]
Text: F. M. Franzén (p. 218)

Vitsippan [The Wood Anemone]
Text: F. M. Franzén (p.219)

Sippan [The Anemone]

Text: J. L.Runeberg (p.219)

11'42
112

0'53

2'15

1'45

2'01
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5. Tornet [The Thorn]
Text: J.L.Runeberg (p.219)
6. Blommans 6de [The Flower’s Destiny]
Text: J.L.Runeberg (p.220)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Six Runeberg Songs, 0p. 90 (1917) emiacehmanoyan
Texts: J.L.Runeberg (p.220-24)

1. Norden [The North]

2. Hennes budskap [Her Message]

3. Morgonen [The Morning]

4. Fagelfangarn [The Bird Catcher]

5. Sommarnatten [Summer Night]

6. Vem styrde hit din vag? [Who Brought You Hither?]
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Kullervon valitus, from Op. 7 (1892, arr. 1917-18) reitioptaarten
[Kullervo’'s Lament] - Text: Kalevala XXXV:271-86 (p.225)
Arrangement for voice and piano by the composer

Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

Mummon syntymapaivana, JS136 (1919) @eoprarire
[Birthday Song to Grandmother] - Text: anon. (p.225)
Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

16

13'43

2'04
132
2'24
128
2'46
3'02

1'49

1'41



DISC 4

Autrefois, Scene pastorale, Op. 96b (1919-20) @retkopta arce

Text: Hjalmar Procopé (p.226) - woRLD PREMIERE RECORDING

Arrangement for two voices and piano by the composer

Helena Juntunen soprano - Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

Smé ﬂiCkorna, JS 174 (1920) (reitkopfa Hartel)
[Young Girls] - Text: Hjalmar Procopé (p.226)
Monica Groop mezzo-soprano - Love Derwinger piano

Narciss, J5 140 (1925) enmicacetrmanoyat
[Narcissus] - Text: Bertel Gripenberg (p.228)
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Siltavahti, JS170b (1928) wnuscriptcopyervate cottecion
[The Guardian of the Bridge] - Text: Waino Sola (p.228)
Dan Karlstrom tenor - Folke Grasbeck piano

Solitude, Op. 51 No. 2 [JS 48 No. 2b] sreikopre Herten
[Den judiska flickans sang / The Jewish Girl’s Song] (1906, rev. 1939)

5'23

3'09

1'45

2'24

2'53

from the music to Hjalmar Procopé'’s play Belsazars gdistabud (Belshazzar's Feast) (p. 229)

Arrangement for voice and piano by the composer
Anne Sofie von Otter mezzo-soprano - Bengt Forsberg piano

Hymn to Thais, the Unforgettable, 597 «mcocenmanoym
(1909, rev. 1948) - Text: Arthur H. Borgstrom (p. 230)
Monica Groop mezzo-soprano - Love Derwinger piano

17

153



DISC5 [44'28]

Appendix: Preliminary/Alternative Versions

[ Serenad, JS 167 (preliminary version - 1887) wanuscript Hut 1169) 2'53
Text: J. L. Runeberg (see p. 152) + WORLD PREMIERE RECORDING
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

From Seven Runeberg Songs, Op. 13 (preliminary versions)
Texts: J.L.Runeberg (p. 162-63) - woRLD PREMIERE RECORDINGS

[2] 2. Kyssens hopp [The Kiss's Hope] (1892) wanuscrpt ot 1077) 221
& 3. Hjartats morgon [The Heart’s Morning] (1890) wanuscript Hut 1079& 1080) 2'25
[2] 5. Drommen [The Dream] (1891) wanuscript Hut 1083) 2'02

Jorma Hynninen baritone - Folke Grasbeck piano

& Kullervos Wehruf, from Op. 7 (first version - 1892, rev. 1892-93) @reitioprasereey 2'12
[Kullervo's Lament] - worLD premiére RECORDING
Text: Kalevala XXXV:271-86; German version by Franz Anton von Schiefner (p.231)
Arrangement for voice and piano by the composer
Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

From Seven Songs, Op. 17 (early draft copies) - worLp Premiére RECORDINGS

[6] 1. Se'n har jag ej fragat mera (1890-92) manuscript Hut 1400751 237
[Since Then | Have Questioned No Further] - [Text: J. L. Runeberg (p. 165)]
Folke Grasbeck piano

6. lllalle [To Evening] (1898) wanuscript Hut 1094) 1'50

Text: A.V. Forsman [Koskimies] (p. 168)
Gabriel Suovanen baritone



DISC5

Soluppgé Ng, JS 87 (preliminary version - 1902) @reitkoptaHarte) 2'14
[Sunrise] - Text: Tor Hedberg (p.179)
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

Judeflickans sdng, J548 No.2b [Op. 51 No. 2] @eiopia Harees 2'51
[The Jewish Girl’s Song] (first version - 1906, rev. c. 1907) - woRLD PREMIERE RECORDING

from the music to Hjalmar Procopé’s play Belsazars gdistabud (Belshazzar’s Feast) (p. 229)
Arrangement for voice and piano by the composer

Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

Hundra véigar, Op. 72 No. 6 (preliminary version - 1907) manuscript Hut 1148) 2'13
[A Hundred Ways] - Text: J.L.Runeberg (p.213) - worLD premiERE RECORDING
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

Teodora, Op. 35 No. 2 (preliminary version - 1908) wanuscript Hut 1097) 4'39
Text: Bertel Gripenberg (p. 193) - WORLD PREMIERE RECORDING
Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

Hymn to Thais, the Unforgettable, 597 wmiasenmanoyan 206
(first version - 1909) - Text: Arthur Borgstrém (p.230) - WORLD PREMIERE RECORDING
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano
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DISC5

Two Songs from ‘“Twelfth Night’, 0p. 60 (1909) sreisopra iren

Texts: William Shakespeare; Swedish version by Carl August Hagberg (p. 199-200)
Original versions for voice and guitar

1. Kom nu hit, dod! [Come Away, Death!]

2. Hallila, uti storm och i regn [Hey, ho, the Wind and the Rain]

Gabriel Suovanen baritone - Juuso Nieminen guitar

Dolce far niente, op.61 No. 6 (preliminary version - 1910) anuscript ot 144
Text: K. A. Tavaststjerna (p.204) - WORLD PREMIERE RECORDING
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

On hanget korkeat, nietokset, Op. 1 No. 5 wanscipt st 1075 eennico Getrman oy )
[High are the Snowdrifts] - Text: Wilkku Joukahainen (p.209) - worLp premiére RecorDING
Arrangement for two voices and piano by the composer (1901, rev. 1903-05)
Helena Juntunen soprano - Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

Pasto raIe, extract from ‘Autrefois, Op. 96b (1919-20) ws sivelius Museurn, Turku)

Text: Hjalmar Procopé (p.226) - worLD PRemiERE RECORDING

Arrangement for two voices and piano by the composer

Helena Juntunen soprano - Monica Groop mezzo-soprano - Folke Grasbeck piano

5'24

312

2'07

1'43

2'07

2'45

TT:5h 56m 11s

In 1982 the Sibelius family donated a major collection of manuscripts to Helsinki University Library (HUL, now the National Library of Finland).
Many of these works are now known by JS numbers, referring to the alphabetical list of Jean Sibelius's compositions without opus number used
in Fabian Dahlstrom's Jean Sibelius: Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner Werke (Breitkopf & Hartel 2003). A significant number of these
compositions will ultimately be published by Breitkopf & Hértel. Additional surviving pieces and fragments not included in the JS list are located
principally in the collection of the National Library of Finland and are identified here by their numbers in the HUL collection, as catalogued by

Kari Kilpeldinen in The Jean Sibelius Musical Manuscripts at Helsinki University Library - A Complete Catalogue (Breitkopf & Hartel, 1991).
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genre until he was well into his studies at the Helsinki Music Institute. From

that time on, however, he wrote songs at regular intervals — more than a
hundred in total, to which can be added various piano transcriptions of orchestral
songs, early versions and fragments. In their entirety the solo songs are a large but
not overwhelming part of his output: in terms of playing time, for instance, they
occupy only half that of his solo piano music. These works are treasured highly by
admirers of his music although only a handful have succeeded in claiming a regular
place in the international repertoire.

Undoubtedly his choice of predominantly Nordic poetry has contributed to their
international neglect, as indeed it has with his choral works. But whereas the maj-
ority of texts that he used in his choral music were in Finnish, in his solo songs he
turned overwhelmingly to poetry written in his own first language, Swedish. He
regularly set texts by Swedish poets such as Gustaf Froding (1860—-1911), Ernst Jo-
sephson (1851-1906) and Viktor Rydberg (1828-95) and also by their Finnish col-
leagues writing in Swedish, including Karl August Tavaststjerna (1860-98), Josef
Julius Wecksell (1838—-1907) and, first and foremost, Finland’s national poet Johan
Ludvig Runeberg (1804—77). As the first Finnish writer to achieve wide international
fame, Runeberg occupies a position within the country’s literature comparable with
that of Sibelius within its music, and Runeberg settings make up roughly a quarter of
Sibelius’s solo song output. In general Sibelius’s opus-numbered groups are for con-
venience only: the songs work convincingly when performed together but do not
form cycles as such, and are equally viable when performed separately.

Sibelius’s songs do to some extent reflect his stylistic development elsewhere,
although they do so imperfectly. As a result of his concentration on Swedish texts,
the only major representative of his ‘Finnish romantic’ period is the transcription of
Koskenlaskijan morsiamet (The Rapids-Rider’s Brides), and his later songs, from
the years 1915 onwards, give few insights into his years of struggle with the Fifth
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Symphony, let alone the formal advances that were to follow in the last two sym-
phonies and Tapiola. Correspondences are easier to find in the middle part of his
career: a more general national romantic tone in the popular songs from the turn of
the century (Svarta rosor [Black Roses], Sav, sdv, susa [Sigh, Sigh, Sedges], Var det
en drom? [Was it a Dream?], Flickan kom ifran sin dlsklings méte [The Tryst],
roughly contemporaneous with the first two symphonies), a gradual move away
from opulent melody and grand gestures (the Josephson settings, Op. 57, a couple
of years after the Third Symphony) and the pared-down, sometimes anguished ex-
pressionism of what is traditionally seen as the ‘darkest’ phase of Sibelius’s output
(Op. 61, written while he was composing the Fourth Symphony).

Many of the songs were written for or premiered by leading Finnish singers,
notably sopranos. Sibelius’s own favourite was Ida Ekman (1875-1942), the fore-
most Sibelius song interpreter of her generation with a Europe-wide career, who
after 1918 turned primarily to teaching. Other distinguished early interpreters in-
cluded Aino Ackté (1876-1944, the dedicatee of Luonnotar), Maikki Jdrnefelt
(1871-1929, the first wife of Armas Jirnefelt and thus Sibelius’s sister-in-law) and
Adée Leander-Flodin (1873-1935, wife of the pianist, critic and composer Karl
Flodin). For a self-professed ‘man of the orchestra’, Sibelius orchestrated very few
of his solo songs (see Box 3 of the Sibelius Edition) — although many others have
done so, often with great success.

Although his songs show that Sibelius could set words with great sensitivity, he
himself was apparently not endowed with a good singing voice. Around the turn of
the century his friend Wentzel Hagelstam wrote to the painter Axel Gallén that
Sibelius, rather the worse for wear, had been playing the piano, ‘which was not as
shocking as the fact that his musical delirium caused singing, which was more
violent than pleasant’.

It must be conceded that the songs as a whole give an incomplete picture of
Sibelius’s mastery. It was indeed a song recital — by Ellen Beck at the Music Club

22



in London in 1909 — that caused the British composer Sir Arnold Bax to make the
famous remark that has done so much to distort the general perception of Sibelius’s
character: that he ‘gave one the notion that he had never laughed in his life, and
never could... insensible to scruple, tenderness or humour of any sort’. But listen-
ing to the songs in their entirety reveals considerable lightness of touch and many a
flash of genuine humour. The finest of them certainly reveal his gift for melody and
his acute response to nature imagery, especially when setting poems featuring pan-
theistic imagery.

Serenad

Sibelius’s earliest surviving song, Serenad (Serenade) to words by Runeberg, dates
from 1887-88. It was the first piece by Sibelius to be published — in a new edition
of the song book Det sjungande Finland (Singing Finland) prepared by his teacher
Martin Wegelius. The melody has the elegance and refinement that characterize
many of Sibelius’s works from 1887, and the piano accompaniment is discreet and
sensitive. We do not know whether the song was a commission from Wegelius or a
pre-existing work. The existence of a draft version (also included on this set of
CDs) maybe suggests that Sibelius had composed the song independently and re-
vised it for publication.

Miscellaneous Early Songs

The canon Medan nordanvinden gnyr (While the North Wind Roars) for two voices
and cello was probably composed in early 1888, possibly as a contrapuntal exercise
for Martin Wegelius. En visa (A Song) was written in Lovisa in the summer of
1888; the manuscript makes it plain that it was a ‘souvenir’ (a small piece com-
posed for family or friends) but the dedicatee and even the poet’s first name are un-
known. The anonymous text of Dd vdrldar dnnu skapade ej voro (When Worlds
Still Uncreated Were) has a religious character; this, combined with the presence of
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a cello part (in canon with the voice), suggests that it may have been written as a
pendant to the song from Wennerberg’s Ndicken (The Watersprite). The Ndcken
song itself had been composed at Wegelius’s request as part of the incidental music
to a ‘dramatic runic sorcery’ performed in Helsinki in April 1888 and consists of a
song and recitation with piano trio accompaniment in a gently lilting 6/8-time,
rather like a siciliano. The fragment Solen slog himlen rod... (The Sun Reddened
the Sky...) is Sibelius’s first surviving Josephson setting; the poem was published in
October 1888 and the song fragment was apparently written very soon afterwards.
Despite its darker G minor character, Orgier (Orgies; 1888—89) has often been
compared to the aria Finch’han dal vino from Mozart’s Don Giovanni.

Probably in early 1889 Sibelius was drawn to two poems by Rydberg. The first
was Skogsrdet (The Wood-Nymph): some six years before the forest mysticism of
this text inspired Sibelius to write his longest single orchestral tone poem, it pro-
vided the words for his longest original solo song for voice and piano — although
otherwise the settings have nothing in common. The other Rydberg poem was
Hostkvall (Autumn Evening), although his early setting — which starts in a monu-
mental and highly characteristic manner — remained incomplete and is musically
quite different from his famous version of 1903.

Runeberg Songs from Vienna - Op. 13 - Tule, tule, kultani

It was during Sibelius’s student year in Vienna, 1890-91, that he was struck by the
full musical potential of the Finnish national epic poem, the Kalevala, and started
work on his first Kalevala-based masterpiece, Kullervo. But this did not mean that
he neglected other poetic sources of inspiration; indeed, he turned with great reg-
ularity to words by Runeberg. Sibelius did not release all of the Runeberg settings
he made in Vienna: Jag kysser dig [och ledsnar] ej (I Kiss You and Weary Not) and
Lojet var utan hem (Wit Was Without a Home) remain unpublished to this day (he
mentioned having rejected some unspecified songs in a letter to his fiancée Aino
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Jarnefelt, and may well have destroyed other similar works). Jag kysser dig [och
ledsnar] ej is a delightfully good-humoured song that has survived only an untidy
manuscript in which Sibelius sets only the first, second and sixth strophes of the
poem; even part of the first line is omitted, presumably by accident. Despite its
modest proportions Ldjet var utan hem has an unexpectedly wide expressive range
both in the vocal line and in the piano part. We know that Sibelius did not reject
Likhet (Alikeness), a song that sounds surprisingly ‘modern’ with its prominent tri-
tone intervals, but it was first published as recently as 2005.

Both Likhet and Hjdrtats morgon (The Heart’s Morning) were composed during
the night after Sibelius had attended a performance of Mozart’s Don Giovanni, and
the latter song (recorded here in both its draft and final versions) is one of four
Runeberg settings from Vienna that were later included in Op.13 — the others are
Viren flyktar hastigt (Spring Flies Speedily), Drommen (The Dream) and Jdgar-
gossen (The Young Huntsman). The most famous song in this set is also the short-
est, Varen flyktar hastigt, which Sibelius later orchestrated; its theme, the tran-
sience of youth and of springtime, is not uncommon in Sibelius’s songs. Sibelius’s
choice of text in Drommen (‘Where is the girl? Beyond land and sea. Where is the
kiss? Oh, just in my longing’) suggests that he was pining for his fiancée Aino back
in Finland; its five-beat phrases offer a hint of his so-called ‘Kalevala Romantic’
style even though Runeberg’s poetry is from a very different cultural background.
A surviving draft version — also recorded here — shows how, even at this early stage
in his career, Sibelius was able to refine his compositions before publication. Also
from the Vienna period is the first sketch (without text) for Se’n har jag ej fragat
mera (Since Then I Have Questioned No Further), the first of the Op. 17 songs, and
a preliminary setting of Den forsta kyssen (The First Kiss — wholly different from
the well-known version in Op. 37) that contains so many half-finished alterations
that it was omitted from the modern JSW critical edition; this recording follows the
original text without any revisions.
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The text of the Schubertian Jédgargossen also hints that Sibelius was missing
Aino (‘Between us there are lakes and mountains, and heaths with fir-trees’); the
song was sketched in Vienna and completed after his return to Finland.

After their marriage in June 1892, Sibelius and Aino spent their honeymoon at
Monola near Lieksa in North Karelia. Here Jean composed or completed three
more Runeberg songs, Under strandens granar (Under the Fir-Trees — which he
had sketched in Vienna), Kyssens hopp (The Kiss’s Hope) and Till Frigga (To
Frigga). Under strandens granar is an extended narrative song, combining power-
ful nature imagery with a story that has some similarities with Goethe’s Erlkonig.
Kyssens hopp is a charming song in which kisses whisper to each other in the
poet’s daydreams; before publication Sibelius revised his first draft, removing some
unconvincing and awkward chromatic elements. 7ill Frigga is an ambitious love
song, with melodies and rhythms that anticipate the Second Symphony and Valse
triste. In Lieksa Sibelius noted down some 15-20 folk melodies. A small arrange-
ment for voice and piano of the folk-song Tule, tule, kultani (Come, Come, My
Sweetheart) is found in the same manuscript.

Seven Songs, Op. 17 - Souda, souda, sinisorsa

The songs in the Op. 17 set were written between 1890-91 and 1904 and cover a
wide range of styles, from the Schubertian good humour of Vilse (Astray) to the
onomatopeeic pictorialism of En sldnda (A Dragonfly), in which vocal trills portray
the fluttering of a dragonfly’s wings. The noble melancholy of Se’'n har jag ej
frdagat mera (Since Then I Have Questioned No Further) is often praised, and its
theme is once again the transience of youth. Sov in! (Go to Sleep!), sketched in
Vienna, is a lullaby for a sick girl. Fdagellek (Play of the Birds) is full of nature
imagery but in this lyrical song, for once, Sibelius does not respond with great pro-
fundity; he admitted in a letter to Aino that he ‘may have misunderstood the poet a
little’. The last two songs in the set have Finnish texts. lllalle (To Evening) was com-
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posed in the autumn of 1898 to a newly written sonnet by Forsman, and its title
conceals a double meaning: the poet’s wife was named Ilta and it thus means both
“To Evening’ and ‘To Ilta’. Consisting of variations on a single phrase, this song is
widely regarded as one of Sibelius’s most perfect miniatures. A very early draft in
E minor has survived, without a piano part, noticeably more sombre than the final
version in F major. Four years later Sibelius set Calamnius’s poem Lastu lainehilla
(Driftwood). In the phrase structure and melodic shape of the vocal line, and also
in the calmly pulsating syncopated accompaniment, this song is closely related to
Souda, souda, sinisorsa (Swim, Duck, Swim) from 1899, another Finnish-language
Forsman setting.

The Turn of the Century
The six songs of Op. 36 include three of Sibelius’s most enduringly popular vocal
pieces, starting with Svarta rosor (Black Roses; Josephson) with its broadly arching
vocal line and a climax full of operatic intensity. The poem tells of a rose tree that
grows within the human heart, its thorns a constant source of torment. Sav, sdv,
susa (Sigh, Sigh, Sedges; Froding) tells of the suicide by drowning of a girl named
Ingalill: the vocal line is mellifluous and the piano gently imitates the swaying
reeds on the lake. (A 28-bar Andantino in E flat minor, probably from 1900, is
believed to be an earlier attempt to set the same text, although musically the two
versions are wholly independent and no text is actually included in the manuscript
of the Andantino.) In Demanten pa marssnon (The Diamond on the March Snow;
Wecksell) the ice crystals are in love with the sun, although they are melted by its
heat. The uncomplicated and easily memorable vocal line is deservedly popular.
Arguably more characteristic, however, is Men min fagel mdrks dock icke (But My
Bird is Long in Homing; Runeberg): the richness of nature as springtime approaches
is contrasted with the sadness of a girl who waits in vain for her beloved. Such
imagery was tailor-made for Sibelius — there is even a reference to his beloved
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swans — and he produced a concentrated song that exudes powerful melancholy.
The remaining numbers are less familiar: Bollspelet vid Trianon (Tennis at Trianon;
Froding) is brightly satirical, portraying the frivolity and grace of the eighteenth-
century French court, whilst Marssnon (The March Snow; Wecksell), despite its 5/4
time signature, is far removed from the world of the Kalevala — a serious, intimate
song with great nobility of line.

The man of letters and critic Johannes Ohquist made German translations of
some of the Op. 36 songs and also wrote the original German words for Segelfahrt
(Sailing). This is a rather simple, good-humoured song, most remarkable for its un-
mistakable melodic anticipation of Sibelius’s popular Christmas song Giv mig ej
glans... (Give me no Splendour...; 1909).

Some of the five songs that make up Sibelius’s Op. 37 have become as famous
as their companions in Op. 36. Den forsta kyssen (The First Kiss; Runeberg), writ-
ten in 1900 just a few months after the death of his infant daughter Kirsti, finds
Sibelius in a Romantic, almost Wagnerian mood: the heavens rejoice when a maid-
en is kissed for the first time, but Death turns aside and weeps. The next two songs
in the set both date from May 1902. Topelius’s poem Lasse liten (Little Lasse)
comes from a collection of children’s poetry, but in Sibelius’s setting the chromatic
elements in the piano part lend a restless, almost nightmarish ambience to the naive
vocal line. Soluppgdng (Sunrise; Tor Hedberg) contains an intimate description of
the natural world at dawn; at the end of the song, the rising vocal line and accom-
paniment portray the calm sunrise with great beauty. An early version of this song
has survived in which the musical material — though wholly recognizable — is less
fully developed.

In the summer of 1902 Sibelius spent some time alone by the sea at Tvirminne,
not far from Hanko, where he wrote Var det en drom? (Was it a Dream?) to words
by Wecksell. The poem is a recollection of lost love, so magical that it seems like a
dream. The powerful, broadly arching melody was tailor-made for the voice of Ida
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Ekman. Flickan kom ifran sin dlsklings méte (The Tryst), a song that has won wide-
spread popularity for its romantic melodies and expressive simplicity, was written
in Berlin at the beginning of 1901; Sibelius and his family were en route to Italy,
where the composer would work on his Second Symphony. The poem is by Rune-
berg and tells how a girl conceals her romantic assignations from her mother, only
to confess all when her lover proves unfaithful.

Five Songs, Op. 38

If the Op. 36 and Op. 37 songs contain the greatest crowd-pleasers within Sibelius’s
song output, Op. 38 arguably includes his most profound works in the genre. The
first four of the set have words by Rydberg, and the first three date from 1903. Fore-
most among them is the ‘mighty autumnal lament’ Hdostkvdll (Autumn Evening):
Sibelius was clearly attracted by the poem’s pantheism and vivid depictions of the
natural world, and by the image of a solitary wanderer contemplating nature in all
its brooding majesty. Pa verandan vid havet (On a Balcony by the Sea) continues
the pantheistic moods of Hdostkvdll and rises to a mighty climax on the final words.
As well as containing some chromatic writing, the song makes prominent thematic
use of the tritone. Although I natten (In the Night) is a more conventional, strophic
song, it conjures up a mysterious, often lugubrious atmosphere in the first and third
verses that is effectively lightened in the second and fourth.

The last two songs in the set were written just before Sibelius moved to his new
home, Ainola, in 1904. In Harpolekaren och hans son (The Harper and his Son)
the piano imitates the harp with arpeggiated chords, whilst in Jag ville, jag vore i
Indialand (I wish I were in India; Froding), keen Sibelians will spot a quotation
from the Press Celebrations Music of 1899. A partial manuscript has survived for
another, wholly different setting of Jag ville, jag vore i Indialand; it is believed to
predate the published song although its piano writing strongly anticipates Fdfing
onskan (Idle Wishes) from Op. 61.
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Songs to German Texts, Op. 50 - Erloschen
In the Op. 50 songs (1906) Sibelius deserted his favourite Swedish-language poets
and chose texts of decidedly variable quality by German writers. His publisher
Lienau probably suggested the use of German lyrics to make the pieces more easily
accessible to non-Nordic performers. In Lenzgesang (Spring Song; Arthur Fitger)
the arrival of spring is described in effusive and spirited but rather conventional
terms, and the platitudes of Emil Rudolf Weiss’s Sehnsucht (Longing) do not inspire
Sibelius to go beyond obvious gestures. The next three texts clearly held far greater
appeal for the composer. In the third, Im Feld ein Mddchen singt (In the Field a
Maid Sings; Margareta Susman) the themes of death and solitude are combined with
an empathy for the peaceful beauty of nature. The passions expressed in Richard
Dehmel’s Aus banger Brust (From Anxious Heart) are as ardent and sensual as
Weiss’s are trivial and predictable. Perhaps the most distinguished of the set, and
certainly the most serene, is the fifth, Die stille Stadt (The Silent City; Dehmel), in
which the simplicity of both the vocal line and the piano part produces a setting of
great refinement. The Op. 50 group concludes with a bright, rather Schubertian
setting of Anna Ritter’s Rosenlied (Song of the Roses). Its melody derives from a
set of children’s piano pieces that Sibelius had sketched some years earlier.

In October of the same year Sibelius occupied himself with another German text
— Erloschen (Extinguished) by Georg Busse-Palma, which he set as an expressive,
at times almost Wagnerian through-composed solo song for Ida Ekman.

Jubal and Teodora

Together with the later Op. 61 set, the two songs of Op. 35 represent the zenith of

expressionism within Sibelius’s song output. They were composed in the summer

of 1908 while Sibelius was recovering from operations to remove a throat tumour,

but vary widely in character and vocal demands. In Jubal, as Sibelius himself might

have put it, there is not one superfluous note. Although the piano part is often re-
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duced to a bare minimum, it continually hints at orchestral colour. In the Old Testa-
ment, Jubal was ‘the father of all such as handle the harp and organ’ (Genesis
4:21). In Josephson’s poem, Jubal is a solitary figure amid the beauty of nature,
who shoots a swan that even in death has the power to bestow the gift of song —
topics very close to Sibelius’s heart. Teodora is one of Sibelius’s most sinister vocal
works. Gripenberg’s poem, rich in colourful allusions, is a feverish declaration of
passion for a fermme fatale, a deceitful oriental empress. Threatening, ostinato rum-
blings in the piano part are set against a tonally ambivalent vocal line. A provi-
sional draft of Teodora, here recorded for the first time, is even bleaker in mood,
with uncompromisingly austere piano writing.

Josephson Songs, Op. 57 - Hymn to Thais

In Berlin, during April and May 1909, Sibelius completed the set of eight songs to
words by Ernst Josephson, Op. 57. Here the textures are sparer than before, the har-
monies less opulent, although the music does not lack searingly dramatic utter-
ances. In keeping with this, many of the texts reflect the poet’s preoccupation with
death and decay.

In the first of the set, Alven och snigeln (The River and the Snail), the off-beat
piano motif, insistently rising and falling, imparts a musical image of a rushing
river. En blomma stod vid vigen (A Flower Stood by the Wayside) is simple and
poignant, in the manner of a folk-song, whilst Kvarnhjulet (The Mill-wheel) re-
cycles a melodic line from an unfinished choral piece, Listen to the Water Mill,
from 1906. Maj (May) has something of the Schubertian style found in Jégar-
gossen; only briefly does the writing become more expressive and dramatic.

Jag dr ett trid (I am a Tree) has a boldness that anticipates Luonnotar; in the
last verse, the piano’s spare, rhythmically simple chords seem to suggest the tree’s
longing for death. Hertig Magnus (Duke Magnus) is a ballad about a duke who
thinks he hears a mermaid calling him from the waves and throws himself into the
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water; both the tempo marking of Sibelius’s song (Andantino quasi allegretto) and
the melodic line recall the slow movement of the Third Symphony. Sibelius made
two wholly different settings of Vdnskapens blomma (The Flower of Friendship).
The one in Op. 57 is stately and dignified, firm piano chords giving it a confident
character. The other, rather plainer setting was written at much the same time, per-
haps as a rejected first attempt; maybe Sibelius decided that the poem required a
sharper profile. Ndcken (The Watersprite) inhabits an anguished world of dreams
and fantasies. With its threatening, unpredictable piano part this song hints at the
expressionism that would follow in Op. 61 the following year.

In his Op. 50 songs and elsewhere Sibelius had set German texts with no diffi-
culty; after his studies in Berlin and Vienna he spoke the language competently. His
English, on the other hand, was far more rudimentary, and this shows in his setting
of the noble Hymn to Thais, the Unforgettable by his friend and patron, the busi-
nessman Arthur Borgstrom (1909). In 1945 Sibelius dedicated Hymn to Thais to
Aulikki Rautawaara. As it was still unpublished, he undertook some revisions,
making improvements to the vocal line and text where his original setting had been
especially awkward, as well as some alterations in the piano part.

Eight Songs, Op. 61

Composed in 1910 while he was working on his Fourth Symphony, the Op. 61
songs have gained a reputation for being ‘difficult’ for audiences and performers
alike, and in consequence are rarely included in song recitals. The first, Langsamt
som kvdllskyn (Slowly as the Evening Sky; Tavaststjerna), is a highlight with its
haunting melody (re-using a motif from an earlier song, the Serenad of 1895 for
baritone and orchestra to words by Stagnelius) and restrained yet atmospheric
piano writing. In some of the other songs the piano writing seems merely to co-
exist with the intense vocal lines rather than interacting with them: the incessant
piano triplets of Vattenplask (Lapping Waters; Rydberg) and the virtuosic writing in
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Fafing onskan (Idle Wishes; Runeberg) create a mood rather than reflecting nuances
of the text. Elsewhere (the beginning of Ndr jag drommer [When I Dream; Tavast-
stjerna]) the accompaniment is minimal in the extreme. The prevailing mood is
dark; even the polonaise rthythms of Romeo (Tavaststjerna) appear in a quirky, dis-
torted light, and the cheerful, Italianate opening of Dolce far niente (Tavaststjerna)
soon yields to music of a more sombrely impassioned character. A draft version of
the latter has also survived in which the lighter mood is retained until much later in
the song and the melodic lines towards the end have a clearer profile. Romans
(Romance; Tavaststjerna) develops a motif from the previous year’s Hymn to Thais
in a declamatory style. That this quotation was intentional is indicated by the fact
that Sibelius dedicated the Romans to Thais’s poet, Arthur Borgstrom. Op. 61 ends
with a relatively serene setting of Gripenberg’s Vdrtagen (The Spell of Springtide).

Arioso

The elegiac and dignified Arioso, with words from Runeberg’s poem Flickans drs-
tider (The Maiden’s Seasons), was completed in October 1911 and Sibelius, in des-
perate need of money, immediately sold it to the local publisher Apostol, although
strictly speaking he was obliged to offer first refusal to the German firm of Breitkopf
& Hirtel. When Apostol in turn offered the song to Breitkopf, Sibelius was forced to
pretend that ‘Arioso is an old composition, written before 1890°. He had indeed
planned to set this poem early in his career, and a sketch for the first few bars of
such a song has survived from around 1890, using a motif also found in the Piano
Quintet in G minor — but musically this is wholly unrelated to the song from 1911.

Five Christmas Songs, Op. 1

The opus number, is very misleading, as these simple, strophic songs were com-

posed separately in 1897 (Det morknar ute [Outside it is Growing Dark]), 1901 (On

hanget korkeat [High are the Snowdrifts]), 1909 (Giv mig ej glans... [Give me no
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Splendour...]) and 1913 (Nu star jul vid snoig port [Now Christmas Stands at the
Snowy Gate]) and Nu sa kommer julen [Now is Christmas Coming]). The relative
obscurity of the first three in the set contrasts markedly with the massive popularity
of the last two: indeed No. 4, Giv mig ej glans..., has become one of Finland’s best-
loved Christmas carols. The first four have words by Topelius and only the last of
the set, On hanget korkeat, has an original Finnish-language text, by Wilkku Jouka-
hainen; this recording also includes an arrangement of this song that Sibelius made
in 1904 for soprano, mezzo-soprano and piano.

Wartime and Late Songs

The First World War was a period of great financial hardship for Sibelius and his
family, during which he produced a higher than usual proportion of miniatures.
Among them were numerous songs. Unfortunately the only manuscripts of the first
two of the Op. 72 set — Vi ses igen (Farewell, Rydberg) and Orions béilte (Orion’s
Girdle; Topelius) — were lost during the war. Of the four surviving songs, three date
from 1915. Kaiutar (The Echo Nymph; to a Finnish text by Larin Kydsti) is per-
formed most frequently, not least because of the boldness of its vocal line, which at
one point closely resembles that of the Tielfth Night song Hallila, uti storm och i
regn (Hey, ho, the Wind and the Rain). By comparison Kyssen (The Kiss; Rydberg),
about the power of a fugitive kiss, is rather bland, whilst the Schubertian Der Wan-
derer und der Bach (The Wanderer and the Brook; Martin Greif, a pseudonym for
Friedrich Hermann Frey) is very brief. The last of the set is a much earlier piece,
Hundra viigar (A Hundred Ways; 1907, Runeberg). Here, as in the earlier Drom-
men from Op. 13, the Swedish text is combined with a melody that has contours
and rhythms redolent of runic singing, though the harmonic context and subsequent
development of the material are quite different. A draft version of this song has
also survived, with some small metrical and pitch differences and a totally diver-
gent ending from the published edition.
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For the silver wedding of his brother-in-law Eero and Saimi Jérnefelt on 12th June
1915, Sibelius composed the charming duet Tanken (The Thought; Runeberg), with a
mellifluous melody in 6/4 time that downplays any political symbolism that the text
might possess (‘Do not complain, that like a prisoner you are bound to the earth; light
as a bird, quick as light, you are freer than them both’). Such souvenirs had been
Sibelius’s stock-in-trade in the late 1880s and he had evidently not lost his touch.

In August 1916, shortly after the wedding of his second daughter Ruth, Sibelius
wrote a set of songs, Op. 86, for Ida Ekman. Originally the set included five songs
of which the first, Varfornimmelser (The Coming of Spring; Tavaststjerna) once
again takes spring as its theme and is based on variations of a single musical
phrase. Lingtan heter min arvedel (Longing is my Heritage; Karlfeldt) is a sublime
song full of tranquil, understated melancholy. Dold forening (Hidden Union; Snoil-
sky) is very brief; the unassuming text deals with the theme of deceptive appear-
ances. The gently undulating melodic line and restrained piano writing in Och finns
det en tanke (And Is There a Thought; Tavaststjerna) lend a special poignancy to
this touching poem on the theme of mortality. The fifth song, Sdngarion (The
Singer’s Reward), another Snoilsky setting, is less impressive: its vocal line is not
especially distinctive, and is moreover encumbered by some busy-sounding piano
writing. A year later, perhaps in recognition of Sdngarlon’s shortcomings, Sibelius
added a sixth song to the Op. 86 set — a mesmerizing setting of Lybeck’s I systrar, 1
broder, I dlskande par! (Ye Sisters, Ye Brothers).

In 1917, a stressful period owing to the continuing First World War and the
threatening political turmoil in Russia, Sibelius wrote a set of six flower songs,
Op. 88, for Ida Ekman drawing on the work of two poets: Frans Michael Franzén and
Runeberg. There is a clear stylistic distinction between the almost self-conscious
intimacy of the Franzén settings and the wider emotional range of the Runeberg
songs. Sibelius later recalled: ‘The flower songs, Op. 88, were written for Ida Ek-
man’s last concerts, when her voice was already past its best. In consequence the
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songs are not demanding, but clearly permitted Ida’s intimate, intelligent and anim-
ated interpretation to emerge with full power and effect.’

Equally modest in aspiration, though for a wholly different reason, is Mummon
syntymdpdivand (Birthday Song to Grandmother), written for the birthday of
Sibelius’s mother-in-law Elisabeth Jarnefelt — most probably her eightieth birthday
on 11th January 1919. This was by no means intended for public consumption, and
its somewhat naive (anonymous) text was probably written by a member of the
immediate family circle.

Sibelius’s last opus numbered song collection, Op. 90, was written just after
Finland’s declaration of independence in December 1917, again for Ida Ekman,
and — like Op. 13 — all its texts are by Runeberg. In Norden (The North) Sibelius
the nature enthusiast is very much to the fore. Bearing in mind his love of swans it
comes as no surprise that he responded sympathetically to a poem describing their
reluctant migration; the whole song is composed as a long crescendo, culminating
in a resolution on the final word, ‘heaven’. Hennes budskap (Her Message) is an-
other example of variations of a single phrase, in this case illustrating the gusts of
wind in the poem, bringing a sorrowful message from the singer’s distant beloved.
Morgonen (The Morning) has arpeggiated piano chords that create something of a
bardic atmosphere but neither this nor the bright but rather forgettable Fdagelfingarn
(The Bird Catcher) (about an unsuccessful but cheerful hunter) have earned a reg-
ular place in the repertory. Sommarnatten (Summer Night) also starts out in a con-
ventional, lyrical manner, though at the climax we catch a fleeting glimpse of
Sibelius the pantheistic nature poet. The set ends with Vem styrde hit din vig?
(Who Brought You Hither?). The subject of Runeberg’s poem is the unfathomable
power that turns strangers into lovers, and here Sibelius uses the slow 3/2 metre
that he favoured for music of an exalted character.

Sibelius wrote Sma flickorna (Young Girls; Procopé) for the Christmas maga-
zine Lucifer in 1920. It takes the form of a quick, salon-style waltz, a lighthearted
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description of the lifestyle of office girls in a big city; at one point the piano part
clearly anticipates Juno’s Song from the incidental music to The Tempest. Sibe-
lius’s last solo song (apart from arrangements) is a setting of Gripenberg’s sonnet
Narciss (Narcissus) on the theme of nostalgia, composed in 1925.

Arrangements and Theatre Songs

Having made his breakthrough with Kullervo in 1892, Sibelius was keen to secure
a performance of the work in Germany, where his friend Adolf Paul could cham-
pion his music. As a kind of ‘taster’ he made an arrangement with piano accom-
paniment of the lament from the end of the third movement, with a German trans-
lation of the Kalevala text — but this failed to entice any conductors or concert pro-
moters. In 1917/18 Sibelius returned to the same passage and made a further arrange-
ment for publication in a supplement to the music magazine Sdveletdr, returning to
the original Finnish text.

Originally for baritone and orchestra, Koskenlaskijan morsiamet (The Rapids-
Rider’s Brides) is a free setting of a ballad by Oksanen (1826—-89), a tale of love,
jealousy and revenge, a vocal counterpart to the Symbolist tone poems that Sibelius
composed in the 1890s (The Wood-Nymph, the Lemminkdinen Suite). The com-
poser’s own arrangement for voice and piano — with a cruelly demanding piano part
— probably dates from the year of composition, 1897, and successfully retains much
of the colour and atmosphere of the original.

Part orchestral song, part tone poem with voice, Luonnotar is characterized by
imaginative sonorities and a daring (and extremely demanding) vocal line. The text
is Sibelius’s own adaptation of the creation story from the Kalevala; the title can be
roughly translated as ‘spirit of nature’. Luonnotar was first performed by Aino
Ackté at the Gloucester Festival, England, on 10th September 1913. The piano
transcription was made around the time of composition and was published two
years later, decades before the orchestral version appeared in print.
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Sibelius’s first major contribution to the genre of incidental music for the theatre
was a score for his friend Adolf Paul’s drama King Christian II (1898). The play,
set in the sixteenth century, centres on the love of King Christian II of Denmark,
Norway and Sweden for a Dutch girl of bourgeois birth; the text of Sangen om
korsspindeln (Fool’s Song of the Spider) is a clear allegorical reference to the pol-
itical tension between Russia and Finland.

The first night of a new production of Materlinck’s Pelléas et Mélisande with
music by Sibelius on 17th March 1905 was the highlight of the Helsinki theatre
season. Of the ten movements, only the tranquil ballad Les trois sceurs aveugles
(The Three Blind Sisters) calls for a vocal soloist. Especially in its version with
piano accompaniment, similarities with Der Wegweiser from Schubert’s Winter-
reise are readily apparent.

During the autumn of 1906 Sibelius worked on a score for Hjalmar Procopé’s
play Belshazzar’s Feast, freely adapted from Chapter 5 of the Book of Daniel; Sol-
itude — Den judiska flickans sang (Solitude — The Jewish Girl’s Song) is the melan-
choly song of a Jewish girl who longs to return to Jerusalem. There are two ar-
rangements with piano accompaniment, one dating from shortly after the original
composition and one made in 1939 for the American contralto Marian Anderson,
whom Sibelius admired greatly.

Unlike Sibelius’s other theatre songs, the two for Shakespeare’s Twelfth Night
were not orchestral: they were written originally for voice and guitar — his only
original works involving the instrument. In Kom nu hit, dod! (Come Away, Death!)
Sibelius manages to conjure up the spirit of Elizabethan music — melancholy, pro-
found and understated — without degenerating into pastiche or losing sight of his
artistic individuality. To his friend and patron Axel Carpelan, who almost a decade
earlier had recommended that Sibelius should turn his attention to Shakespeare, he
sent a dedication copy ‘with a melancholy greeting from the composer’. By con-
trast Hallila, uti storm och i regn (Hey, ho, the Wind and the Rain) is a strophic bag-
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atelle. Sibelius subsequently made arrangements of both songs with piano accom-
paniment; in the case of Hdllild, uti storm och i regn, he reduced the number of
stanzas from five to two. In the year of his death, 1957, the composer made a well-
known transcription of Kom nu hit, déd! with orchestral accompaniment.

Autrefois (Procopé) was written in the autumn of 1919 for the inauguration of
the Gosta Stenman gallery in Helsinki, and is a pastiche of eighteenth-century pas-
toral scenes scored for two sopranos and small orchestra. The two verses of the
song are framed by a gracious dance in the manner of a gavotte. There are two
versions with piano: one complete published edition and a sketch that lacks the
gavotte sections and has a wholly different accompaniment.

Siltavahti (The Guardian of the Bridge), a march originally for male choir a
cappella, was composed in the autumn of 1928 as a signature song for New Yorkin
Laulumiehet, a male-voice choir made up of Finns living in New York. The tenor
Wiino Sola (who also wrote the text) gave the first performance of the solo ar-
rangement that October in New York.

© Andrew Barnett 2008

The soprano Helena Juntunen began her singing studies at the Oulu Conservatory
at the age of 15 as a pupil of Airi Tokola. She took her Master of Music degree at
the Sibelius Academy, where she was taught by Anita Vilkki, and gained her sing-
ing diploma in 2002. Helena Juntunen has also studied under Elisabeth Schwarz-
kopf, Hartmut Holl, Mitsuko Shirai and [Imo Ranta. Juntunen has enjoyed success
at prestigious competitions: she won the Timo Mustakallio Competition and Tam-
pere Grand Prix in 2001, and the female singers’ category of the Lappeenranta
Singing Competition in 2002. In 2006 she was awarded the Karita Mattila Prize,
and in 2007 she represented Finland at the BBC Cardift Singer of the World Com-
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petition. Helena Juntunen has made regular guest appearances at the Finnish Na-
tional Opera since 1999. She has also become a frequent guest at opera houses and
festivals all over the world. She made an exceptionally well received début at the
Vienna Festival (Wiener Festwochen) in 2006 as Pamina in Mozart’s Magic Flute.

Anne Sofie von Otter is considered to be one of the finest singers of her generation
and is in great demand from many of the major conductors, orchestras and opera
companies of the world. She was born in Sweden, began her studies in Stockholm
and continued with Vera Rozsa at London’s Guildhall. She commenced her profes-
sional career as a principal member of the Basel Opera before she was launched on
an international opera career, appearing at venues such as Covent Garden, La Bas-
tille and the Palais Garnier in Paris, Vienna’s State Opera and New York’s Metro-
politan Opera as well as the festivals of Aix-en-Provence, Glyndebourne and Drott-
ningholm. An equally busy concert career has taken Anne Sofie von Otter regularly
to the major halls of Europe and North America. She is also an acclaimed recitalist
and appears around the globe with her long-time accompanist, Bengt Forsberg.

The Finnish mezzo-soprano Monica Groop’s wide-ranging career is based upon
repertory of great musical adventurousness — a rich and varied mixture of baroque
music, classical repertoire and modern masters. She made her professional début as
Charlotte in Massenet’s Werther with the Finnish National Opera in 1987, and has
been an international mainstay since her London début at Covent Garden in the
highly acclaimed 1991 Wagner Ring cycle conducted by Bernard Haitink. Monica
Groop has performed with many of the world’s foremost opera companies and
orchestras under such conductors as Carlo Maria Giulini, Sir Roger Norrington,
Neeme Jérvi, Esa-Pekka Salonen, Seiji Ozawa, Zubin Mehta and Sir Georg Solti.
An accomplished recitalist, Monica Groop has given solo recitals at such venues as
New York’s Carnegie Hall and Alice Tully Hall, London’s Wigmore Hall and the
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Musikverein in Vienna. She appears regularly with the pianists Andrds Schiff, Ru-
dolf Jansen, Roger Vignoles and Ilmo Ranta. She has also received international
acclaim as an interpreter of baroque music. Among her BIS recordings is a com-
plete series of Grieg’s songs on 7 CDs.

The Finnish tenor Dan Karlstrém graduated from the Business School of Abo
Akademi before commencing his singing studies at the Sibelius Academy. He has
also worked with Herbert Brauer and attended masterclasses with Jaakko Ryhénen,
Tom Krause and, Irina Gavrilovic. Dan Karlstrom has held positions at the Schiller-
theater in Gelsenkirchen and the Staatstheater Darmstadt. Since 2002 he has been an
ensemble member of the Leipzig Opera. Guest engagements in Germany have taken
him to Wiesbaden, Erfurt, Miinster, Weimar and the Komische Oper in Berlin. In
Finland, he often performs at the Savonlinna Opera Festival and at the Finnish
National Opera in Helsinki. He also has an extensive repertoire as a concert singer.

Gabriel Suovanen was born in Stockholm and studied at the Sibelius Academy in
Helsinki. He has been a prizewinner at distinguished singing competitions includ-
ing the Timo Mustakallio singing competition and the International Mirjam Helin
Singing Competition, and was the recipient of the first Karita Mattila Award. In
1997-98 Gabriel Suovanen was elected artist-in-residence by Swedish Radio,
Sweden’s public service broadcaster, which was followed by appearances at the
Royal Opera in Stockholm. He made his début at the Finnish National Opera as
Guglielmo in Cosi fan tutte, at the Savonlinna Opera Festival as Valentin in Gou-
nod’s Faust and at the Théatre Royal de la Monnaie as Morales in Carmen. From
2002 until 2005 he was an ensemble member at the Komische Oper in Berlin. In
addition to his opera work, Gabriel Suovanen is active as a concert soloist and
Lieder singer, appearing regularly with major symphony orchestras in Sweden and
Finland.
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Jorma Hynninen, baritone, studied at the Sibelius Academy in Helsinki, and under
Luigi Ricci and Kurt Overhoff. In 1970 he gave his first public concert and also
made his début with the Finnish National Opera, of which he is still a regular mem-
ber. He has also served as artistic director for the Finnish National Opera and the
Savonlinna Opera Festival. He has performed at the Metropolitan Opera in New
York, the Vienna Opera, Milan’s La Scala and the Bavarian State Opera. Hynninen
has combined his operatic career with regular concert appearances with the world’s
leading orchestras and maestros.

Folke Grisbeck has performed more than 300 of Sibelius’s approximately 550
compositions, and given the premieres of 87 of them. Recent concert engagements
have taken him to Israel, Austria, Slovakia, Russia, France, Norway and Italy as
well as all over his native country, Finland, and have included performances of
Grieg’s Piano Concerto in Vienna and Bratislava. In 2007, the fiftieth anniversary
year of Sibelius’s death, he took part in the prestigious commemorative concerts
and lectures organized by the UK Sibelius Society in London and the Sibelius
Society of Japan in Tokyo.

Folke Grisbeck studied the piano under Tarmo Huovinen at the Turku Conser-
vatory (1962-74) and won first prize in the Maj Lind Competition in 1973. He
made several study visits to London, where he studied privately under Maria
Curcio-Diamond, herself a pupil of Schnabel. Folke Grisbeck has also studied
under Erik T. Tawaststjerna at the Sibelius Academy in Helsinki, where he obtained
his Master of Music degree in 1997 and has taught since 1985. In 2008 he became
a Doctor of Music at the Sibelius Academy, the topic of his thesis being ‘The Piano
in Jean Sibelius’s Youth Production’. Since 2002 he has been artistic director for
the annual ‘Sibelius in Korpo’ festival, an event that over the years has featured
more than 150 works by Sibelius.

His repertoire includes around thirty piano concertos, and he has appeared as a
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recitalist, chamber musician and song accompanist in many European countries,
Egypt, Israel, the United Arab Emirates, Botswana, Zimbabwe, Mexico and the
USA. He has recorded extensively and is one of the principal artists in the Sibelius
Edition on BIS

Born in Sweden, Bengt Forsberg studied at the School of Music and Music Educa-
tion of Gothenburg University, continuing his studies with Peter Feuchtwanger in
London and with Herman D. Koppel in Copenhagen. He is very active as a chamber
musician and accompanist and collaborates regularly with artists such as the cellist
Mats Lidstrom, the violinist Nils-Erik Sparf and the mezzo-soprano Anne Sofie von
Otter, with whom he frequently gives recitals at some of the world’s most presti-
gious venues. Bengt Forsberg also performs as a soloist with orchestra and has ap-
peared with all major Swedish orchestras as well as many outside of Sweden. He
has become known for his wide repertoire and his constant interest in finding
neglected music. As a soloist, chamber musician and accompanist Forsberg eagerly
promotes music by lesser-known composers, as well as rarely-heard music by more
well-known composers. Bengt Forsberg is a member of the Royal Swedish Acade-
my of Music.

Love Derwinger made his début at the age of sixteen as soloist in Liszt’s Second
Piano Concerto. Since then he has given recitals throughout Europe, the USA,
Canada, Japan, the Middle East and South America. Derwinger has appeared as a
soloist with the major Scandinavian orchestras, the Belgian Radio Symphony Orch-
estra, Amsterdam Sinfonietta and others. He has collaborated with conductors such
as Myung-Whun Chung, Jun’ichi Hirokami and Paavo Jarvi, and has participated
in festivals such as Oviedo Piano Festival, Kilkenny Arts Festival, the Montreal
Festival of Lights and Yuri Temirkanov’s Winter Festival in St Petersburg. Love
Derwinger also devotes much attention to chamber music, contemporary music and
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the Lieder repertoire. He is a member of the contemporary music ensemble ‘MA’
both as a pianist and as a conductor. In the latter capacity he successfully per-
formed Morton Feldman’s opera Neither with the Norrkdping Symphony Orch-
estra, one of the highlights of the international Stockholm New Music festival in
2005. Derwinger is also the regular pianist of the soprano Barbara Hendricks. He
has made numerous recordings on the BIS label including a critically acclaimed
performance of Max Reger’s Piano Concerto.

Juuso Nieminen began his guitar studies at the age of nine as a pupil of Timo
Suominen. His rise through the ranks of young Finnish guitarists started in 1999
when he won the Tammisaari Festival Guitar Competition. He subsequently joined
Jukka Savijoki’s guitar class at the Sibelius Academy, receiving his diploma with
distinction in 2007 and gaining his Master’s degree in 2008. He has also been suc-
cessful in numerous international competitions. He has performed in many Euro-
pean countries, Ukraine and the USA, and appeared as a soloist with orchestra both
in Finland and internationally.
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Helena Juntunen Anne Sofie von Otter
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ibeliuksen varhaisimmat sévellykset olivat soitinmusiikkia, ja hin alkoi tehdd

yksinlauluja vasta ollessaan jo pitkilld opinnoissaan Helsingin Musiikkiopis-

tossa. Siitd ldhtien hin kuitenkin kirjoitti lauluja sd@nnéllisin viliajoin — kaik-
kiaan yli sata, johon voidaan lisétd lukuisat orkesterilaulujen pianotranskriptiot,
varhaiset versiot ja fragmentit. Kokonaisuudessaan yksinlaulut ovat suuri, muttei
kuitenkaan valtava osa hinen tuotannossaan: esim. laulujen kokonaiskesto on vain
puolet verrattuna soolopianotuotantoon. Sédveltdjan musiikin ystdvdt arvostavat
niitd teoksia suuresti, vaikka vain kourallinen niistd on onnistunut saamaan vaki-
tuisen paikan konserttiohjelmissa ympéri maailman.

Sibelius kiytti lauluissaan teksteind etupddssd pohjoismaista runoutta, mikéd
epdilemittd on vaikuttanut niiden sivuuttamiseen kansainvilisesti. Mutta siind
missi suurin osa hdnen kuoromusiikistaan oli tehty suomenkieliseen tekstiin, yksin-
lauluissaan hin kéytti ylivoimaisesti eniten omalla didinkielellddn, ruotsiksi kirjoi-
tettuja runoja. Hén sévelsi sddnndllisesti ruotsalaisrunoilijoiden Gustaf Frodingin
(1860-1911), Ernst Josephsonin (1851-1906) ja Viktor Rydbergin (1828-1895)
teksteihin, ja myos ndiden suomalaiskollegojen, mm. Karl August Tavaststjernan
(1860-1898), Josef Julius Wecksellin (1838-1907) ja ennen kaikkea Suomen kan-
sallisrunoilijan, Johan Ludvig Runebergin (1804-1877) teksteihin. Runeberg saa-
vutti ensimméisend suomalaisrunoilijana kansainvilistd mainetta, ja héinelld on
Suomen kirjallisuuden puolella samankaltainen asema kuin mitd Sibeliuksella on
musiikin puolella, ja Runebergin teksteihin tehdyt laulut kisittavitkin ldhes neljdn-
neksen Sibeliuksen yksinlaulutuotannosta. Yleisesti ottaen Sibeliuksen opusnume-
roidut ryhmit ovat tehty vain mukavuussyistd: laulut toimivat vakuuttavasti esitet-
tdessd ne yhdessd, mutta ne eivit sindnsd muodosta sarjoja, ja ne on yhtd lailla
mahdollista esittidd erillisini.

Sibeliuksen laulut heijastavat jossain méérin hidnen tyylillistd kehittymistdan
muissa sdvellystyypeissi, vaikkakin epétiydellisesti. Tuloksena keskittymisestd
ruotsinkielisiin teksteihin on, ettd ainoa edustaja hidnen “suomalaisromanttiselta”
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jaksoltaan on transkriptio laulusta Koskenlaskijan morsiamet, ja hinen myohemmait
laulunsa vuodesta 1915 eteenpdin antavat vain vihdn ymmérrystd vuosista, jolloin
hin kamppaili viidennen sinfoniansa kanssa, puhumattakaan muotorakenteellisesta
kehityksesti, joka seuraisi kahdessa viimeisessd sinfoniassa ja Tapiolassa. Yhtéldi-
syyksid on helpompi 16ytdd hinen uransa keskikaudelta: yleisempi kansallisromantti-
nen sidvy suosituissa vuosisadanvaihteen lauluissa (Svarta rosor [Mustat ruusut], Siv,
sav, susa [Soi, soi, kaisla], Var det en drom? [Untako vain?], Flickan kom ifran sin
dlsklings mote (Tuli tytto armahansa luota), ollen karkeasti samanaikaiset kahden
ensimmdisen sinfonian kanssa), asteittainen siirtymé pois runsaista melodioista ja
suurista eleistd (kahdeksan laulua Josephsonin runoihin op. 57 muutama vuosi kol-
mannen sinfonian jilkeen) ja supistettu, joskus tuskainen ekspressionismi, jota usein
pidetiédn Sibeliuksen tuotannon “tummimpana’ vaiheena (neljdnnen sinfonian sével-
tamisen aikana kirjoitettu op. 61).

Monet lauluista kirjoitettiin johtaville suomalaislaulajille, etenkin sopraanoille, tai
ne olivat heiddn kantaesittimiddn. Sibeliuksen oma suosikki oli Ida Ekman (1875-
1942), sukupolvensa johtava Sibeliuksen laulujen tulkitsija, jolla oli solistiura Eu-
roopassa, mutta joka vuoden 1918 jilkeen keskittyi etupdéssi sdveltimiseen. Muista
huomattavista varhaisista tulkitsijoista mainittakoon Aino Ackté (1876-1944, Sibe-
lius omisti hédnelle Luonnottaren), Maikki Jarnefelt (1871-1929, Armas Jarnefeltin
ensimméinen vaimo ja titen Sibeliuksen kily) ja Adée Leander-Flodin (1873-1935,
pianisti-kriitikko-séveltdjda Karl Flodinin vaimo). ”Orkesterimieheksi” itsedin ku-
vailleeksi henkiloksi Sibelius orkestroi vain hyvin vihidn yksinlaulujaan (ks. Sibe-
lius-edition osa 3) — vaikka monet muut ovat niitd orkestroineetkin, usein hyvélld
menestykselld.

Vaikka Sibeliuksen laulut osoittavatkin hdnen kykynsi siveltdd teksteihin suurella
herkkyydelld, hédnelle itselleen ei ilmeisesti ollut suotu suuria laulunlahjoja.
Vuosisadanvaihteen tuntumassa hénen ystdvinsd Wentzel Hagelstam kirjoitti taide-
maalari Axel Gallénille, kuinka Sibelius oli melko juopuneena soittanut pianoa,
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“mikd ei ollut niin shokeeraavaa kuin se tosiasia, ettd hinen musiikillinen hourai-
lunsa toi mukanaan myos laulamisen, joka oli pikemminkin rajua kuin miellyttavas.”

Pitdd myontid, ettd laulut kokonaisuudessaan antavat epitdydellisen kuvan Sibe-
liuksen mestarillisuudesta. Nimenomaan lauluresitaali (laulajana Ellen Beck, Mu-
sic Club, Lontoo, 1909) sai brittisdveltdjd Sir Arnold Baxin tekeméédn kuuluisan,
Sibeliuksen luonteen yleistd kisityskykyd vidristineen huomautuksensa, jossa hin
totesi Sibeliuksen “antaneen itsestdin sellaisen mielikuvan, ettei hin koskaan eld-
missddn ollut nauranut, eikéd koskaan voisikaan... ollen kykenemitdon mink&in-
laiseen armeliaisuuteen, hellyyteen tai huumoriin.” Mutta lauluja kuunteleminen
kokonaisuudessaan osoittaa merkittdvin otteen keveyden ja monia aidon huumorin
vildhdyksid. Hienoimmat niistd osoittavat todellakin hidnen melodiset lahjansa ja
tarkan luonnonkuvauksen, etenkin hidnen sédveltdessdin panteismin kuvakieltd kayt-
tdvid runoja.

Serenad

Sibeliuksen varhaisin sdilynyt laulu, Runebergin tekstiin tehty Serenad (Serenadi)
on periisin vuosilta 1887-88. Se oli ensimmadinen Sibeliuksen julkaistu kappale —
se julkaistiin hénen opettajansa Martin Wegeliuksen laulukirjan Det sjungande
Finland (Laulava Suomi) uudessa laitoksessa. Melodiassa on eleganssia ja hie-
nostuneisuutta, jotka ovat luonteenomaisia Sibeliuksen vuoden 1887 sivellyksille,
ja pianoséestys on hillitty ja herkkd. Emme tied4, oliko laulu Wegeliuksen tilaama
vai jo olemassa ollut teos. Luonnosversion (I16ytyy myos téltd levykokoelmalta)
olemassaolo viittaa kenties siihen, ettd Sibelius oli tehnyt laulun ilman tilausta, ja
korjasi sen julkaisua varten.

Sekalaisia varhaisia lauluja

Kaanon Medan nordanvinden gnyr (Pohjoistuulen pauhatessa) kahdelle laulu-

ddnelle ja sellolle sdvellettiin todennékoisesti alkuvuodesta 1888, mahdollisesti
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kontrapunktiharjoituksena Martin Wegeliukselle. En visa (Laulu) sivellettiin Lo-
viisassa kesilld 1888, ja sen kisikirjoitus tekee selviksi, ettd kyseessd on “muisto-
kappale” (pieni kappale, joka on sivelletty perheelle tai ystiville). Mutta se, kelle
kappale on omistettu, ja jopa runoilijan etunimi, ovat tuntemattomia. Laulun Dd
vdrldar dnnu skapade ej voro (Kun maailmoja ei vield ollut luotu) anonyymilld
tekstilld on uskonnollinen luonne, ja tami, yhdistettynd sellostemman olemassa-
oloon (kaanonissa lauludidnen kanssa), viittaa siihen, etti se saattaa olla tehty pariksi
laululle Wennerbergin teoksesta Ndcken (Ndikki). Se oli sdvelletty Wegeliuksen
pyynnostd osana “dramaattiseen loruun”, joka esitettiin Helsingissd huhtikuussa
1888 ja koostuu pianosidestyksellisestd laulusta ja resitatiivista lempedsti rytmik-
kadssd 6/8-tahtilajissa, kuin sicilianossa. Fragmentti Solen slog himlen rod... (Au-
rinko punasi taivaan...) on Sibeliuksen ensimmdiinen siilynyt laulu, joka on tehty
Josephsonin runoon; runo julkaistiin lokakuussa 1888, ja laulufragmentti sédvellet-
tiin ilmeisesti hyvin pian sen jidlkeen. Huolimatta tummemmasta g-molli-sdvystién,
kappaletta Orgier (Orgiat; 1888-89) on usein verrattu aariaan Finch’han dal vino
Mozartin oopperasta Don Giovanni.

Todennékoisesti alkuvuodesta 1889 Sibeliusta vetivit puoleensa kaksi Ryd-
bergin runoa. Ensimmaéinen néistd oli Skogsrdet (Metsdnhaltija): noin kuusi vuotta
ennen kuin tdmén tekstin metsdmystiikka innoitti Sibeliuksen kirjoittamaan pisim-
min yksittdisen sdvelrunonsa, se tarjosi sanat hdnen pisimmaille alkuperdiselle
pianoséestykselliselle yksinlaululleen — vaikka muuten niilld sdvellyksilld ei ole-
kaan mitdédn yhteistd. Toinen Rydbergin runo oli Hostkvdll (Syysilta), vaikkakin
hinen varhainen sévellyksenséd — joka alkaa monumentaalisella ja hyvin voimakas-
luonteisella tavalla — sdilyi viimeistelemittoménd ja musiikillisesti melko toisen-
laisena kuin laulun kuuluisa versio vuodelta 1903.
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Runebergin runoihin séavelletyt laulut Wienin-ajalta -

Op. 13 - Tule, tule, kultani

Opiskellessaan Wienissd lukuvuoden 1890-91 Sibelius oivalsi tdysin kansallis-
eepos Kalevalan musiikilliset mahdollisuudet ja aloitti tydskentelyn ensimmdiisen
Kalevala-aiheisen mestariteoksensa, Kullervon, parissa. Taméi ei kuitenkaan mer-
kinnyt, ettd hin olisi hyldnnyt muut runolliset innoituksen ldhteet, ja hdn kdédntyikin
sddnnollisin viliajoin Runebergin runouden puoleen. Sibelius ei julkaissut kaikkia
Wienissd Runebergin teksteihin tekemiién sévellyksii: Jag kysser dig [och ledsnar]
ej (Suutelen sinua, enkd ikdavysty) ja Lojet var utan hem (Hilpeys oli vailla kotia)
sdilyivit julkaisemattomina aina tdhin pdiviin asti (hdn mainitsi kirjeessddn mor-
siamelleen Aino Jdrnefeltille hyldnneensd joitain tarkemmin médrittelemattomid
lauluja ja on voinut hyvinkin tuhota muita vastaavia teoksia). Jag kysser dig [och
ledsnar] ej on ilahduttavan hyvintuulinen laulu, joka on siilynyt vain suttuisessa
kisikirjoituksessa, jossa Sibelius sdveltdd vain runon ensimmdisen, toisen ja kuu-
dennen sikeiston; vieldpd osa ensimmdistd rivid on jétetty pois, oletettavasti va-
hingossa. Vaatimattomista mittasuhteistaan huolimatta laulussa Ldjet var utan hem
on ylléttdvin laaja ilmaisullinen kirjo niin laulu- kuin pianostemmansa osalta. Tie-
ddmme, ettei Sibelius hyldannyt laulua Likhet (Samankaltaisuus), joka kuulostaa
ylldttavdan “modernilta” huomiota herittdvine tritonusintervalleineen, mutta se jul-
kaistiin vasta niinkin hiljattain kuin vuonna 2005.

Sekd Likhet ettd Hjdrtats morgon (Syddmen aamu) sivellettiin yolléd sen jilkeen
kun Sibelius oli ndhnyt Mozartin Don Giovannin ndytoksen, ja viimeksi mainittu
laulu (levytettynd tdssd sekd luonnoksena ettd lopullisessa muodossaan) on yksi
Runebergin teksteihin Wienissé sidvelletyistd lauluista, jotka myohemmin siséllytet-
tiin opukseen 13 — niistd muut olivat Vdren flyktar hastigt (Kerkein kevdit rientdd),
Drommen (Uni) ja Jigargossen (Nuori metsédmies). Kuuluisin ndistd on opuksen
Iyhyin laulu Vdren flyktar hastigt, jonka Sibelius mychemmin orkestroi, ja sen
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nuoruuden ja keviddn katoavaisuutta kuvaava teema ei ole Sibeliuksen lauluissa
harvinainen. Sibeliuksen tekstivalinta laulussa Drommen ("Missd on tytt6? Maan ja
meren tuolla puolen. Missd on suudelma? Oi, vain kaihossani”) viittaa siihen, ettd
hin ikdvoi Suomessa olevaa Aino-morsiantaan. Kappaleen viisijakoiset fraasit
antavat vihjeen hidnen ns. kalevalaisen romantiikan tyylistddn, vaikka Runebergin
runous on perdisin hyvin toisenlaisista kulttuurillisista lihtokohdista. Téltd levy-
tykseltd niin ikdidn 10ytyvi, sdilynyt luonnosversio osoittaa, kuinka uransa néinkin
varhaisessa vaiheessa Sibelius pystyi jo hiomaan sédvellyksididn ennen niiden jul-
kaisemista. Wienin-ajalta on perdisin myods ensimmaéinen luonnos (ilman tekstid)
lauluun Se’n har jag ej fragat mera (En md endd tuota kysy), ensimméinen opuksen
17 lauluista, ja laulun Den forsta kyssen (Ensi suudelma) alustava versio (tdysin
erilainen kuin opuksen 37 tunnettu versio), joka sisdltdd niin paljon puolivalmiita
korjauksia, ettd se jitettiin pois nykyisestd JSW-laitoksesta. Tdmi levytys seuraa
kuitenkin alkuperdistekstid ilman mitidédn muutoksia.

My®6s schubertmaisen laulun Jégargossen teksti viittaa siihen, ettd Sibelius iké-
voi Ainoa (“Vilissémme on jdrvid ja vuoria, ja nummia kuusineen”). Sdveltdjd
luonnosteli laulun Wienissi ja teki sen valmiiksi palattuaan Suomeen.

Avioiduttuaan kesdkuussa 1892 Jean ja Aino tekivit hd@matkansa Monolaan,
lahelld Lieksaa Pohjois-Karjalassa. Jean sévelsi ja sai valmiiksi vield kolme Rune-
bergin teksteihin tekemiinsd laulua, Wienissd luonnostelemansa Under strandens
granar (Alla rannan kuusien), Kyssens hopp (Suudelman toivo) ja Till Frigga (Frig-
galle). Under strandens granar on laaja kertomalaulu, joka yhdistdd voimakkaan
luonnonkuvauksen tarinaan, joka on hieman samankaltainen Goethen Erlkonigin
kanssa. Kyssens hopp on hurmaava laulu, jossa suudelmat kuiskaavat toisilleen
runoilijan pdivdunessa. Ennen julkaisua Sibelius korjasi ensimmadistd luonnostaan
poistaen joitain epduskottavia ja kompeloitd kromaattisia elementtejd. 7Till Frigga
on kunnianhimoinen rakkauslaulu, jonka melodiat ja rytmit ennakoivat roista
sinfoniaa ja Valse tristed.
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Lieksassa Sibelius nuotinsi noin 15-20 kansansdvelmid. Pieni sovitus laulu-
ddnelle ja pianolle kappaleesta Tule, tule, kultani 16ytyy samasta kisikirjoituksesta.

Seitsemiin laulua op. 17 - Souda, souda, sinisorsa

Tdmin kokoelman laulut kirjoitettiin vuosien 1890-91 ja 1904 viilissd, ja ne katta-
vat laajan tyylien kirjon, laulun Vilse (Eksyksissd) schubertmaisesta hyvéntuulisuu-
desta onomatopoeettiseen kuvakerrontaan kappaleessa En slinda (Sudenkorento),
jossa laulutrillit kuvaavat sudenkorennon siipien riapytystd. Laulun Se’n har jag ej
fragat mera (En md endd tuota kysy) jaloa surumielisyyttd on usein ylistetty, ja sen
teemana on jélleen nuoruuden katoavaisuus. Wienissd luonnosteltu Sov in! (Nuku
jo!) on kehtolaulu sairaalle tytolle. Fagellek (Lintujen leikki) on tiynnéd luonnon-
kuvausta, mutta kerrankin tdssd lyyrisesséd laulussa Sibelius ei heittdydykddn hyvin
syvilliseksi, vaan hin tunnusti kirjeessdén Ainolle, ettd on “saattanut ymméirtid
runon hieman véirin”. Kokoelman kahdessa viimeisessd laulussa on suomenkieli-
nen teksti. Forsmanin vasta kirjoittamaan sonettiin syksylld 1898 sivelletyn laulun
otsikko Illalle siséltdd kaksoismerkityksen: runoilijan vaimo oli nimeltdén Ilta, ja
ndin ollen teksti on suunnattu niin hénelle kuin vuorokaudenajallekin. Siséltéen
muunnelmia yhdestd fraasista, titd laulua pidetddn laajasti yhtend Sibeliuksen tiy-
dellisimmistd miniatyyreista. Hyvin varhainen e-molli-luonnos ilman pianostemmaa
on sdilynyt, ja se on huomattavasti synkempi kuin lopullinen versio F-duurissa.
Neljd vuotta myohemmin Sibelius sdvelsi Calamniuksen runon Lastu lainehilla.
Mité tulee sikeistorakenteeseen ja laulustemman melodiseen muotoon, ja myds
rauhallisesti sykkivddn synkopoivaan sdestykseen, laulu on ldheisesti sukua vuo-
delta 1899 periisin olevalle, niin ikdin Forsmanin suomenkieliseen tekstiin teh-
dylle laululle Souda, souda, sinisorsa.
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Vuosisadanvaihde
Opuksen 36 kuusi laulua siséltiavit Sibeliuksen kolme kestosuosikkina pysynyttd
vokaaliteosta, alkaen laululla Svarta rosor (Mustat ruusut; Josephsonin runoon),
jossa on levedsti kaareutuva laululinja ja huipennus tdynnd oopperamaista kiih-
keyttd. Runo kertoo ruususta, joka kasvaa ihmissyddmessd, sen piikkien ollen jat-
kuva kidutuksen ldhde. Sdav, sdv, susa (Soi, soi, kaisla; Frodingin runoon) kertoo
Ingalill-nimisen tyton itsemurhasta hukuttautumalla: laululinja on sulosointuinen,
ja piano imitoi lempedsti kaislojen huojumista jirvelld. (28-tahdin mittaisen, toden-
nikoisesti vuodelta 1900 perdisin olevan kappaleen Andantino es-molli uskotaan
olevan aiempi yritys sdveltdd sama teksti, vaikkakaan Andantinon kasikirjoituk-
sessa ei ole tekstid.) Kappaleessa Demanten pa marssnon (Timantti hangella;
Wecksellin runoon) jadkristallit rakastavat aurinkoa, vaikka ne sulavat sen kuumuu-
desta. Yksinkertainen ja helposti muistettava laululinja on ansaitusti suosittu.

Todennékoisesti enemmin luonnetta sisdltdd kuitenkin Men min fagel mérks dock
icke (Vaan mun lintuain ei kuulu; Runebergin runoon): luonnon rikkaus kevéin
ldhestyessd on vastakohtana turhaan rakastaan odottavan tyton surullisuudelle.
Taminkaltainen kuvakieli oli kuin réddtilintyond tehty Sibeliukselle — sieltd 10ytyy
jopa viittaus hinen rakastamiinsa joutseniin — ja hén teki vékevian laulun, joka pur-
suaa voimakasta melankoliaa. Jéljelld olevia lauluja ei tunneta niin hyvin: Bollspelet
vid Trianon (Palloleikki Trianonissa; Frodingin runoon) on terdvin satiirinen, kuvaten
Ranskan hovin kevytmielisyyttd ja viehkeyttd 1700-luvulla, kun taas Marssnon
(Maaliskuun lumi; Wecksellin tekstiin) on 5/4-tahtilajistaan huolimatta kaukana kale-
valaisesta maailmasta — vakava, intiimi laulu, jossa on melodian suurta jaloutta.

Kirjallisuusmies ja kriitikko Johannes Ohquist kiiinsi saksaksi joitain opuksen
36 lauluja ja teki my0s alkuperiiset saksankieliset sanat lauluun Segelfahrt (Pur-
Jjehdus). Kyseessd on melko yksinkertainen, hyvéntuulinen kappale, josta nousee
esiin ennen kaikkea sen melodinen ennakointi Sibeliuksen suosittuun, vuodelta
1909 periisin olevaan joululauluun Giv mig ej glans... (En etsi valtaa, loistoa).
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Jotkut Sibeliuksen opuksen 37 viidestd laulusta ovat tulleet yhtd tunnetuiksi
kuin kumppaninsa opuksessa 36. Den forsta kyssen (Ensi suudelma; Runebergin
runoon), joka on Kirjoitettu vain muutamaa kuukautta pikkulapsena kuolleen Kirsti-
tyttdren poismenon jilkeen vuonna 1900, kohtaa Sibeliuksen romanttisessa, jopa
wagnermaisessa tunnelmassa: taivaat iloitsevat, kun neitoa suudellaan ensi kerran,
mutta Kuolema astuu syrjdin ja vaikeroi. Kokoelman kaksi seuraavaa laulua ovat
kumpikin toukokuulta 1902. Topeliuksen runo Lasse liten (Pikku Lasse) tulee lasten
runokokoelmasta, mutta Sibeliuksen sidvellyksessd pianostemman kromaattiset ele-
mentit luovat rauhattoman, lihes painajaismaisen tunnelman naiiville laulustem-
malle. Soluppgdng (Auringonnousu; Tor Hedbergin runoon) sisiltdd intiimin ku-
vauksen luonnosta pédivinkoiton aikaan; laulun lopussa nouseva laululinja ja sdes-
tys kuvaavat rauhallista auringonnousua kaikessa kauneudessaan. Tdmén laulun
varhainen versio on siilynyt, ja siind musiikillinen materiaali — vaikkakin tdysin
tunnistettavana — ei ole tdysin kehittynytta.

Kesilld 1902 Sibelius vietti jonkin aikaa yksindisyydessd meren dérelld Tvér-
minnessd ldhelld Hankoa, ja kirjoitti sielld kappaleen Var det en drom? (Untako
vaan?) Wecksellin sanoihin. Runo on kadotetun rakkauden muistelemista, joka on
taianomaisuudessaan kuin unta. Voimakas, laveasti kaartava melodia raitiloitiin
Ida Ekmanin didnelle. Flickan kom ifran sin dlsklings mote (Tuli tyttd armahansa
luota), joka on saavuttanut suuren suosion romanttisten melodioidensa ja ilmaisu-
voimaisen yksinkertaisuutensa johdosta, sivellettiin Berliinissd vuoden 1901 alussa.
Sibelius oli tuolloin perheinensd matkalla Italiaan, jossa tyoskentelisi toisen sinfo-
niansa parissa. Runo on Runebergin kisialaa ja kertoo, kuinka tyttd salaa tapaa-
miset rakkaansa kanssa, kunnes tunnustaa kaiken rakastajan osoittauduttua pettu-
riksi.
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Viisi laulua op. 38
Jos opuksista 36 ja 37 16ytyvit Sibeliuksen laulutuotannon suurimmat yleisdsuosikit,
opus 38 sisdltdd luultavasti hidnen timén lajin syvillisimmit teoksensa. Kokoelman
neljd ensimmdistd laulua on tehty Rydbergin sanoihin, ja kolme ensimmadistd on
vuodelta 1903. Ensimmdinen niistd on “syksyn valtava murhelaulu” Hostkvdll
(Syysilta): Sibeliusta miellyttivit selvisti runon panteismi ja varikkdidt luontoku-
vaukset, ja kuva yksindisestd vaeltajasta tarkastelemassa luontoa kaikessa miette-
liddssd majesteettisuudessaan. Pd verandan vid havet (Merenrantakuistilla) jatkaa
Hostkvallin panteistisia tunnelmia ja nousee loppusanoissa suureen huipennukseen.
Kappale sisiltdd kromaattista tekstuuria, ja siind kdytetddn myos ndyttivésti trito-
nusta. Vaikka I natten (Yossd) onkin sovinnaisempi sikeistolaulu, se loihtii esiin
ensimmdisessd ja kolmannessa sdkeistossd salaperdisen ja monin osin synkén
tunnelman, joka valaistaan tehokkaasti toisessa ja neljdnnessi sikeistossé.
Kokoelman kaksi viimeistd laulua kirjoitettiin juuri ennen kuin Sibelius muutti
uuteen kotiinsa, Ainolaan, vuonna 1904. Kappaleessa Harpolekaren och hans son
(Harpunsoittaja ja hdnen poikansa) piano jdljittelee harppua murtosoinnuin, kun
taas kappaleessa Jag ville, jag vore i Indialand (Olisinpa Intiassa; Frodingin ru-
noon) innokkaat sibeliaanit huomaavat lainauksen vuoden 1899 Lehdiston Pdivien
kuvaelmamusiikista. Osittainen kédsikirjoitus on sidilynyt toisesta, tdysin eri sdvel-
lyksestd runoon Jag ville, jag vore i Indialand; sen uskotaan olevan vanhempi kuin
julkaistu laulu, vaikka sen pianotekstuuri viittaakin vahvasti opuksen 61 kap-
paleeseen Fdfing onskan (Turha toive).
Laulut saksankielisiin teksteihin op. 50 - Erloschen
Opuksen 50 lauluissa (1906) Sibelius hylkisi suosimansa ruotsinkieliset runoili-
jansa ja valitsi saksalaisten kirjoittamia, ilmeisen vaihtelevanlaatuisia teksteji.
Todennékdisesti hdnen kustantajansa Lienau ehdotti saksalaistekstien kadyttdmista,
jotta keskieurooppalaisten taiteilijoiden olisi helpompi ldhestyd hidnen kappalei-
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taan. Kappaleessa Lenzgesang (Kevdtlaulu; Arthur Fitgerin runoon) kevéén tuloa
kuvataan ylenpalttisin ja eloisin, mutta varsin tavanomaisin keinoin, eivitka latteudet
Emil Rudolf Weissin runossa Sehnsucht (Kaipaus) innoita Sibeliusta meneméin
pdivinselvid eleitd pidemmille. Kolme seuraavaa tekstid miellyttivit sdveltdjdd sel-
visti enemmén. Kolmannessa laulussa, Im Feld ein Mddchen singt (Tuoll’ laulaa
neitonen; Margareta Susmanin runoon) kuoleman ja yksindisyyden teemat yhdis-
tyvit empatiaan luonnon rauhaisan kauneuden puolesta. Intohimot, joita ilmaistaan
Richard Dehmelin runossa Aus banger Brust (Raskas huokaus) ovat yhtd kiihkeitd
ja aistillisia kuin mitd Weissin ovat merkityksettomii ja ennalta arvattavia. Kenties
huomattavin, ja varmasti levollisin kokoelman kappaleista on viides laulu, Die
stille Stadt (Hiljainen kaupunki; Dehmelin runoon), jossa niin laulu- kuin piano-
stemman yksinkertaisuuden tuloksena on hyvin hienostunut kappale. Opus 50 péét-
tyy valoisalla, melko schubertmaisella sidvellykselld Anna Ritterin runoon Rosen-
lied (Ruusulaulu). Sen melodia on periisin lasten pianokappalekokoelmasta, jonka
Sibelius oli luonnostellut joitain vuosia aikaisemmin.

Saman vuoden lokakuussa Sibelius tyosti jélleen saksankielistd tekstid, Georg
Busse-Palman runoa Erloschen (Sammunut), josta hidn sdvelsi ilmaisuvoimaisen,
paikoin lihes wagnermaisen lédpisivelletyn yksinlaulun Ida Ekmanille.

Jubal ja Teodora

Yhdessd myohemmén opuksen 61 kanssa ndmi opuksen 35 laulua edustavat eks-
pressionismin huippukohtaa Sibeliuksen laulutuotannossa. Ne sivellettiin kesélld
1908 Sibeliuksen toipuessa kurkussa olleen kasvaimen poistamiseksi tehdyistd
leikkauksista, mutta ne eroavat toisistaan suuresti luonteensa ja lauludédnelle asetta-
miensa vaatimusten suhteen. Laulussa Jubal, kuten Sibelius olisi kenties itse asian
ilmaissut, ei ole yhtdédn turhaa nuottia. Vaikka pianostemma on usein kutistettu
aivan pieneksi, se vihjaa jatkuvasti orkesterivireistd. Vanhan Testamentin Jubalista
“tuli kaikkien niiden kantaisd, jotka kannelta ja huilua soittavat” (1. Moos. 4:21).
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Josephsonin Jubal-runossa yksindinen mies ampuu kauniin luonnon keskelld jout-
senen, jolla jopa kuolleena on voima lahjoittaa laulun lahja — aiheita, jotka olivat
hyvin ldhelld Sibeliuksen sydintd. Teodora on yksi Sibeliuksen synkimmistd vo-
kaaliteoksista. Varikkditd viittauksia paljon sisédltdvd Gripenbergin runo on kiihked
selostus intohimosta kohtalokkaaseen naiseen, petolliseen itimaiseen valtiattareen.
Pianostemman uhkaavat ostinato-jyrinit ovat sdvelletyt tonaalisesti horjuvaa laulu-
linjaa vastaan. Nyt ensi kerran levytetty véliaikainen versio Teodorasta on ilman
kompromisseja tehdyn ankaran pianotekstuurin kera tunnelmaltaan vieldkin kol-
kompi.

Josephsonin runoihin siivelletyt laulut op. 57 - Hymni Thaisille
Sibelius sai valmiiksi Berliinissd huhti-toukokuussa 1909 kahdeksan laulun kokoel-
man Ernst Josephsonin runoihin. Néissé tekstuurit ovat aiempaa niukempia, harmo-
niat vidhemmain ylenpalttisia, vaikkei musiikista puutukaan polttavan dramaattista
ilmaisua. Ollen sopusoinnussa tdmén kanssa, monet teksteistd heijastavat runoilijan
kiinnostusta kuolemaa ja miadannéisyyttd kohtaan.

Kokoelman ensimmdisessé laulussa Alven och snigeln (Joki ja etana) itsepintai-
sesti nouseva ja laskeva, takapotkuinen pianomotiivi luo musiikillisen kuvan vuo-
laasti virtaavasta joesta. En blomma stod vid vigen (Ol’ metsdtielldi kukka) on
yksinkertainen ja pureva kansanlaulun tapaan, kun taas Kvarnhjulet (Myllynratas)
kierrittdd melodialinjaa vuodelta 1906 periisin olevasta keskenerdisestd kuorokap-
paleesta Listen to the Water Mill (Kuuntele vesimyllyd). Kappaleessa Maj (Touko-
kuu) on aavistus schubertmaista tyylid, jota 16ytyy kappaleesta Jdgargossen; vain
hetkeksi tekstuuri muuttuu ilmaisuvoimaisemmaksi ja dramaattisemmaksi.

Kappaleessa Jag dr ett trid (Lehdeton puu) on rohkeutta, joka ennakoi Luonno-
tarta; viimeisessd sikeistossd pianon siddstelidit, rytmisesti yksinkertaiset soinnut
ndyttdvit viittaavan puun kuolemanodotusta. Hertig Magnus (Kreivi Magnus) on
balladi kreivistd, joka luulee kuulleensa merenneidon kutsuvan héntd aalloista ja
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heittdytyy veteen; niin laulun tempomerkintid (Andantino quasi allegretto) kuin me-
lodialinjakin muistuttavat kolmannen sinfonian hitaasta osasta. Sibelius teki kaksi
toisistaan tdysin poikkeavaa sdvellystd runosta Vinskapens blomma (Perhonen).
Opuksesta 57 16ytyvd laulu on arvokas ja juhlallinen, vankkojen pianon sointujen
antaessa sille itsevarman luonteen. Toinen, hieman vaatimattomampi sévellys tehtiin
paljolti samoihin aikoihin, ja se on ehkd hyldtty ensimmdinen yritys; kenties Sibe-
lius pédtti, ettd runo vaatisi selkedmmin profiilin. Ndicken (Ahti) asuu unelmien ja
fantasioiden tuskaisessa maailmassa. Uhkaavan, ennustamattoman pianostemmansa
myotd laulu vihjaa ekspressionismista, joka tulisi opuksessa 61 seuraavana vuonna.

Opuksessaan 50 ja muuallakin Sibelius oli sdveltinyt saksankielisid tekstejd vai-
vatta, koska hén puhui kieltd sujuvasti Berliinissd ja Wienissd suorittamiensa opin-
tojen jdlkeen. Hénen englannin kielen taitonsa oli toisaalta kehittyméttoméampi, miké
ilmenee hinen sidvellyksessdin ystdvinsd ja tukijansa, liikemies Arthur Borg-
stromin jaloon runoon Hymn to Thais, the Unforgettable (Hymni Thaisille; 1909).
Vuonna 1945 Sibelius omisti kappaleen Aulikki Rautawaaralle. Kappale oli edel-
leen kustantamaton, joten hén teki siihen joitain muutoksia parantaen laululinjaa ja
tekstid niiltd osin, joissa alkuperdinen versio oli erityisen kompeld, sekd joitain
muutoksia pianostemmaan.

Kahdeksan laulua op. 61

Vuonna 1910, samanaikaisesti neljinnen sinfonian kanssa sivelletyt opuksen 61
laulut ovat saaneet “vaikeiden” teosten maineen niin yleison kuin esittdjienkin
nikokulmasta, ja tdmén johdosta ne esiintyvit harvoin resitaaliohjelmissa. Néistd
ensimmadinen, Ldangsamt som kvdllskyn (Verkkaan kuin illan sammuvi rusko; Ta-
vaststjernan runoon) on kohokohta unohtumattoman melodiansa (kierrittien motii-
via aikaisemmasta, vuodelta 1895 periisin olevasta laulusta Serenad baritonille ja
orkesterille Stagneliuksen runoon) ja hillityn mutta tunnelmallisen pianotekstuu-
rinsa johdosta. Joissain muissa lauluissa pianotekstuuri vaikuttaisi ldhinnd vain
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olevan intensiivisten laulustemmojen rinnalla, sen sijaan etté se olisi vuorovaikutuk-
sessa niiden kanssa: kappaleen Vattenplask (Vedenloiske; Rydbergin runoon) lak-
kaamattomat pianotriolit ja virtuoositekstuuri kappaleessa Fdfing onskan (Turha
toive) luovat pikemmin tunnelmaa kuin peilaisivat tekstin vivahteita. Muualla (kap-
paleen Ndr jag drommer [Uneksiessani; Tavaststjernan runoon] alussa) sdestys on
ddrimmadisen pieni. Hallitseva tunnelma on synkki; jopa laulun Romeo (Tavast-
stjernan runoon) poloneesirytmit esiintyvit omituisessa, vddristyneessd valossa, ja
laulun Dolce far niente; Tavaststjernan runoon) iloinen, italialaishenkinen alku
antaa pian myoten synkemmaén kiihkeyden vérittdmélle musiikille. Viimeksi maini-
tusta laulusta on sdilynyt luonnosversio, jossa kevedmpi tunnelma sidilyy paljon
pidemmiaille, ja loppua kohden tultaessa melodialinjoilla on selvempi profiili. Ro-
mans (Romanssi; Tavaststjernan runoon) kehittelee mahtipontiseen tyyliin motiivia
edellisvuodelta periisin olevasta kappaleesta Hymn to Thais. Se, ettd timd lainaus
oli tarkoituksellinen, kdy ilmi siité tosiasiasta, ettd Sibelius omisti laulunsa Romans
laulun Hymn to Thais runoilijalle, Arthur Borgstromille. Opus 61 piittyy melko
levolliseen sidvellykseen Gripenbergin runoon Vdrtagen (Kevdiin lumous).

Arioso

Kaihoisa ja juhlallinen Arioso Runebergin runoon Flickans drstider (Neidon
vuodenajat) valmistui lokakuussa 1911, ja Sibelius myi sen akuutissa rahapulas-
saan vdlittomasti paikalliselle Apostol-kustantajalle, vaikka hén itse asiassa oli vel-
vollinen tarjoamaan teosta ensin saksalaiselle Breitkopf & Hirtel —kustantajalle.
Kun Apostol puolestaan tarjosi laulua Breitkopfille, Sibeliuksen oli pakko teesken-
nelld, ettd “Arioso on vanha sivellys, kirjoitettu ennen vuotta 1890”. Hin oli tosin
suunnitellut siveltdvinsd kyseisen runon aiemmin urallaan. Téstd laulusta on siily-
nyt muutaman alkutahdin mittainen, noin vuodelta 1890 periisin oleva luonnos,
jossa kdytetddn my0s g-molli-pianokvintetosta 16ytyvid motiivia — musiikillisesti
tdmad ei kuitenkaan liity mitenkdén vuoden 1911 lauluun.
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Viisi joululaulua op. 1

Opusnumero on hyvin harhaanjohtava, koska ndmé yksinkertaiset sikeistolaulut
savellettiin erikseen vuosina 1897 (Det morknar ute; Jo joutuu ilta), 1901 (On hanget
korkeat, nietokset), 1909 (Giv mig ej glans...; En etsi valtaa, loistoa) ja 1913 (Nu
star jul vid snoig port; Joulupukki kolkuttaa | Nu sa kommer julen; Jo on joulu
tadlla). Kokoelman kolmen ensimmaéisen kappaleen unohdustila on vahvana vasta-
kohtana kahden viimeisen kappaleen valtaisalle suosiolle, onhan kokoelmasta nel-
jantend 10ytyvd En etsi valtaa, loistoa yksi Suomen rakastetuimmista joululau-
luista. Neljdn ensimmiisen kappaleen sanat ovat Topeliuksen, ja vain kokoelman
viimeisessd kappaleessa On hanget korkeat, nietokset on alkuperidinen, Wilkku Jou-
kahaisen suomenkielinen teksti. Tdmai levytys siséltdd viimeksi mainitusta kappa-
leesta myo6s Sibeliuksen vuonna 1904 tekemin sovituksen sopraanolle, mezzo-
sopraanolle ja pianolle.

Sodanaikaiset ja myohiiset laulut

Ensimmainen maailmansota oli Sibeliukselle perheineen suurten taloudellisten vai-
keuksien aikaa, jolloin sédveltdjid tuotti tavallista enemmén miniatyyreja, ndiden jou-
kossa monia lauluja. Valitettavasti opuksen 72 kahden ensimmdisen laulun, Vi ses
igen (Ndkemiin; Rydbergin runoon) ja Orions bdlte (Orionin vyd; Topeliuksen ru-
noon), ainoat kisikirjoitukset katosivat sodan aikana. Neljisté sdilyneestd laulusta
kolme sévellettiin vuonna 1915. Kaiutar (Larin Kyostin runoon) on néistd eniten
esitetty, mistd on suurelta osin kiittiminen sen rohkeaa laululinjaa, joka yhdessi
kohtaa muistuttaa ldheisesti Loppiaisaaton laulua Hallild, uti storm och i regn (Hei
Jja hoi, miten myrsky se soi). Vertailun vuoksi laulu ohikiitdvian suudelman voi-
masta, Kyssen (Suudelma; Rydbergin runoon), on melko lemped, kun taas schubert-
mainen Der Wanderer und der Bach (Vaeltaja ja puro; Martin Greifin [Friedrich
Hermann Freyn salanimi] runoon) on hyvin lyhyt. Kokoelman viimeinen teos on
paljon varhaisempi kappale Hundra viigar (Sata tietd; Runebergin runoon, 1907).
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Téssd laulussa — kuten varhaisemmassa, opuksen 13 laulussa Drommen — ruotsin-
kielinen teksti yhdistyy melodiaan, jossa on muinaisskandinaavista laulua muistut-
tavat ddriviivat ja rytmiikka, vaikka harmoninen yhteys ja mythempi materiaalin
kehittely ovat melko erilaiset. Téstéd laulusta on sdilynyt myos luonnosversio, jossa
on muutamia pienid muutoksia runomitassa ja sdvelkorkeuksissa ja tdysin erilainen
lopetus julkaistuun laitokseen verrattuna.

Sibelius sdvelsi lankonsa Eero ja Saimi Jarnefeltin hopeahddpdivin kunniaksi
12.6.1915 hurmaavan dueton Tanken (Ajatus; Runebergin runoon) 6/4-tahtilajissa
hunajaisella melodialla, joka jattdd varjoonsa kaiken tekstin mahdollisesti sisil-
tivin poliittisen vertauskuvallisuuden ("Ali valita, ettd vangin lailla olet sidottu
maahan; kevyempéné kuin lintu, nopeana kuin valo, olet vapaampi kuin kumpikaan
niistd”). Tdminkaltaiset muistokappaleet olivat kuuluneet Sibeliuksen vakio-
repertuaariin aina 1880-luvun loppupuolelta lidhtien, eikd hin todistettavasti ollut
menettdnyt otettaan niihin.

Elokuussa 1916, pian toisen tyttdrensd Ruthin hdiden jilkeen, Sibelius kirjoitti
laulukokoelman op. 86 Ida Ekmanille. Alun perin kokoelma sisilsi viisi laulua,
joista ensimmdisessd, Vdarfornimmelser (Kevdtaistimuksia; Tavaststjernan runoon),
on jilleen teemana kevit, ja se perustuu yhden ainoan musiikillisen aiheen muun-
nelmiin. Léngtan heter min arvedel (Kaipaus on perintoni; Karlfeldtin runoon) on
ylevéd laulu tdynnd rauhallista, vihiteltyd kaihoa. Dold forening (Salattu yhdistys;
Snoilskyn runoon) on hyvin lyhyt; vaatimaton teksti késittelee pettdvin ulkondon
teemaa. Lempeisti keinuva melodialinja ja hillitty pianotekstuuri kappaleessa Och
finns det en tanke (Jos aatos mull’ ois; Tavaststjernan runoon) antavat erityisen
purevuuden tdhén koskettavaan, kuolevaisuuden teemaa késittelevidn runoon. Viides
laulu, Sangarlon (Laulajan palkkio), toinen sdvellys Snoilskyn runoon, ei ole niin
vaikuttava: sen laululinja ei ole erityisen erottuva, ja sitd kuormittaa lisiksi kiirei-
seltd kuulostava pianotekstuuri. Vuotta myShemmin, kenties huomattuaan kappa-
leen Sangarlon puutteet, Sibelius lisdsi opukseen 86 kuudennen laulun, hypnoti-
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soivan sdvellyksen Lybeckin runoon I systrar, I broder, I dlskande par! (Te siskot,
Te veljet, Te rakastavaiset parit!).

Vuonna 1917, ensimméiisen maailmansodan jatkumisen ja Vendjilld olevan, uh-
kaavan poliittisen kuohunnan aiheuttaman rasittavan ajanjakson aikana Sibelius
sdvelsi kuudesta kukkalaulusta koostuvan opuksen 88 Ida Ekmanille, turvautuen
kahden runoilijan, Frans Michael Franzénin ja Runebergin teksteihin. On nihti-
vissd selked ero Franzénin teksteihin tehtyjen laulujen ldhes itsevarman ldheisyy-
den ja Runebergin teksteihin tehtyjen laulujen laajemman tunneskaalan vililla.
Sibelius muisteli myohemmin: “Kukkalaulut op. 88 sivellettiin Ida Ekmanin vii-
meisid konsertteja varten, kun hinen didnensd ei enédd ollut parhaimmillaan. Tdmin
vuoksi laulut eivit ole vaativia, mutta ne antoivat selkedsti Idan intiimin, dlykkédin
ja eloisan tulkinnan tulla esiin tdydelld voimalla ja vaikuttavuudella.”

Yhti lailla vaatimaton pyrkimyksiltién, vaikkakin aivan toisesta syystéd, on Mum-
mon syntymdpdivind, joka on kirjoitettu Sibeliuksen anopin, Elisabeth Jarnefeltin
syntymépdiville — todennikdisesti hdnen 80-vuotispdivilleen 11.1.1919. Laulu ei
missddn nimessi ollut tarkoitettu julkiseen kdyttoon, ja sen jokseenkin naiivi (ano-
nyymi) teksti on todennékdisesti jonkun vélittomiéin perhepiiriin kuuluvan jisenen
kisialaa.

Sibeliuksen viimeinen opusnumeroitu laulukokoelma op. 90 kirjoitettiin juuri
ennen Suomen itsendisyysjulistusta joulukuussa 1917, jilleen Ida Ekmanille, ja
opuksen 13 tapaan kaikki sen tekstit ovat Runebergin kirjoittamia. Kappaleessa
Norden (Pohjola) luonnonystiva Sibelius on vahvasti omalla paikallaan. Pitden
mielessd hianen rakkautensa joutseniin, ei ole yllitys, ettd hidn vastasi myotituntoi-
sesti niiden vastahakoista muuttoa kuvaavaan runoon; koko laulu on sévelletty yh-
deksi suureksi crescendoksi huipentuen péitokseen viimeiselld sanalla “taivas”.
Hennes budskap (Hdnen sanomansa) on jélleen yksi esimerkki yhden fraasin muun-
nelmista, tdssd tapauksessa kuvaamassa runon tuulenpuuskia, jotka tuovat murheel-
lisen viestin laulajan kaukaiselta rakastetulta. Laulussa Morgonen (Aamu) ovat
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pianon murtosoinnut, jotka luovat jollain tapaa bardimaisen tunnelman, mutta niin
tdmé kuin valoisa, mutta melko helposti unohdettava, epdonnisesta mutta hilpeéstd
metsidstdjistd kertova Fdagelfangaren (Linnustaja) eivit ole 10ytidneet paikkaansa
kantaohjelmistosta. Sommarnatten (Suviyo) ldhtee myos matkaan sovinnaisella, lyy-
riselld tyylilld, vaikka huippukohdassa huomaammekin ohikiitdvéin pilkahduksen
Sibeliuksesta panteistisena luonnonrunoilijana. Kokoelma piittyy lauluun Vem
styrde hit din viig? (Tiesi ken tdnne toi?). Runebergin runon aihe on dédretén voima,
joka muuttaa toisilleen vieraat ihmiset rakastavaisiksi, ja tdssd Sibelius kayttdd jalo-
luonteisessa musiikissa suosimaansa hidasta 3/2-tahtilajia.

Sibelius kirjoitti laulun Sma flickorna (Pienet tytot; Procopén runoon) Lucifer-
joululehteen vuonna 1920. Laululla on nopean, salonkityylisen valssin muoto, ja se
on huoleton kuvaus toimistotyttéjen elaméntyylistd kaupungissa; yhdessi vaiheessa
pianostemma ennakoi selkedsti Junon laulua ndyttamomusiikista Myrsky. Sibe-
liuksen viimeinen yksinlaulu (pois lukien sovitukset) on sdvelletty Gripenbergin
sonettiin Narciss (Narsissi) nostalgiateemalla vuonna 1925.

Sovitukset ja nidyttamolaulut

Tehtyddn lapimurtonsa Kullervolla vuonna 1892 Sibelius halusi innolla varmistaa
teoksen esityksen Saksassa, jossa hdnen ystdvinsd Adolf Paul pystyisi toimimaan
hinen musiikkinsa esitaistelijana. Hén teki erédiinlaiseksi “maistiaiseksi” pianosies-
tyksellisen sovituksen kolmannen osan lopusta 16ytyvistd valituksesta saksankieli-
selld tekstikdinnokselld — mutta tdmé ei onnistunut houkuttelemaan yhtiin kapelli-
mestaria tai konserttijarjestdjdad. Vuosina 1917/18 Sibelius palasi saman katkelman
pariin ja teki jélleen sovituksen julkaistavaksi Saveltdjitar-musiikkilehden liitteessd
palaten alkuperiiseen Kalevala-tekstiin.

Alun perin baritonille ja orkesterille kirjoitettu Koskenlaskijan morsiamet on
vapaa sdvellys Oksasen (1826-1889) balladiin, joka on tarina rakkaudesta, musta-
sukkaisuudesta ja kostosta, ja ollen ndin laulumusiikillinen vastapari Sibeliuksen
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1890-luvulla tekemille symbolistisille sdvelrunoille (Metsdnhaltija, Lemminkdiis-
sarja). Séveltdjan oma sovitus lauludinelle ja pianolle — epédinhimillisen vaativan
pianostemman kera — on todennékoisesti sdvellysvuodelta 1897 ja sdilyttdd menes-
tyksekkadsti paljon alkuperiisteoksen véreistd ja tunnelmasta.

Osittaiselle orkesterilaululle, osittaiselle lauludinelliselle sivelrunolle Luonnotar
ovat luonteenomaisia mielikuvitukselliset sonoriteetit ja uskalias (ja ddrimmiisen
vaativa) laululinja. Teksti on Sibeliuksen oma mukaelma Kalevalan luomiskerto-
muksesta. Luonnottaren esitti ensi kerran Aino Ackté Gloucesterin festivaalilla
Englannissa 10.9.1913. Pianotranskriptio tehtiin sévellyksen syntyaikoina ja jul-
kaistiin kahta vuotta my6hemmin, vuosikymmenid ennen kuin orkesteriversio
painettiin.

Sibeliuksen ensimméinen merkittivd panos ndyttimomusiikin saralla oli mu-
siikki ystidvinsd Adolf Paulin draamaan Kuningas Kristian 11 (1898). Ndytelma ta-
pahtuu 1500-luvulla ja se kertoo Tanskan, Norjan ja Ruotsin kuninkaan Kristian
II:n ja porvarissyntyisen hollantilaistyton vilisestd rakkaudesta; laulun Sangen om
korsspindeln (Laulu ristilukista) teksti on selked vertauskuvallinen viittaus Vendjian
ja Suomen viliseen poliittiseen jénnitteeseen.

Maeterlinckin nédytelmin Pelléas et Mélisande (Pelléas ja Mélisande) Sibeliuk-
sen musiikilla varustetun uuden tuotannon ensi-ilta 17.3.1905 oli Helsingin teatteri-
kauden kohokohta. Kymmenestd osasta vain rauhaisassa balladissa Les trois seeurs
aveugles (Kolme sokeaa sisarta) on laulusolisti. Etenkin laulun pianoséestykselli-
sessi versiossa yhteneviisyydet Schubertin Winterreisen osaan Der Wegweiser ovat
helposti kuultavissa.

Syksyn 1906 aikana Sibelius tyosti musiikkia Hjalmar Procopén nidytelmién
Belsazars gdstabud (Belsazarin pidot), joka on vapaa mukaelma Danielin kirjan
viidennestd luvusta; Solitude — Den judiska flickans sang (Yksindisyys — Juutalais-
tyton laulu) on surumielinen laulu juutalaistytostd, joka kaihoten haluaa palata
Jerusalemiin. On olemassa kaksi pianosédestyksellistd sovitusta, joista ensimméinen
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on tehty pian alkuperiisteoksen jilkeen ja toinen vuonna 1939 Sibeliuksen suuresti
ihailemalle amerikkalaiselle kontra-altto Marian Andersonille.

Toisin kuin Sibeliuksen muut nédyttdmolaulut, Shakespearen nédytelmédn Twelfth
Night (Loppiaisaatto) tehdyt kaksi laulua eivit ole orkestraalisia, vaan ne kirjoi-
tettiin lauludédnelle ja kitaralle — hdnen ainoat alkuperdisteoksensa sisiltiden tdimédn
soittimen. Laulussa Kom nu hit, dod! (Saavuthan, yo!) Sibelius onnistuu loihtimaan
elisabetintyylisen musiikin hengen — melankolisen, syvillisen ja vihitellyn — ilman
rappeutumista pastissitasolle ja taiteellisen yksilollisyytenséd kadottamista. Ystidvil-
leen ja tukijalleen Axel Carpelanille, joka oli lihes vuosikymmentd aikaisemmin
kehottanut Sibeliusta perehtyméin Shakespeareen, hin ldhetti kappaleen omistus-
kirjoituksella “kaihoisin terveisin sdveltdjéltd”. Vastakohtaisesti Hallild, uti storm
och i regn (Hei ja hoi, miten myrsky se soi) on sikeistomuotoinen bagatelli. Sibe-
lius teki myohemmin kummastakin laulusta pianosdestyksellisen sovituksen, ja
kappaleessa Hallila, uti storm och i regn hin vihensi sikeistdjen mddrdn viidestd
kahteen. Kuolinvuotenaan 1957 siveltdjd teki kappaleesta Kom nu hit, dod! tun-
netun orkesteriséestyksellisen transkription.

Autrefois (Procopén runoon) kirjoitettiin syksylld 1919 helsinkildisen Gosta Sten-
manin gallerian avajaisiin, ja se on pastissi 1700-luvun maalaismaisemista kahdelle
sopraanolle ja pienelle orkesterille. Laulun kaksi sdkeistod on ympérdity gavotti-
maisella, mukavalla tanssilla. On olemassa kaksi versiota pianon kanssa, yksi tdy-
dellinen julkaistu laitos ja luonnos, josta puuttuvat gavottijaksot ja jossa on tdysin
eri sdestys.

Alun perin mieskuorolle a cappella kirjoitettu marssi Siltavahti sdvellettiin syk-
sylld 1928 lippulauluksi New Yorkin Laulumiehille, joka oli New Yorkissa asuvista
suomalaisista koottu mieskuoro. Tenori Wiino Sola (joka myos kirjoitti tekstin)
kantaesitti laulun soolosovituksen tuon vuoden lokakuussa New Yorkissa.

© Andrew Barnett 2008
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Sopraano Helena Juntunen aloitti lauluopintonsa Oulun konservatoriossa 15-vuo-
tiaana Airi Tokolan johdolla. Juntunen on valmistunut musiikin maisteriksi Sibelius-
Akatemiasta opettajanaan Anita Vilkki, ja lauludiplomin hén suoritti vuonna 2002.
Helena Juntunen on opiskellut myos Elisabeth Schwarzkopfin, Hartmut Hoéllin,
Mitsuko Shirain ja [lmo Rannan johdolla. Juntunen on saavuttanut kilpailumenes-
tystd kansallisissa laulukilpailuissa; mm. Timo Mustakallio —kilpailun ja Tampe-
reen Grand Prix —kilpailun voitot vuonna 2001 ja Lappeenrannan laulukilpailun
naistensarjan voitto vuonna 2002. Vuonna 2006 hinelle myonnettiin Karita Mattila
—palkinto, ja vuonna 2007 hién osallistui Suomen edustajana BBC Cardift Singer of
the World —kilpailuun. Juntunen on vieraillut Suomen Kansallisoopperassa sddnnol-
lisesti vuodesta 1999. Nykyién hin on sddnnéllinen vieras myOs oopperataloissa ja
festivaaleilla ympéri maailman. Viime vuosien saavutuksiin kuuluu loistavan vas-
taanoton saanut debytointi Wienin Juhlaviikoilla 2006 Mozartin Taikahuilun Pa-
minana.

Anne Sofie von Otteria pidetddn yhtend sukupolvensa hienoimmista laulajista, ja
hin tyoskentelee jatkuvasti ensiluokkaisten kapellimestarien, orkesterien ja oop-
peratalojen kanssa ympari maailman. Hén syntyi Ruotsissa, aloitti lauluopintonsa
Tukholmassa ja jatkoi niitd Vera Roszan johdolla Lontoon Guildhallissa. Hin
aloitti ammattiuransa Baselin oopperan taiteilijakunnassa ennen siirtymistiddn kan-
sainviliselle oopperauralle esiintyen mm. Covent Gardenissa, La Bastillessa ja
Palais Garnier’ssa Pariisissa, Wienin valtionoopperassa ja New Yorkin Metropoli-
tanissa sekd Aix-en-Provencen, Glyndebournen ja Drottningholmin festivaaleilla.
Yhti lailla vilkas konsertointi on vienyt von Otterin Euroopan ja Pohjois-Amerikan
merkittdviin konserttisaleihin. Hdn on my0s tunnustettu resitaalitaiteilija esiintyen
ympéri maailman pitkdaikaisen sdestdjansd, Bengt Forsbergin kanssa.
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Suomalaisen mezzosopraano Monica Groopin monipuolinen ura perustuu suuren
musiikillisen seikkailunhalun virittimaén ohjelmistoon, rikkaaseen sekoitukseen
barokkimusiikkia, klassista ohjelmistoa ja moderneja mestariteoksia. Hin teki de-
byyttinsd ammattilaisena Charlotten roolissa Massenet'n Wertherissid Suomen Kan-
sallisoopperassa vuonna 1987, ja on ollut kansainvélisissd parrasvaloissa aina Lon-
toon-debyytistidin Covent Gardenissa vuonna 1991 esiintyessididn Bernard Haitinkin
kiitetyssd Wagnerin Ring-tuotannossa. Monica Groop on esiintynyt monien maail-
man huipulle kuuluvissa oopperataloissa ja orkestereiden kanssa mm. kapellimesta-
reiden Carlo Maria Giulini, Sir Roger Norrington, Neeme Jérvi, Esa-Pekka Salo-
nen, Seiji Ozawa, Zubin Mehta ja Sir Georg Solti kanssa. Taitavana resitalistina
tunnettu Monica Groop on esiintynyt mm. New Yorkin Carnegie Hallissa ja Alice
Tully Hallissa, Lontoon Wigmore Hallissa ja Wienin Musikvereinissa. Hén esiintyy
sadnnollisesti pianistien Andrds Schiff, Rudolf Jansen, Roger Vignoles ja Ilmo
Ranta kanssa. Hin on my0s saavuttanut kansainvélistd kiitosta barokkimusiikin
tulkinnoistaan. Groopin BIS-levymerkille tekemit levyt siséltavit Griegin laulujen
kokonaislevytyksen seitsemilld ddnitteelld.

Suomalaistenori Dan Karlstrom valmistui kauppatieteen maisteriksi Abo Aka-
demista ennen Sibelius-Akatemiassa aloittamiaan lauluopintoja. Hén on my®os tyos-
kennellyt Herbert Brauerin johdolla ja osallistunut Jaakko Ryhisen, Tom Krausen
ja Irina Gavrilovicin mestarikursseille. Dan Karlstrom on ollut kiinnitettynd Schiller-
teatterissa Gelsenkirchenissd ja Darmstadtin valtionteatterissa. Vuodesta 2002 hén
on kuulunut Leipzigin oopperan taiteilijakuntaan. Vierailuesiintymiset Saksassa ovat
vieneet hiinet Wiesbadeniin, Erfurtiin, Miinsteriin ja Berliinin Komische Operiin.
Suomessa hin on esiintynyt usein Savonlinnan Oopperajuhlilla ja Kansallisoop-
perassa. Hinelld on my0s laaja ohjelmisto konserttilaulajana.
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Gabriel Suovanen syntyi Tukholmassa ja opiskeli Sibelius-Akatemiassa Helsin-
gissd. Hédn on saavuttanut palkintosijoja monissa huomattavissa laulukilpailuissa,
kuten Timo Mustakallio —kilpailussa ja kansainvilisessd Mirjam Helin —kilpailussa,
ja hén sai ensimmdiisen Karita Mattila —palkinnon. Vuosina 1997-98 Suovanen oli
Ruotsin radion nimikkotaiteilija, mitd seurasivat esiintymiset Tukholman kunin-
kaallisessa oopperassa. Hian debytoi Suomen Kansallisoopperassa Cosi fan tutten
Guglielmona, Savonlinnan Oopperajuhlilla Gounod’n Faustin Valentinina ja Théatre
Royal de la Monnaie’ssa Carmenin Moralesina. Vuosina 2002-05 hidn kuului Ber-
liinin Komische Operin taiteilijakuntaan. Oopperatyonsi lisdksi Gabriel Suovanen
on aktiivinen konserttisolisti ja liedlaulaja esiintyen sddnnollisesti Ruotsin ja Suo-
men ykkosorkesterien solistina.

Baritoni Jorma Hynninen opiskeli Sibelius-Akatemiassa sekd Luigi Riccin ja Kurt
Overhoffin johdolla. Vuonna 1970 hin antoi ensikonserttinsa ja teki myos debyyt-
tinsd Kansallisoopperassa, jossa hin edelleen esiintyy sddnnollisesti. Hin on myds
toiminut Kansallisoopperan ja Savonlinnan Oopperajuhlien taiteellisena johtajana.
Hynninen on esiintynyt Metropolitanin oopperassa New Yorkissa, Wienin ooppe-
rassa, Milanon La Scalassa ja Baijerin valtionoopperassa. Hédn on yhdistényt oop-
peralaulajan uransa sddnnolliseen konserttitoimintaan maailman johtavien orkes-
tereiden ja kapellimestarien kanssa.

Folke Grisbeck on esittinyt yli 300 Sibeliuksen n. 550 sévellyksestd, ja 87 niistéd
kantaesityksind. Viimeaikaiset konserttiesiintymiset ovat vieneet hénet Israeliin,
Itdvaltaan, Slovakiaan, Vendjille, Ranskaan, Norjaa ja Italiaan kuin myos eri puo-
lelle Suomea, siséltien Griegin pianokonserton esitykset Wienissd ja Bratislavassa.
Vuonna 2007, Sibeliuksen kuolemasta tullessa 50 vuotta, hidn osallistui Britannian
Sibelius-seuran Lontoossa ja Japanin Sibelius-seuran Tokiossa jirjestdmiin arvo-
valtaisiin muistokonsertteihin ja —luentoihin.
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Folke Grisbeck opiskeli pianonsoittoa Turun Konservatoriossa 1962-74 Tarmo
Huovisen johdolla, ja hin voitti ensimmaiisen palkinnon Maj Lind —kilpailussa 1973.
Hin on myos tehnyt monia opintomatkoja Lontooseen, missd hin oli Arthur Schna-
belin oppilaan, Maria Curcio-Diamondin yksityisoppilaana. Grisbeck on my6s opis-
kellut Sibelius-Akatemiassa Erik T. Tawaststjernan johdolla, sai sieltd musiikin mais-
terin arvon vuonna 1997 ja on opettanut sielld vuodesta 1985 lidhtien. Vuonna 2008
hin valmistui Sibelius-Akatemiasta musiikin tohtoriksi kirjallisen tyon aiheenaan
”The Piano in Jean Sibelius’s Youth Production”. Vuodesta 2002 ldhtien hidn on
toiminut taiteellisena johtajana vuosittain jérjestettiavilld Sibelius Korppoossa
—festivaalilla. Kaikkiaan Grisbeckin ohjelmistoon kuuluu n. 30 pianokonserttoa, ja
hinelld on ollut resitaali-, kamarimusiikki- ja laulusédestysesiintymisid monissa Eu-
roopan maissa, Egyptissd, Israelissa, Yhdistyneissd arabiemiirikunnissa, Botswa-
nassa, Zimbabwessa, Meksikossa ja Yhdysvalloissa. Hidn on levyttinyt laaja-alaisesti
ja on yksi BIS-levymerkin Sibelius-julkaisun merkittdavimmisti taiteilijoista.

Ruotsalainen Bengt Forsberg opiskeli musiikin ja musiikkikasvatuksen laitoksella
Goteborgin yliopistossa ja jatkoi opintojaan Peter Feuchtwangerin johdolla Lon-
toossa ja Herman D. Koppelin johdolla Koopenhaminassa. Forsberg on hyvin aktii-
vinen kamarimuusikko ja sédestdjd, ja hin tyoskentelee sddnnollisesti mm. sellisti
Mats Lidstromin, viulisti Nils-Erik Sparfin ja mezzosopraano Anne Sofie von
Otterin kanssa, joista viimeksi mainitun kanssa hin antaa sddnnollisesti resitaaleja
maailman johtavissa konserttisaleissa. Bengt Forsberg esiintyy myos solistina, ja
hin on esiintynyt kaikkien suurten ruotsalaisorkesterien ja monien ulkomaisten
orkestereidenkin kanssa. Hin on tullut tunnetuksi laajasta ohjelmistostaan ja jatku-
vasta kiinnostuksestaan 16ytdd hylittyd musiikkia. Forsberg tuokin solistina, ka-
marimuusikkona ja sédestdjdnd innolla esiin vihemmaén tunnettujen sdveltdjien
teoksia sekd myos tunnetumpien siveltdjien harvoin kuultuja teoksia. Bengt Fors-
berg on Ruotsin kuninkaallisen musiikkiakatemian jdsen.
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Love Derwinger teki debyyttinsd 16-vuotiaana esiintyen Lisztin toisen pianokon-
serton solistina. Siitd ldhtien hdn on esiintynyt resitaalein ympiri Eurooppaa,
Yhdysvalloissa, Kanadassa, Japanissa, Lidhi-iddssd ja Eteld-Amerikassa. Derwinger
on esiintynyt mm. Skandinavian huomattavien orkesterien, Belgian radion sinfo-
niaorkesterin ja Amsterdam Sinfoniettan solistina. Hidn on tyoskennellyt mm. ka-
pellimestarien Myung-Whun Chung, Jun’ichi Hirokami ja Paavo Jdrvi kanssa, ja
on esiintynyt mm. seuraavilla festivaaleilla: Oviedo Piano Festival, Kilkenny Arts
Festival, Montreal Festival of Lights ja Juri Temirkanovin talvifestivaali Pietarissa.
Love Derwinger omistaa paljon aikaa myos kamarimusiikille, nykymusiikille ja
liedohjelmistolle. Hin on MA-nykymusiikkiyhtyeen jdsen sekd pianistina ettd ka-
pellimestarina. Viimeksi mainitussa ominaisuudessa hin johti menestyksekkédsti
Norrkopingin sinfoniaorkesteria Morton Feldmanin Neither-oopperassa, joka oli yksi
Tukholman kansainvilisen uuden musiikin festivaalin kohokohtia vuonna 2005.
Derwinger tyoskentelee sddnnollisesti myos sopraano Barbara Hendricksin pianis-
tina. Derwinger on tehnyt lukuisia dédnitteitd BIS-levymerkille, mm. kriitikoiden
kiittdimin tulkinnan Max Regerin pianokonsertosta.

Juuso Nieminen aloitti yhdeksidnvuotiaana kitaransoiton opiskelun Vantaan mu-
siikkiopistossa Timo Suomisen oppilaana. Hidnen nousunsa nuoren suomalaisen
kitaristisukupolven kirkeen alkoi Tammisaaren kitarafestivaalin kilpailun voitosta
vuonna 1998. Nieminen siirtyi opiskelemaan Jukka Savijoen kitaraluokalle Sibelius-
Akatemiaan, jossa hédn suoritti diplomitutkintonsa vuonna 2007 erinomaisella arvo-
sanalla. Musiikin maisteriksi hédn valmistui keviélla 2008. Juuso Nieminen on saavut-
tanut menestystd useissa kansainvilisissd kilpailuissa. Hdn on konsertoinut monissa
Euroopan maissa, Ukrainassa ja Yhdysvalloissa, seki esiintynyt useiden orkesterien
solistina niin Suomessa kuin ulkomailla.
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talkompositionen; erst wihrend seiner Studienzeit am Musikinstitut Hel-

sinki beschiftigte er sich mit der Gattung Sololied. Seitdem freilich kom-
ponierte er in regelmédBigen Abstinden Lieder — insgesamt mehr als einhundert,
wozu noch verschiedene Klaviertranskriptionen von Orchesterliedern, Friihfas-
sungen und Fragmente hinzuzuzéhlen wiren. In ihrer Gesamtheit bilden die Solo-
lieder einen groflen, aber nicht iibermichtigen Teil seines Schaffens; im Hinblick
auf die Spieldauer machen sie nur rund die Hilfte seiner Soloklaviermusik aus. Be-
wunderer seiner Musik schitzen diese Werke sehr, wenngleich es nur einer Hand-
voll gelungen ist, sich im internationalen Repertoire zu etablieren.

Zu dieser internationalen Vernachldssigung hat zweifellos, dhnlich wie im Fall
seiner Chorwerke, die Verwendung vorwiegend nordischer Dichtung beigetragen.
Doch wihrend Sibelius fiir seine Chormusik mehrheitlich finnische Texte heran-
zog, wandte er sich in den Sololiedern vor allem Gedichten in seiner eigenen Mut-
tersprache zu: dem Schwedischen. RegelmiBig vertonte er Texte von schwedischen
Dichtern wie Gustaf Froding (1860-1911), Ernst Josephson (1851-1906) und Vik-
tor Rydberg (1828-95) sowie von ihren finnischen Kollegen Karl August Tavast-
stjerna (1860-1898), Josef Julius Wecksell (1838-1907) und, vor allem, dem finni-
schen Nationaldichter Johan Ludvig Runeberg (1804-1877). Als erster finnischer
Autor, der internationale Anerkennung fand, nimmt Runeberg in der finnischen Li-
teratur eine dhnliche Stellung ein wie Sibelius in der Musik; ungefihr ein Viertel
von Sibelius’ Sololiedern sind Runeberg-Vertonungen. Die Einteilung der Lieder in
Opusgruppen folgt im allgemeinen rein pragmatischen Erwidgungen: Die Lieder
iiberzeugen bei gemeinsamer Auffiihrung (wenngleich es sich nicht um eigentliche
Zyklen handelt) ebenso wie bei einer Einzelauffiihrung.

Bis zu einem gewissen Grad spiegeln Sibelius’ Lieder seine stilistische Entwick-
lung wider. Wegen der Konzentration auf schwedische Texte ist die ,,finnisch-
romantische* Periode nur mit der Transkription von Koskenlaskijan morsiamet
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(Des Fdhrmanns Brdute) vetreten, wihrend seine spdteren Lieder ab 1915 wenig
von seinem Ringen mit der Fiinften Symphonie vermitteln, ganz zu schweigen von
den formalen Fortschritten, die die letzten beiden Symphonien und Zapiola kenn-
zeichnen sollten. Wechselbeziehungen finden sich eher in seiner mittleren Schaffens-
periode: ein eher allgemeiner nationalromantischer Tonfall in den populédren Liedern
der Jahrhundertwende — Svarta rosor (Schwarze Rosen), Sav, sdv, susa (Schilfrohr,
sdus’le), Var det en drom? (War es ein Traum?), Flickan kom ifrdan sin dlsklings
mote (Mddchen kam vom Stelldichein), entstanden etwa zeitgleich mit den ersten
beiden Symphonien —, eine allmihliche Abkehr von opulenter Melodik und grof3en
Gesten (Josephson-Vertonungen op. 57, einige Jahre nach der Dritten Symphonie
entstanden) und die verhaltene, manchmal schmerzerfiillte Expressivitit jener Phase
in Sibelius’ Schaffen, die gemeinhin als seine ,,dunkelste* beschrieben wird (op. 61,
withrend der Arbeit an der Vierten Symphonie komponiert).

Viele der Lieder wurden fiir die exzellentesten finnischen Sénger und Singe-
rinnen (meist Sopranistinnen) komponiert und von diesen uraufgefiihrt. Sibelius’
Lieblingssidngerin war Ida Ekman (1875-1942), die bedeutendste Sibelius-Inter-
pretin ihrer Generation, die in ganz Europa gastierte und nach 1918 vor allem als
Pidagogin titig war. Daneben sind renommierte Interpretinnen zu nennen wie Aino
Ackté (1876-1944, die Widmungstridgerin von Luonnotar), Maikki Jarnefelt (1871-
1929, die erste Frau von Armas Jarnefelt und also Sibelius’ Schwigerin) sowie
Adée Leander-Flodin (1873-1935, die Frau des Pianisten, Kritikers und Komponis-
ten Karl Flodin). Fiir einen ,,Mann des Orchesters®, als der er sich selber verstand,
hat Sibelius nur sehr wenige seiner Sololieder orchestriert (vgl. Box 3 der Sibelius-
Edition) — obschon viele andere dies mit oft groBem Erfolg getan haben.

Wenngleich seine Lieder bezeugen, dal Sibelius Worte mit grofer Sensibilitit
vertonen konnte, war ihm selber offenbar keine gute Gesangsstimme beschieden.
Um die Jahrhundertwende schrieb sein Freund Wentzel Hagelstam an den Maler
Axel Gallén, daf Sibelius in eher betriiblichem Zustand Klavier gespielt hatte, ,,was
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aber noch lange nicht so schockierend war wie der Umstand, daf} sein musikalisches
Delirium ihn zu einem mehr gewaltsamen denn angenehmen Singen verleitete.

Zugegebenermallen liefern die Lieder als Ganzes nur ein unvollstindiges Bild
von Sibelius’ Meisterschaft. Und tatsidchlich war es ein Liederabend (Ellen Beck
1909 im Londoner Music Club), der den britischen Komponisten Sir Arnold Bax
zu jener beriihmten Bemerkung veranlafte, die die allgemeine Auffassung von Si-
belius’ Personlichkeit nachhaltig verzerrt hat: ,,Man hat das Gefiihl, er habe nie in
seinem Leben gelacht und sei dazu auch nicht in der Lage [...] unempfénglich fiir
Skrupel, Zirtlichkeit und jede Art von Humor®. Betrachtet man sein gesamtes Lied-
schaffen, so zeigen sich indes ausgesprochen leichtherzige Momente und ein viel-
fach aufblitzender Humor. Die besten seiner Lieder bekunden zweifellos seine grofie
melodische Begabung und sein kreatives Faible fiir Naturbilder, insbesondere bei
Vorlagen pantheistischen Inhalts.

Serenad

Das ilteste erhaltene Lied von Sibelius, Serenad auf Worte von Runeberg, stammt
aus den Jahren 1887/88. Es ist zudem das erste veroffentlichte Werk seines Kompo-
nisten iiberhaupt, erschienen in der von seinem Lehrer Martin Wegelius herausge-
gebenen Liedersammlung Det sjungande Finland (Singendes Finnland). Die Me-
lodie hat jene Eleganz und Raffinesse, die viele der 1887 entstandenen Werke
Sibelius’ kennzeichnet; das Klavier begleitet diskret und sensibel. Es ist nicht be-
kannt, ob es sich bei diesem Lied um eine Auftragsarbeit fiir Wegelius handelt oder
um ein damals bereits vorhandenes Werk. Die Existenz eines Entwurfs (ebenfalls
hier aufgenommen) konnte darauf hinweisen, daf Sibelius das Lied separat kompo-
niert und fiir die Ver6ffentlichung iiberarbeitet hatte.
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Verschiedene friihe Lieder

Der Kanon Medan nordanvinden gnyr (Beim tosenden Nordwind) fiir zwei Stim-
men und Cello entstand vermutlich Anfang 1888, mdoglicherweise als Kontra-
punktiibung bei Martin Wegelius. En visa (Ein Lied) wurde im Sommer 1888 in
Lovisa komponiert; das Manuskript zeigt, dal es sich um ein ,,.Souvenir* handelt
(ein kleines, fiir die Familie oder Freunde komponiertes Stiick), doch ist weder be-
kannt, wem es gewidmet ist, noch, wie der Vorname des Dichters lautet. Der ano-
nyme Text von Dd vdrldar dnnu skapade ej voro (Als die Welten noch nicht er-
schaffen waren) hat religiosen Charakter, was, zusammen mit der Existenz eines
(im Kanon mit der Singstimme gefiihrten) Celloparts, die Vermutung nahelegt, es
konne als Pendant zu dem Lied aus Wennerbergs Ndicken (Der Neck) gedacht sein.
Auf Bitten von Wegelius als Teil der Schauspielmusik zu einer ,,dramatischen Runen-
Zauberei komponiert, die im April 1888 in Helsinki aufgefiihrt wurde, besteht das
Werk aus einem Lied und einer Rezitation mit Klaviertriobegleitung — nach Art
eines Sicilianos im sanften Schwung eines 6/8-Takts. Das Fragment Solen slog
himlen rod ... (Die Sonne firbte den Himmel rot ...) ist Sibelius’ erste erhaltene Jo-
sephson-Vertonung; das Gedicht war im Oktober 1888 veroffentlicht worden, und
das Liedfragment entstand offenbar kurz darauf. Trotz seines dunkleren g-moll-
Charakters ist Orgier (Orgien) oft mit der Arie Finch’han dal vino aus Mozarts
Don Giovanni verglichen worden.

Vermutlich Anfang des Jahres 1889 wurde Sibelius auf zwei Gedichte von Ryd-
berg aufmerksam. Das erste war Skogsrdet (Die Waldnymphe); gut sechs Jahre, bevor
die Waldesmystik dieses Textes Sibelius zur Komposition seiner umfangreichsten
Symphonischen Dichtung anregte, lieferte es die Worte fiir sein ldngstes Original-
Sololied fiir Gesang und Klavier — was im {ibrigen die einzige Gemeinsamkeit
dieser beiden Vertonungen darstellt. Bei dem anderen Rydberg-Gedicht handelte es
sich um Hostkvdll (Herbstabend). Die damalige erste Vertonung dieses Textes, die
auf monumentale und hochcharakteristische Weise anhebt, blieb unvollendet; musi-
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kalisch unterscheidet sie sich erheblich von der beriihmten Fassung aus dem Jahr
1903.

Die Wiener Runeberg-Lieder - Opus 13 - Tule, tule, kultani

Wiihrend seiner Studienzeit in Wien 1890/91 wurde Sibelius schlagartig das ganze
musikalische Potential des finnischen Nationalepos Kalevala offenbar, und er be-
gann mit der Arbeit an Kullervo, seinem ersten Kalevala-Meisterwerk. Das bedeu-
tet nicht, daf} er andere dichterische Inspirationsquellen vernachldssigt hitte; tat-
sdchlich griff er mit grofer RegelmifBigkeit auf Texte von Runeberg zuriick. Sibe-
lius gab nicht alle Runeberg-Vertonungen der Wiener Zeit in den Druck: Jag kysser
dig [och ledsnar] ej (Ich kiisse dich unermiidlich) und Ldojet var utan hem (Léiicheln
hatte keine Heimat) sind bis auf den heutigen Tag unverdffentlicht. (In einem Brief
an seine Verlobte Aino Jdrnefelt erwéhnte er, einige, nicht niher bezeichnete Lieder
verworfen zu haben; andere Werke dhnlicher Art konnte er ebenfalls vernichtet
haben.) Jag kysser dig [och ledsnar] ej ist ein wunderbar gutgelauntes Lied, das
nur in einem ungeordneten Manuskript tiberliefert ist, in dem allein die ersten beiden
und die sechste Strophe des Gedichts Verwendung fanden; wohl versehentlich wurde
sogar ein Teil der ersten Zeile ausgelassen. Trotz seines geringen Umfangs weist
Lgjet var utan hem in der Gesangsstimme wie im Klavierpart ein erstaunlich grofies
Ausdrucksspektrum auf. Obgleich Sibelius Likhet (Gleichheit) — ein Lied, das mit
seiner Tritonusintervallik tiberraschend ,,modern klingt — nicht verworfen hat,
erschien es erstmals 2005 im Druck.

Sowohl Likhet als auch Hjdrtats morgon (Des Herzens Morgen) hat Sibelius
nachts nach dem Besuch einer Auffiihrung von Mozarts Don Giovanni komponiert.
Hjdrtats morgon (hier sowohl in der Entwurfs- wie in der Endfassung vertreten) ist
eine von vier Runeberg-Vertonungen aus Wien, die spiter in Opus 13 aufgenom-
men wurden — die anderen sind Vdren flyktar hastigt (Friihling schwindet eilig),
Drommen (Der Traum) und Jégargossen (Der Jdgerknabe). Das beriihmteste Lied
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dieser Gruppe ist zugleich das kiirzeste: Vdren flyktar hastigt, das Sibelius spiter
auch orchestrierte. Das Thema — die Vergédnglichkeit von Jugend und Friihling — ist
in Sibelius’ Liedern nicht ungewohnlich. Die Textwahl im Falle von Drommen (,,Wo
ist das Miadchen? Weit hinter Land und Meer. Wo ist der KuB3? Ach, nur in meinem
Verlangen®) darf man wohl als Ausdruck der Sehnsucht nach seiner in Finnland
weilenden Verlobten Aino verstehen; die fiinfhebigen musikalischen Motive sind
Vorboten seines romantischen ,,Kalevala-Stils“, wenngleich Runebergs Dichtung
aus einem ganz anderen kulturellen Umfeld kommt. Eine iiberlieferte (und hier
ebenfalls eingespielte) Entwurfsfassung zeigt, wie Sibelius bereits in dieser frithen
Phase seines Werdegangs Kompositionen vor der Veroffentlichung zu verfeinern
wulte. Ebenfalls aus der Wiener Zeit stammt der erste (textlose) Entwurf zu Se’n
har jag ej fragat mera (Und ich fragte dann nicht wieder), dem ersten der Sieben
Lieder op. 17, und eine vorldufige Vertonung von Den forsta kyssen (Der erste Kuf3;
eine Fassung, die keine Ahnlichkeit mit der aus Opus 37 bekannten Fassung hat),
die so viele nur teilweise ausgefiihrte Anderungen enthilt, da sie nicht in die mo-
derne, kritische Ausgabe seiner Werke (JSW) aufgenommen wurde; die vorlie-
gende Aufnahme folgt dem Originaltext ohne jede Anderung.

Auch der Text des an Schubert erinnernden Jégargossen deutet an, dafl Sibelius
Aino vermifite (,,Zwischen uns sind Seen und Berge, und Heideland mit Tannen®);
das Lied wurde in Wien skizziert und nach Sibelius’ Riickkehr in Finnland fertigge-
stellt.

Nach ihrer Hochzeit im Juni 1892 verbrachten Sibelius und Aino ihre Flitter-
wochen in Monola in der Néhe von Lieksa in Nordkarelien. Jean komponierte oder
vollendete drei weitere Runeberg-Lieder, Under strandens granar (Unter Ufertan-
nen; bereits in Wien entworfen), Kyssens hopp (Kusses Hoffnung) und Till Frigga
(An Frigga). Under strandens granar ist eine ausgedehnte Liederzéhlung, die kraft-
volle Naturbilder mit einer Handlung verbindet, die einige Ahnlichkeiten zu Goethes
Erlkonig aufweist. Kyssens hopp ist ein bezauberndes Lied, in dem, so die Tag-
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triume des Dichters, Kiisse einander zufliistern; vor der Veroffentlichung iiber-
arbeitete Sibelius den ersten Entwurf und entfernte einige heikle, wenig iiberzeu-
gende chromatische Teile. 7ill Frigga ist ein ambitioniertes Liebeslied, dessen Me-
lodik und Rhythmik auf die Zweite Symphonie und den Valse triste vorausweist. In
Lieksa notierte Sibelius gut 15-20 Volkslieder, im selben Manuskript findet sich ein
kleines Arrangement des Volkslieds Tule, tule, kultani (Komm, mein Schatz) fiir
Gesang und Klavier.

Sieben Lieder op. 17 - Souda, souda, sinisorsa

Die Lieder dieser Gruppe wurden zwischen 1890/91 und 1904 komponiert; sie um-
spannen ein grofles Spektrum an Stilen — von Vilse (Verirrt) mit seiner Schubert-
schen Gutmiitigkeit bis hin zu der lautmalerischen Bildhaftigkeit von En slinda
(Die Libelle), in dem Vokaltriller das Flattern der Libellenfliigel verkorpern. Die
edle Melancholie von Se’n har jag ej fragat mera (Und ich fragte dann nicht
wieder) wird oft geriihmt; das Thema ist wiederum die Vergiinglichkeit der Jugend.
Das bereits in Wien konzipierte Sov in! (Schlaf ein!) ist ein Wiegenlied fiir ein
krankes Midchen. Fdagellek (Lockung) steckt voller Naturmetaphorik, der Sibelius
in seinem lyrischen Lied ausnahmsweise nicht allzu tiefgriindig folgt; in einem
Brief an Aino rdumte er ein, daf} er ,,den Dichter vielleicht ein wenig miflverstan-
den‘ habe.

Die letzten beiden Lieder dieser Gruppe haben finnische Texte. lllalle (An den
Abend) wurde im Herbst 1898 auf ein neues Sonett von Forsman komponiert,
dessen Titel mehrdeutig ist — die Frau des Dichters hief3 Ilta, und so bedeutet der
Titel sowohl ,,An den Abend* als auch ,,An Ilta®. Dieses Lied, das aus Variationen
einer einzigen Phrase besteht, gilt weithin als eine von Sibelius’ vollkommensten
Miniaturen. Es existiert ein sehr frither Entwurf in e-moll ohne Klavierpart, der
erheblich diisterer ist als die F-Dur-Endfassung. Vier Jahre spiter vertonte Sibelius
Calamnius’ Gedicht Lastu lainehilla (Der Span auf den Wellen). Hinsichtlich Phra-
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senstruktur, Gesangsmelodik und der ruhig pulsierenden synkopierten Begleitung
ist dieses Lied eng verwandt mit dem 1899 komponierten Souda, souda, sinisorsa
(Rudere, rudere, blaue Ente), einer weiteren finnischsprachigen Forsman-Verto-
nung.

Jahrhundertwende
Unter den Sechs Liedern op. 36 befinden sich drei der nachhaltig populérsten Vokal-
werke ihres Komponisten, angefiihrt von Svarta rosor (Schwarze Rosen; Text: Jo-
sephson) mit seinem weit geschwungenen Melodiebogen und einem Hohepunkt von
opernhafter Intensitéit. Das Gedicht erzihlt von einem Rosenstock, der in den Herzen
der Menschen wichst und dessen Dornen die fortwihrende Ursache von Qualen sind.
Sav, sdv, susa (Schilfrohr, sdus’le; Text: Froding) berichtet vom Selbstmord eines
Midchens namens Ingalill durch Ertrinken: Zu einer lieblichen Gesangslinie imitiert
das Klavier sanft das Schilf, das sich am Ufer wiegt. (In einem 28taktigen, um 1900
komponierten Andantino es-moll vermutet man einen Vorldufer in der Vertonung
dieses Texts, wenngleich die beiden Fassungen musikalisch voneinander ginzlich
unabhingig sind und im Manuskript des Andantino jeglicher Gesangstext fehlt.) In
Demanten pa marssnon (Der Diamant auf dem Mdrzschnee; Text: Wecksell) sind
Eiskristalle in die Sonne verliebt, auch wenn sie in ihrer Hitze schmelzen. Die un-
komplizierte und einprigsame Gesangsmelodie ist verdientermafien populér.
Charakteristischer wohl ist Men min fagel mdrks dock icke (Doch mein Vogel
kehrt nicht wieder; Text: Runeberg): Die Fiille der Natur bei Friihlingsbeginn steht
im Kontrast zu der Traurigkeit eines Midchens, das vergebens auf ihren Geliebten
wartet. Solche Bilderwelten waren wie ma3geschneidert fiir Sibelius — selbst seine
geliebten Schwine finden Erwihnung —, und so komponierte er ein dicht gearbei-
tetes Lied von grofier Melancholie. Die iibrigen Stiicke sind weniger bekannt: Boll-
spelet vid Trianon (Ballspiel in Trianon; Text: Froding) ist eine frohliche Satire, die
die Frivolitidt und Anmut eines franzosischen Hofs im 18. Jahrhundert darstellt,
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wihrend Marssnon (Mdrzschnee; Text: Wecksell) trotz seines 5/4-Takts weit ent-
fernt ist von der Kalevala-Welt — ein ernstes, inniges Lied mit edler Melodik.

Der Publizist und Kritiker Johannes Ohquist iibersetzte einige der Lieder op. 36
ins Deutsche und schrieb auch den deutschen Originaltext fiir Segelfahrt. Es ist ein
eher schlichtes, frohliches Lied, bemerkenswert vor allem aufgrund der melodi-
schen Antizipation von Sibelius’ bekanntem Weihnachtslied Giv mig ej glans...
(Gib mir keinen Glanz, 1909).

Einige der Fiinf Lieder op. 37 wurden so bekannt wie ihre Vorginger aus op. 36.
Den forsta kyssen (Der erste Kuf3; Text: Runeberg), 1900 wenige Monate nach dem
Tod seiner kleinen Tochter Kirsti entstanden, zeigt Sibelius in einer romantischen,
nachgerade Wagnerianischen Stimmung: Die Himmel frohlocken, als eine Maid
ihren ersten Kuf} erhélt, doch der Tod wendet sich ab und weint. Die ndchsten beiden
Lieder dieser Gruppe stammen aus dem Mai 1902. Topelius’ Gedicht Lasse liten
(Kleiner Lasse) ist einer Sammlung von Gedichten fiir Kinder entnommen; Sibelius
freilich versieht die naive Gesangsmelodik durch chromatische Elemente im Klavier-
part mit einem unsteten, beinahe alptraumhaften Untergrund. Soluppgdng (Sonnen-
aufgang; Text: Tor Hedberg) enthilt eine innige Schilderung der Natur bei Morgen-
grauen; am Ende des Lieds illustrieren aufsteigende Gesangslinie und Klavierbe-
gleitung den stillen Sonnenaufgang in groBartiger Schonheit. In einer iiberlieferten
Friihfassung dieses Lieds ist das musikalische Material bei aller Erkennbarkeit un-
vollstindiger entwickelt.

Im Sommer 1902 verbrachte Sibelius einige Zeit in Tvirminne bei Hanko allein
am Meer und komponierte Var det en drom? (War es ein Traum?) nach Worten von
Wecksell. Das Gedicht ist eine Erinnerung an eine verlorene Liebe, so wundervoll,
daf} sie wie ein Traum anmutet. Der kraftvolle, weite Melodiebogen wurde Ida
Ekman auf den Leib geschrieben. Flickan kom ifran sin dlsklings mote (Mddchen
kam vom Stelldichein), ein Lied, das wegen seiner romantischen Melodik und
seiner ausdrucksstarken Schlichtheit grofe Popularitét erlangt hat, wurde Anfang
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1901 in Berlin komponiert; Sibelius und seine Familie waren auf dem Weg nach
Italien, wo der Komponist an seiner Zweiten Symphonie arbeiten sollte. Das Ge-
dicht von Runeberg erzihlt, wie ein Médchen ihre Rendezvous vor ihrer Mutter
geheimhilt, um alles zu bekennen, als ihr Liebhaber sich als treulos erweist.

Fiinf Lieder op. 38

Wenn die Lieder op.36 und op. 37 die groiten Publikumsmagneten in Sibelius’
Liedschaffen sind, so enthilt die Gruppe op. 38 seine wohl tiefgriindigsten Beitrige
zu dieser Gattung. Die ersten vier dieser Lieder vertonen Texte von Rydberg; die
ersten drei stammen aus dem Jahr 1903. Unter diesen Liedern ist der ,,grofle herbst-
liche Klagegesang® Hdstkvdll (Herbstabend) besonders bemerkenswert: Sibelius
fiihlte sich offenbar von dem pantheistischen Grundton des Gedichts, den lebhaften
Naturschilderungen und dem Bild eines einsamen Wanderers angezogen, der die
Natur in all ihrer geheimnisvollen Majestit betrachtet. Pa verandan vid havet (Auf
dem Balkon am Meer) kniipft an die pantheistische Atmosphire von Hdstkvdll an
und erhebt sich bei den SchluBworten zu einem machtvollen Hohepunkt. Abgesehen
von einigen chromatischen Passagen macht das Lied dezidierten thematischen
Gebrauch vom Tritonusintervall. Obgleich I natten (In der Nacht) ein eher konven-
tionelles Strophenlied ist, beschwort es in der ersten und der dritten Strophe eine ge-
heimnisvolle, oft diistere Stimmung herauf, die sich in der zweiten und der vierten
Strophe effektvoll aufhellt.

Die letzten beiden Lieder dieser Gruppe wurden geschrieben, kurz bevor Sibe-
lius 1904 in sein neues Haus — Ainola — einzog. In Harpolekaren och hans son
(Der Harfenspieler und sein Sohn) imitiert das Klavier mit arpeggierten Akkorden
die Harfe, wihrend aufmerksame Sibelianer in Jag ville, jag vore i Indialand (Ich
maochte, ich wdre; Text: Froding) ein Zitat aus der Musik zu den Pressefeiern von
1899 entdecken werden. In einem Manuskriptfragment findet sich eine vollkom-
men anders geartete Vertonung von Jag ville, jag vore i Indialand; man nimmt an,

81



daB} sie der verdffentlichten Fassung vorausging, wenngleich der Klaviersatz stark
auf Fdfing onskan (Eitle Wiinsche) aus Opus 61 vorausweist.

Lieder nach deutschen Texten op. 50 - Erloschen

In den Liedern op. 50 (1906) wurde Sibelius seinen bevorzugten schwedisch-
sprachigen Dichtern abtriinnig und wihlte Texte von deutschen Dichtern — und von
ausgesprochen unterschiedlicher Qualitidt. Vermutlich hat ihm sein Verleger Lienau
die Wahl deutscher Gedichte nahegelegt, um die Stiicke fiir Interpretinnen und
Interpreten in ganz Europa zugénglicher zu machen. In Lenzgesang (Arthur Fitger)
wird die Ankunft des Friihlings auf iiberschwengliche und lebhafte, aber eher kon-
ventionelle Weise beschrieben, und die Platitiiden in Emil Rudolf Wei3’ Sehnsucht
regten Sibelius nicht dazu an, iiber naheliegende Gesten hinauszugehen. Die fol-
genden drei Texte libten auf ihn eine deutlich grofere Anziehungskraft aus. Im
dritten, Im Feld ein Mddchen singt (Margareta Susman), werden die Themen Tod
und Einsamkeit mit der Zuneigung zur friedvollen Schonheit der Natur verbunden.
Die Leidenschaften, die in Richard Dehmels Aus banger Brust ausgedriickt wer-
den, sind so gliihend und sinnlich wie die von WeiB trivial und vorhersehbar waren.
Das vielleicht bedeutendste Lied dieser Gruppe — und sicherlich das beschaulichste
— ist das fiinfte, Die stille Stadt (Dehmel), in dem die Schlichtheit sowohl der Ge-
sangsmelodie wie des Klavierparts eine Vertonung von grolem Raffinement er-
zeugt. Die Liedgruppe op. 50 endet mit einer hellen, eher an Schubert orientierten
Vertonung von Anna Ritters Rosenlied. Seine Melodie stammt aus einer Gruppe
von Klavierstiicken fiir Kinder, die Sibelius einige Jahre zuvor skizziert hatte.

Im Oktober desselben Jahres beschiftigte sich Sibelius mit einem weiteren
deutschen Gedicht — Erloschen von Georg Busse-Palma, das er als ein expressives,
mitunter beinahe Wagnerianisch durchkomponiertes Sololied fiir Ida Ekman ver-
tonte.
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Jubal und Teodora

Zusammen mit der spéteren Gruppe op. 61 stellen die beiden Lieder op. 35 den Zenit
des Expressionismus in Sibelius’ Liedschaffen dar. Sie wurden beide im Sommer
1908 komponiert, als Sibelius sich von Kehlkopftumor-Operationen erholte, unter-
scheiden sich aber erheblich hinsichtlich Charakter und vokalen Anforderungen. In
Jubal gibt es, wie Sibelius selber wohl gesagt hitte, keine einzige iiberfliissige
Note. Wenngleich der Klavierpart oft auf ein blankes Minimum reduziert ist, 143t er
unentwegt an orchestrale Klangfarben denken. Im Alten Testament gilt Jubal als
Stammvater aller Zither- und Flotenspieler” (Genesis 4,21). In Josephsons Ge-
dicht ist Jubal eine einsame Gestalt inmitten schoner Natur. Er erlegt einen Schwan,
der noch im Sterben die Kraft hat, die Gabe des Gesangs zu gewihren — Themen,
die Sibelius sehr am Herzen lagen. Teodora ist eines von Sibelius’ unheimlichsten
Vokalwerken. Gripenbergs Gedicht, voll farbiger Anspielungen, ist eine fiebrige
Liebeserklirung an eine femme fatale, eine triigerische orientalische Kaiserin. Uber
einem bedrohlichen, ostinaten Grollen im Klavier erklingt eine tonal ambivalente
Gesangslinie. Ein erster Entwurf zu Teodora, hier erstmals auf CD, ist mit seinem
kompromiBlos herben Klaviersatz sogar noch diisterer angelegt.

Josephson-Lieder op.57 -+ Hymne an Thais

In den Monaten April/Mai 1909 vollendete Sibelius in Berlin eine Gruppe von acht
Liedern nach Worten von Ernst Josephson op.57. Der Tonsatz ist hier sparsamer
als zuvor, die Harmonik weniger opulent, wenngleich es der Musik nicht an hoch-
dramatischen Momenten fehlt. Im Einklang damit spiegeln viele Texte die Beschif-
tigung des Dichters mit den Themen Tod und Verfall wider.

Im ersten Lied dieser Gruppe, Alven och snigeln (Die Muschel), vermittelt das
synkopische, beharrlich auf- und absteigende Klaviermotiv das musikalische Bild
eines rauschenden Flusses. Das volksliedhafte En blomma stod vid vigen (Ein
Bliimlein stand am Wege) ist schlicht und ergreifend, wihrend Kvarnhjulet (Das
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Miihlrad) eine Melodie aus der nicht fertiggestellten Chorkomposition Listen to the
Water Mill (Hore der Wassermiihle zu) aus dem Jahr 1906 wiederverwertet. Maj
(Mai) erinnert ein wenig an den Schubert-Stil in Jdgargossen; nur kurz wird die
Musik expressiver und dramatischer.

Jag dr ett trid (Der kahle Baum) antizipiert mit seiner Kiihnheit Luonnotar; die
kargen, einfach rhythmisierten Klavierakkorde der letzten Strophe scheinen die
Todessehnsucht des Baumes zu symbolisieren. Die Ballade Hertig Magnus (Her-
zog Magnus) erzihlt von einem Herzog, der sich auf den vermeintlichen Ruf einer
Meerjungfrau in die Fluten stiirzt; sowohl die Tempoangabe (Andantino quasi
allegretto) als auch die Melodik erinnern an den langsamen Satz der Dritten Sym-
phonie. Viinskapens blomma (Die Blume der Freundschaft) vertonte Sibelius zwei-
mal auf hochst unterschiedliche Weise. Die Fassung in Opus 57 ist von stattlicher
Wiirde; feste Klavierakkorde geben ihr einen selbstbewuliten Charakter. Die andere,
eher schlichtere Vertonung entstand ziemlich genau zur selben Zeit und stellt mog-
licherweise einen verworfenen ersten Versuch dar; vielleicht befand Sibelius, daf3
das Gedicht ein schirferes Profil bendtige. Néicken (Der Neck) bewohnt eine angst-
erfiillte Welt der Traume und Phantasien. Mit seinem bedrohlichen, unberechen-
baren Klavierpart weist das Lied auf jenen Expressionismus, der im folgenden Jahr
die Lieder op. 61 prégen sollte.

In den Liedern op. 50 hatte Sibelius problemlos deutsche Texte vertont; nach
seinen Studien in Berlin und Wien sprach er fliissig Deutsch. Sein Englisch da-
gegen war weit rudimentérer, was seine 1909 entstandene Vertonung der edlen
Hymn to Thais, the Unforgettable (Hymne an Thais) zeigt, die eine Vorlage seines
Freundes und Forderers, des Geschiftsmanns Arthur Borgstrom verwendet. 1945
widmete Sibelius die Hymn to Thais Aulikki Rautawaara. Da sie immer noch nicht
verdffentlicht war, nahm er dort, wo seine urspriingliche Vertonung besonders heikel
gewesen war, einige Verbesserungen an Gesang und Text sowie einige Anderungen
im Klavierpart vor.
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Acht Lieder op. 61

1910, wihrend der Arbeit an seiner Vierten Symphonie entstanden, haben sich die
Lieder op. 61 den Ruf erworben, fiir Horer wie fiir Interpreten gleichermaf3en
schwierig zu sein, und werden daher selten aufgefiihrt. Das erste, Langsamt som
kvdllskyn (Sacht wie vom Abendrot), ist mit seiner beunruhigenden Melodie (die
auf ein Motiv eines fritheren Lieds, der Serenade fiir Bariton und Orchester nach
Worten von Stagnelius aus dem Jahr 1895, zuriickgreift) und dem verhaltenen, aber
atmosphérischen Klaviersatz ein Hohepunkt. In einigen der anderen Lieder scheint
das Klavier den intensiven Vokallinien blof} an die Seite gestellt zu sein, anstatt mit
ihnen zu interagieren: Die unablidssigen Klaviertriolen von Vattenplask (Wasser-
murmeln; Text: Rydberg) und der virtuose Stil in Fdfing onskan (Eitle Wiinsche;
Text: Runeberg) erzeugen eher eine Stimmung, als daf3 sie Nuancen des Texts wider-
spiegelten. An anderer Stelle — so am Anfang von Ndr jag drommer (Wenn ich
trdume; Text: Tavaststjerna) — ist die Begleitung extrem reduziert. Es herrscht eine
dunkle Stimmung vor; selbst der Polonaisenrhythmus von Romeo (Tavaststjerna)
erscheint in sonderbarem, verzerrtem Licht, und der frohgemute, italianisierende
Anfang von Dolce far niente (Tavaststjerna) fiihrt bald zu einer diister-erregten Mu-
sik. In einem erhaltenen Entwurf zu letzterem wird die hellere Stimmung ldnger
beibehalten, und die Melodik gegen Ende hat ein klareres Profil. Romans (Ro-
manze; Text: Tavaststjerna) entwickelt ein Motiv aus der im Vorjahr entstandenen
Hymne an Thais in deklamierendem Stil. Daf} dieses Zitat ganz bewuft erfolgte,
zeigt der Umstand, daf} Sibelius Romans dem Thais-Autor Arthur Borgstrom ge-
widmet hat. Die Liedgruppe op. 61 endet mit einer relativ heiteren Vertonung von
Gripenbergs Vdrtagen (Friihlingszauber).

Arioso

Das elegische und wiirdevolle Arioso nach Runebergs Gedicht Flickans drstider

(Die Jahreszeiten des Mddchens) wurde im Oktober 1911 fertiggestellt; Sibelius,
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der dringend Geld benoétigte, verkaufte es sofort an den ortlichen Verleger Apostol,
obwohl eigentlich dem deutschen Verlag Breitkopf & Hirtel das Vorkaufsrecht
zustand. Als Apostol seinerseits das Lied Breitkopf anbot, war Sibelius zu einer
Notliige gezwungen: ,,Die [sic] Arioso®, schrieb er, ,,ist eine Alte [sic], vor 1890
geschriebene Composition®. Tatsdchlich hatte er schon in jungen Jahren eine Ver-
tonung dieses Gedichts geplant; ein Entwurf fiir die ersten Takte aus dem Jahr 1890
verwendet ein Motiv, das sich auch im Klavierquintett g-moll findet — in musika-
lischer Hinsicht aber gibt es keine Beziehungen zu dem Lied aus dem Jahr 1911.

Fiinf Weihnachtslieder op. 1

Die Opuszahl der Weihnachtslieder ist irrefithrend, denn diese einfachen Strophen-
lieder wurden unabhéngig voneinander komponiert: Det morknar ute (Drauf3en wird
es dunkel) im Jahr 1897, On hanget korkeat (Hoch sind die Schneewehen) 1901, Giv
mig ej glans ... (Gib mir keinen Glanz) 1909 und Nu stdr jul vid snoig port (Weih-
nacht steht vorm Tor im Schnee) sowie Nu sa kommer julen (Weihnacht ist nun kom-
men) 1913. Die relative Unbekanntheit der ersten drei Lieder dieser Gruppe bildet
einen starken Kontrast zu der immensen Popularitit der letzen beiden: Giv mig ej
glans ... ist eines der beliebtesten finnischen Weihnachtslieder geworden. Die ersten
vier Lieder verwenden Gedichte von Topelius, und nur das letzte Lied der Gruppe,
On hanget korkeat, beruht auf einem im Original finnischsprachigen Text von Wilk-
ku Joukahainen; die vorliegende Edition enthilt aulerdem eine Bearbeitung dieses
Liedes, die Sibelius 1904 fiir Sopran, Mezzosopran und Klavier anfertigte.

Lieder aus den Kriegsjahren und aus spiiterer Zeit

Der Erste Weltkrieg war eine Periode grofier finanzieller Note fiir Sibelius und seine

Familie, in der er mehr Miniaturen komponierte als gewohnlich. Unter ihnen befan-

den sich zahlreiche Lieder. Leider gingen die einzigen Manuskripte der ersten beiden

Lieder op. 72 — Vi ses igen (Auf Wiedersehen; Text: Rydberg) und Orions bilte
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(Orions Giirtel; Text: Topelius) — im Krieg verloren. Von den vier erhaltenen Liedern
stammen drei aus dem Jahr 1915. Kaiutar (Die Echonymphe; auf einen finnischen
Text von Larin Kyosti) wird am hdufigsten aufgefiihrt, nicht zuletzt wegen der
Kiihnheit seines Gesangs, der an einer Stelle stark dem des Was ihr wollt-Lieds
Hallild, uti storm och i regn (Heisa hopsa, bei Regen und Wind) #dhnelt. Im Ver-
gleich dazu ist Kyssen (Der Kufs; Text: Rydberg), das von der Macht eines fliich-
tigen Kusses handelt, eher farblos, wihrend das Schubertsche Der Wanderer und
der Bach (Martin Greif, ein Pseudonym von Friedrich Hermann Frey) sehr kurz ist.
Das letzte Lied der Gruppe ist ein weit fritheres, 1907 komponiertes Stiick, Hundra
vigar (Hundert Wege; Text: Runeberg). Wie in Drommen aus op. 13 wird der
schwedische Text mit einer Melodie kombiniert, deren Konturen und Rhythmik
stark an das Runensingen anklingt, wenngleich der harmonische Kontext und die
anschlieBende Entwicklung des Materials recht verschieden sind. Zu diesem Lied
hat sich eine Entwurfsfassung erhalten, die sich von der veroffentlichten Fassung
durch kleinere metrische und diastematische Differenzen sowie einen génzlich
anderen Schluf} unterscheidet.

Fiir die Silberhochzeit seines Schwagers Eero und dessen Frau Saimi Jarnefelt
am 12. Juni 1915 komponierte Sibelius das bezaubernde Duett Tanken (Der Ge-
danke; Text: Runeberg). Die einschmeichelnde Melodie im 6/4-Takt riickt jegliche
politische Symbolik, die dem Text anhaften konnte (,,Beklage nicht, da} du wie ein
Gefangener an die Erde gebunden bist; leicht wie ein Vogel, schnell wie das Licht,
bist du freier als sie beide*), in den Hintergrund. Solche Souvenirs waren in den
spaten 1880er Jahren ein besonderes Markenzeichen des Komponisten gewesen,
und er hatte diese Gabe offenkundig nicht verloren.

Im August 1916, kurz nach der Hochzeit seiner zweiten Tochter Ruth, schrieb
Sibelius die Lieder op. 86 fiir Ida Ekman. Urspriinglich enthielt die Gruppe fiinf
Lieder, deren erstes, Vdarfornimmelser (Friihlingseindriicke; Text: Tavaststjerna) er-
neut den Friihling thematisiert und auf Variationen einer einzigen musikalischen
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Phrase basiert. Langtan heter min arvedel (Sehnsucht ist mein Vermdchitnis; Text:
Karlfeldt) ist ein sublimes Lied voll ruhiger, gelassener Melancholie. Dold forening
(Verborgene Verbindung; Text: Snoilsky) ist sehr kurz; der anspruchslose Text han-
delt von triigerischem Schein. Die sanft Wellenmelodik und der dezente Klavier-
part in Och finns det en tanke (Gibt’s einen Gedanken; Text: Tavaststjerna) verleihen
diesem ergreifenden Gedicht iiber die Verginglichkeit besonderen Schmerz. Das
fiinfte Lied, Sangarlon (Sdngerlohn), eine weitere Snoilsky-Vertonung, ist weniger
eindrucksvoll: Seine Gesangsmelodik ist nicht besonders charakteristisch und zu-
dem mit einem geschéftigen Klaviersatz tiberfrachtet. Ein Jahr spiter fligte Sibe-
lius, vielleicht die Méngel von Sdngarlon erkennend, der Gruppe op. 86 ein sechstes
Lied hinzu — eine hypnotisierende Vertonung von Lybecks [ systrar, I broder, I
dlskande par! (Ihr Schwestern, Ihr Briider, Ihr liebenden Paare!).

Im Jahr 1917, einer aufreibenden Zeit mit dem andauernden Ersten Weltkrieg
und den bedrohlichen politischen Umwélzungen in Ruflland, komponierte Sibelius
nach Texten zweier Dichter — Frans Michael Franzén und Runeberg — die sechs
Blumenlieder op. 88 fiir Ida Ekman. Es gibt einen deutlichen stilistischen Unter-
schied zwischen der beinahe gehemmten Intimitét der Franzén-Vertonungen und
dem breiten emotionalen Spektrum der Runeberg-Lieder. Sibelius erinnerte sich
spiter: ,,Die Blumenlieder op. 88 wurden fiir [da Ekmans letzte Konzerte kompo-
niert, als ihre Stimme ihre beste Zeit bereits hinter sich hatte. Die Lieder sind daher
nicht anspruchsvoll, gestatten Idas inniger, intelligenter und lebendiger Interpreta-
tion aber, voll Kraft und Wirkung hervorzutreten.*

Ebenfalls bescheideneren Anspruchs, obschon aus ganz anderem Grund, ist
Mummon syntymdpdivind (An Grofimutters Geburtstag), komponiert fiir den Ge-
burtstag von Sibelius’ Schwiegermutter Elisabeth Jarnefelt — hochstwahrscheinlich
fiir den 80. Geburtstag am 11. Januar 1919. Mitnichten war dieses Lied fiir die
Offentlichkeit gedacht; sein etwas naiver anonymer Text stammt vermutlich von
einem Mitglied des inneren Familienkreises.
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Die Lieder op. 90, kurz nach Finnlands Unabhingigkeitserkldrung entstanden,
sind Sibelius’ letzte Liedgruppe mit Opuszahl. Wiederum fiir Ida Ekman kompo-
niert, stammen — wie in Opus 13 — sidmtliche Texte von Runeberg. In Norden (Der
Norden) steht Sibelius’ Naturbegeisterung im Zentrum. Denkt man an seine Liebe
zu den Schwinen, so tiberrascht es kaum, da3 er mitfiihlend auf ein Gedicht rea-
gierte, das ihre widerstrebende Wanderung schilderte; das ganze Lied ist ein aus-
komponiertes crescendo, das sich auf dem letzten Wort, ,,Himmel®, auflost. Hennes
budskap (Ihre Botschaft) ist ein weiteres Beispiel fiir Variationen iiber eine einzige
Phrase — jene Windboen, die eine traurige Botschaft von der fernen Geliebten des
Sédngers iiberbringen. Die arpeggierten Klavierakkorde von Morgonen (Der Morgen)
erzeugen eine Art Bardenstimmung, doch weder dieses Lied, noch das helle, aber
eher unscheinbare Fdagelfingarn (Der Vogelsteller), das von einem erfolglosen,
aber frohlichen Jdger berichtet, haben sich einen Platz im Repertoire erobert. Som-
marnatten (Die Sommernacht) beginnt ebenfalls auf konventionelle, lyrische Weise,
wenngleich der Hohepunkt Sibelius als pantheistischen Naturdichter aufscheinen
14Bt. Die Gruppe endet mit Vem styrde hit din vig? (Wer hat dich hergefiihrt?). Das
Sujet des Runeberg-Gedichts ist die unergriindliche Macht, die Fremde in Liebende
verwandelt; Sibelius verwendet hier den langsamen 3/2-Takt, den er fiir Musik von
erhabenem Charakter bevorzugte.

Sma flickorna (Kleine Mddchen; Text: Procopé) komponierte Sibelius 1920 fiir
die Weihnachtszeitschrift Lucifer. Es handelt sich um einen raschen Salon-Walzer,
eine muntere Schilderung aus dem Leben von Biiromédchen in einer groen Stadt;
einmal antizipiert der Klavierpart deutlich Junos Lied aus der Schauspielmusik zu
The Tempest. Sibelius’ letztes Sololied (sieht man von Bearbeitungen ab) ist die
1925 komponierte Vertonung von Gripenbergs nostalgischem Sonett Narciss (Nar-
zisse).
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Bearbeitungen und Theaterlieder

Nach seinem Druchbruch mit Kullervo im Jahr 1892 bemiihte sich Sibelius, eine
Auffiihrung des Werks in Deutschland zu erwirken, wo sich sein Freund Adolf Paul
fiir seine Musik einsetzen konnte. Als eine Art ,,Appetithappen® fertigte er vom
Klagegesang am Ende des dritten Satzes eine Bearbeitung mit Klavierbegleitung
und deutschem Text an, doch ohne Erfolg: Kein Dirigent oder Konzertveranstalter
wollte sich darauf einlassen. 1917/18 kehrte Sibelius zu dieser Stelle zuriick und
legte eine weitere Bearbeitung vor, die den urspriinglichen Kalevala-Text verwen-
dete und als Beilage zu der Musikzeitschrift Siveletdr erschien.

Urspriinglich fiir Bariton und Orchester gesetzt, ist Koskenlaskijan morsiamet
(Des Fdhrmanns Brdute) eine freie Vertonung einer Ballade von Oksanen (1826-
1889), eine Geschichte von Liebe, Eifersucht und Rache — und ein vokales Gegen-
stiick zu den symbolistischen Symphonischen Dichtungen, die Sibelius in den
1890er Jahren komponierte (Die Waldnymphe, Lemminkdinen-Suite). Die vom Kom-
ponisten selber stammende Bearbeitung fiir Gesang und (spieltechnisch extrem an-
spruchsvoll eingesetztes) Klavier stammt vermutlich aus dem Entstehungsjahr der
Komposition (1897). Mit Erfolg wahrt sie einen Grofteil der Farben und der Stim-
mung des Originals.

Luonnotar — teils Orchesterlied, teils symphonische Dichtung mit Gesang — ist
geprigt von phantasievoller Klanglichkeit und einem verwegenen (und auferordent-
lich anspruchsvollen) Vokalpart. Sibelius hat den Schopfungsmythos aus dem Ka-
levala hier selber bearbeitet; der Titel bedeutet in etwa ,Naturgeist”. Luonnotar
wurde am 10. September 1913 von Aino Ackté beim Gloucester Festival in Eng-
land uraufgefiihrt. Die Klavierbearbeitung entstand kurz nach der Komposition; sie
wurde zwei Jahre spiter verdffentlicht — Jahrzehnte, bevor die Orchesterfassung im
Druck erschien.

Sibelius’ erster bedeutender Beitrag zur Gattung Schauspielmusik war eine Kom-
position fiir Konig Christian I1. (1898), ein Drama seines Freundes Adolf Paul. Das
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im 16. Jahrhundert angesiedelte Schauspiel handelt von der Liebe Konig Christians II.
von Dinemark, Norwegen und Schweden zu einem holldndischen Miadchen biirger-
licher Abstammung; der Text zu Sdngen om korsspindeln (Das Lied von der Kreuz-
spinne) ist eine deutliche Allegorie auf die politische Spannung zwischen Ruflland
und Finnland.

Die Premiere einer Neuproduktion von Mzeterlincks Pelléas et Mélisande mit
der Musik von Sibelius am 17. Mirz 1905 war der Hohepunkt der Theatersaison in
Helsinki. Von den zehn Sitzen sieht nur die ruhige Ballade Les trois sceurs aveugles
(Die drei blinden Schwester) Sologesang vor. Insbesondere die klavierbegleitete
Fassung offenbart Ahnlichkeiten mit Der Wegweiser aus Schuberts Winterreise.

Im Herbst 1906 arbeitete Sibelius an einer Musik zu Hjalmar Procopés Schau-
spiel Belsazar’s Gastmahl, einer freien Adaption aus dem Buch Daniel, Kap. 5;
Solitude — Den judiska flickans sang (Einsames Lied — Lied des jiidischen Mdd-
chens) ist der melancholische Gesang eines jiidischen Mddchens, das sich nach
Jerusalem zuriicksehnt. Es gibt zwei Bearbeitungen mit Klavierbegleitung: Die
eine ist kurz nach der Originalkomposition entstanden, die andere wurde 1939 fiir
die von Sibelius sehr geschitzte amerikanische Altistin Marian Anderson ange-
fertigt.

Anders als bei den anderen Theaterliedern, handelt es sich bei den zwei fiir
Shakespeares Was ihr wollt komponierten nicht um Orchesterlieder, sondern um
Lieder fiir Gesang und Gitarre (Sibelius’ einzige Originalwerke fiir dieses Instru-
ment). In Kom nu hit, dod! (Komm herbei, Tod!) gelingt es Sibelius, den Geist Elisa-
bethanischer Musik heraufzubeschworen — profunde, unterschwellige Melancholie
—, ohne dabei in blole Nachahmung zu verfallen oder seine kiinstlerische Indivi-
dualitdt aus den Augen zu verlieren. Seinem Freund und Forderer Axel Carpelan,
der ihm fast ein Jahrzehnt zuvor empfohlen hatte, seine Aufmerksamkeit auf
Shakespeare zu lenken, sandte er eine Widmungskopie ,,mit einem wehmiitigen
Gruf3 vom Komponisten“. Im Unterschied hierzu ist Hallila, uti storm och i regn

91



(Heisa hopsa, bei Regen und Wind) eine Bagatelle in Strophenform. Sibelius legte
anschlieBend Bearbeitungen beider Lieder fiir Klavierbegleitung vor; im Falle von
Hallila, uti storm och i regn reduzierte er die Strophenzahl von fiinf auf zwei. 1957,
in seinem Todesjahr, fertigte Sibelius eine bekannte Transkription von Kom nu hit,
dod! mit Orchesterbegleitung an.

Autrefois (Procopé) wurde im Herbst 1919 fiir die Er6ffnung der Gosta Stenman-
Galerie in Helsinki komponiert; es ist ein Pasticcio pastoraler Szenen des 18. Jahr-
hunderts fiir zwei Soprane und kleines Orchester. Die beiden Liedstrophen werden
von einem grazidsen Tanz in der Art einer Gavotte umrahmt. Es existieren zwei
Fassungen mit Klavier: die veroffentlichte, vollstindige Fassung und ein Entwurf
mit vollkommen anderer Begleitung, in dem die Gavotte-Teile fehlen.

Siltavahti (Der Briickenwdchter), urspriinglich ein Marsch fiir Ménnerchor a
cappella, wurde im Herbst 1928 als Fahnenlied fiir New Yorkin Laulumiehet —
einen Minnerchor, der aus in New York lebenden Finnen bestand — komponiert.
Der Tenor Wiino Sola (von dem auch der Text stammt) war Solist bei der Erstauf-
fiihrung der Solobearbeitung im Oktober in New York.

© Andrew Barnett 2008

Die Sopranistin Helena Juntunen begann ihre Gesangsausbildung im Alter von 15
Jahren als Schiilerin von Airi Tokola am Konservatorium von Oulu. An der Sibelius-
Akademie studierte sie bei Anita Vilkki, legte die Magisterpriifung ab und erhielt
2002 ihr Gesangsdiplom. Dariiber hinaus studierte sie bei Elisabeth Schwarzkopf,
Hartmut H6ll, Mitsuko Shirai und Ilmo Ranta. Helena Juntunen wurde bei inter-
nationalen Wettbewerben ausgezeichnet: 2001 gewann sie den Timo Mustakallio-
Wettbewerb und den Tampere Grand Prix; 2002 gewann sie in der Frauenkategorie
beim Lappeenranta-Gesangswettbewerb. 2006 erhielt sie den Karita Mattila-Preis;
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2007 vertrat sie Finnland bei der BBC Cardiff Singer of the World Competition.
Helena Juntunen gastiert seit 1999 regelmiflig an der Finnischen Nationaloper.
AufBlerdem ist sie ein gern gesehener Gast an Opernhdusern und bei Festivals in der
ganzen Welt. 2006 gab sie ihr aulergewohnlich positiv aufgenommenes Debiit bei
den Wiener Festwochen als Pamina in Mozarts Zauberflite.

Anne Sofie von Otter gilt als eine der bedeutendsten Séngerinnen ihrer Genera-
tion, die immer wieder mit den renommiertesten Dirigenten, Orchestern und Opern-
hiusern der Welt zusammenarbeitet. Sie wurde in Schweden geboren, begann ihre
Studien in Stockholm und setzte sie bei Vera Rozsa an der Londoner Guildhall
School of Music and Drama fort. Ihr beruflicher Werdegang begann als Ensemble-
mitglied der Oper Basel, bevor sie zu einer internationalen Opernkarriere ansetzte,
die sie an Héduser wie dem Londoner Covent Garden, La Bastille und Palais Garnier
in Paris, die Wiener Staatsoper und die Metropolitan Opera in New York sowie zu
Festivals wie Aix-en-Provence, Glyndebourne und Drottningholm fiihrte. Eine eben-
so aktive Konzertkarriere fiihrt Anne Sofie von Otter regelmifig in die bedeutenden
Sile Europas und Nordamerikas. Auflerdem ist sie eine gefeierte Recital-Singerin,
die weltweit mit ihrem langjdhrigen Klavierbegleiter Bengt Forsberg auftritt.

Die beeindruckende Karriere der finnischen Mezzosopranistin Monica Groop
basiert auf einem Repertoire von grofer musikalischer Abenteuerlust — eine reich-
haltige und mannigfaltige Mischung aus Barockmusik, klassischen und zeitge-
nossischen Werken. Thr Debiit hatte sie 1987 an der Finnischen Nationaloper als
Charlotte in Massenets Werther; seit ihrem Londoner Debiit 1991 im hoch gelobten
Ring-Zyklus unter Bernard Haitink ist sie international tiberaus gefragt. Monica
Groop ist an den renommiertesten Opernhdusern der Welt und mit den beriihm-
testen Orchestern unter Dirigenten wie Carlo Maria Giulini, Sir Roger Norrington,
Neeme Jarvi, Esa-Pekka Salonen, Seiji Ozawa, Zubin Mehta und Sir Georg Solti
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aufgetreten. Als exzellente Liedersidngerin hat sie Solo-Recitals in so bedeutenden
Sidlen wie der Carnegie Hall und der Alice Tully Hall in New York, der Wigmore
Hall in London und dem Musikverein in Wien gegeben. Regelmifig tritt sie mit
den Pianisten Andrds Schiff, Rudolf Jansen, Roger Vignoles und Ilmo Ranta auf.
AuBerdem hat sie als Interpretin von Barockmusik international Anerkennung er-
halten. Bei BIS hat sie u.a. eine Gesamtaufnahme (7 CDs) der Lieder von Edvard
Grieg vorgelegt.

Der finnische Tenor Dan Karlstrom absolvierte ein Studium an der Business School
der Abo Akademi, bevor er ein Gesangsstudium an der Sibelius-Akademie auf-
nahm. Er hat mit Herbert Brauer gearbeitet und Meisterklassen von Jaakko Ryhénen,
Tom Krause und Irina Gavrilovic besucht. Dan Karlstrom hatte feste Engagements
am Schillertheater in Gelsenkirchen und am Staatstheater Darmstadt. Seit 2002 ist
er Ensemblemitglied der Oper Leipzig. Gastegagements in Deutschland fiihrten ihn
u.a. nach Wiesbaden, Erfurt, Miinster, Weimar und an die Komische Oper Berlin.
In Finnland ist er hdufig beim Savonlinna-Opernfestival sowie an der Finnischen
Nationaloper in Helsinki zu Gast. AuBlerdem verfiigt er iiber ein umfangreiches
Repertoire als Konzertsidnger.

Gabriel Suovanen wurde in Stockholm geboren und studierte an der Sibelius-Aka-
demie in Helsinki. Er ist Preistriger renommierter Gesangswettbewerbe, wie dem
Timo Mustakallio und dem Internationalen Mirjam Helin Gesangswettbewerb;
auBerdem war er der erste Empfinger des Karita Mattila-Preises. 1997/98 wurde
Gabriel Suovanen als Artist-In-Residence des Schwedischen Rundfunks ausge-
wihlt, woran sich Auftritte an der Koniglichen Oper Stockholm anschlossen. An
der Finnischen Nationaloper debiitierte er als Guglielmo in Cosi fan tutte, beim
Savonlinna-Opernfestival als Valentin in Gounods Faust und am Théatre Royal de
la Monnaie als Morales in Carmen. Von 2002 bis 2005 war er Ensemblemitglied
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der Komischen Oper Berlin. Neben seiner Opernarbeit ist Gabriel Suovanen ein
aktiver Konzert- und Liedersénger, der regelméfig mit bedeutenden Symphonie-
orchestern in Schweden und Finnland auftritt.

Folke Grisbeck hat iiber 300 der rund 550 Kompositionen von Sibelius aufge-
fiihrt, 87 davon als Urauffithrung. Konzertreisen haben ihn in jiingerer Zeit nach
Israel, Osterreich, in die Slowakei, nach RuBland, Frankreich, Norwegen und Ita-
lien wie auch durch sein ganzes finnisches Heimatland gefiihrt; zu den Werken, die
er dabei aufgefiihrt hat, zdhlt u.a. Griegs Klavierkonzert (Wien und Bratislava).
2007, im 50. Todesjahr von Sibelius, wirkte er bei den Gedenkkonzerten und -vor-
tragen mit, die von der englischen Sibelius Society in London und der japanische
Sibelius Society in Tokio veranstaltet wurden.

Folke Grisbeck studierte Klavier bei Tarmo Huovinen am Konservatorium Turku
(1962-74) und gewann 1973 den ersten Preis beim Maj Lind-Wettbewerb. Zahl-
reiche Studienaufenthalte fiihrten ihn nach London, wo er Privatunterricht bei der
Schnabel-Schiilerin Maria Curcio-Diamond erhielt. Auerdem studierte er bei Prof.
Erik T. Tawaststjerna an der Sibelius-Akademie in Helsinki. Seit 1985 unterrichtet
er an der Sibelius-Akademie; 1997 erhielt er seinen Master of Music. 2008 pro-
movierte er an der Sibelius-Akademie iiber ,,Das Klavier in Jean Sibelius’ Jugend-
schaffen. Seit 2002 ist er Kiinstlerischer Leiter des jdhrlich stattfindenden ,,Sibe-
lius in Korpo“-Festivals, bei dem inzwischen mehr als 150 Werke von Sibelius
aufgefiihrt wurden.

Zu seinem festen Repertoire gehdren rund 30 Klavierkonzerte; er ist mit Rezita-
len, als Kammermusiker und Liedbegleiter in vielen europiischen Lindern, Agyp-
ten, Israel, den Vereinigten Arabischen Emiraten, Botswana, Zimbabwe, Mexiko
und den USA aufgetreten. Er hat zahlreiche CDs aufgenommen und ist einer der
Hauptkiinstler der Sibelius-Edition bei BIS.
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In Schweden geboren, studierte Bengt Forsberg an der Schule fiir Musik und
Musikerziehung an der Universitidt Goteborg und setzte seine Studien bei Peter
Feuchtwanger in London und Herman D. Koppel in Kopenhagen fort. Bengt Fors-
berg ist ein passionierter Kammermusiker und Begleiter; regelmiBig tritt er mit
Kiinstlern wie dem Cellisten Mats Lidstrom, dem Violinisten Nils-Erik Sparf und
der Mezzosopranistin Anne Sofie von Otter auf, mit der er regelmifig Recitals in
den renommiertesten Konzertsélen der Welt gibt.

Daneben konzertiert Bengt Forsberg auch als Solist mit Orchester; er ist mit
allen bedeutenden schwedischen sowie zahlreichen auslédndischen Orchestern auf-
getreten. Mit seinem umfangreichen Repertoire und seinem unstillbaren Interesse
an der Entdeckung vernachlissigter Musik hat er sich einen Namen gemacht. Als
Solist, Kammermusiker und Begleiter tritt Forsberg mit Nachdruck sowohl fiir die
Musik von weniger bekannten Komponisten als auch fiir selten gespielte Musik
von bekannteren Komponisten ein. Fiir BIS hat er zwei CDs mit Sibelius-Liedern
mit Anne Sofie von Otter aufgenommen. Bengt Forsberg ist Mitglied der Koniglich
Schwedischen Musikakademie.

Love Derwinger gab sein Solisten-Debiit im Alter von sechzehn Jahren mit Liszts
Zweitem Klavierkonzert. Seither hat er Recitals in ganz Europa, den USA, Kanada,
Japan, dem Mittleren Osten und in Siidamerika gegeben. Als Solist hat er u.a. mit
den bedeutenden Orchestern Skandinaviens, dem Symphonieorchester des Belgi-
schen Rundfunks und der Amsterdam Sinfonietta konzertiert und mit Dirigenten wie
Myung-Whun Chung, Jun’ichi Hirokami und Paavo Jarvi zusammengearbeitet. Bei
Festivals wie dem Oviedo Klavierfestival, dem Kilkenny Arts Festival, dem Mont-
real Festival of Lights und Yuri Temirkanovs Winterfestival in St. Petersburg ist er
aufgetreten. Dariiber hinaus widmet sich Love Derwinger ausgiebig der Kammer-
musik, der zeitgenossischen Musik und dem Lied. Als Pianist wie als Dirigent ist er
Mitglied des Neue-Musik-Ensembles ,,MA*“. Als Dirigent leitete er die erfolgreiche
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Auffiihrung von Morton Feldmans Oper Neither mit dem Norrkoping Symphony
Orchestra, eines der Highlights des internationalen Stockholm New Music Festival.
Auflerdem ist Derwinger stdndiger Pianist der Sopranistin Barbara Hendricks. Er
hat zahlreiche Aufnahmen bei BIS eingespielt, darunter das von der Kritik be-
geistert besprochene Klavierkonzert Max Regers.

Juuso Nieminen erhielt seinen ersten Gitarrenunterricht mit neun Jahren bei Timo
Suominen. Mit dem Gewinn des Gitarrenwettbewerbs beim Tammisaari Festival im
Jahr 1999 machte er nachdriicklich auf sich aufmerksam. Im Anschluf3 daran be-
suchte er an der Sibelius-Akademie Jukka Savijokis Gitarrenklasse, die er 2007 mit
Auszeichnung abschloB; im Jahr darauf erhielt er die Magisterwiirde. Juuso Niemi-
nen war bei zahlreichen internationalen Wettbewerben erfolgreich. Er ist in vielen
Liandern Europas, in der Ukraine und den USA aufgetreten und hat in Finnland und
im Ausland als Solist mit Orchester konzertiert.
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Gabriel Suovanen Jorma Hynninen
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a premiere musique de Sibelius était instrumentale et il ne se tourna pas vers

la chanson solo avant d’étre avancé dans ses études a I’Institut de musique

d’Helsinki. Il écrivit alors des chansons a intervalles réguliers — plus d’une
centaine en tout, auxquelles on peut ajouter diverses transcriptions pour piano de
chansons pour orchestre, des versions plus anciennes et des fragments. En tout, les
chansons solos forment une partie, sinon énorme, du moins importante de sa produc-
tion : en termes de temps d’exécution par exemple, elles n’occupent que la moitié de
celui de sa musique pour piano solo. Ces ceuvres sont des trésors pour les admirateurs
de sa musique quoique une poignée seulement ait réussi a occuper une place
réguliere au répertoire international.

11 ne fait pas de doute que son choix favorisant la poésie nordique ait contribué a
ce que le monde international ait négligé ses chansons comme d’ailleurs ses ceuvres
chorales. Mais tandis que la majorité des textes utilisés dans sa musique chorale
étaient en finlandais, une majorité écrasante de ses chansons sont des poemes dans sa
premiere langue, le suédois. Il mit régulierement en musique des textes de poctes
suédois dont Gustaf Froding (1860-1907), Ernst Josephson (1891-1906) et Viktor
Rydberg (1828-95), mais aussi de leurs collegues finlandais dont Karl August Tavast-
stjerna (1860-98), Josef Julius Wecksell (1838-1907) et, d’abord et avant tout, le
poete national de la Finlande Johan Ludvig Runeberg (1804-77). En tant que premier
auteur finlandais a accéder a une réputation internationale, Runeberg occupe, dans la
littérature du pays, un poste comparable a celui de Sibelius dans sa musique et les
textes de Runeberg sont a la source d’a peu pres le quart de la production de chan-
sons solos de Sibelius. En général, Sibelius donna un numéro d’opus a des groupes
de pieces pour des raisons pratiques seulement : les chansons sont convaincantes
quand elles sont chantées ensemble mais elles ne forment pas de cycles comme tels et
elles peuvent fonctionner aussi bien quand elles sont chantées séparément.

Les chansons de Sibelius refletent en un certain sens son développement stylis-
tique dans d’autres formes, mais de maniere imparfaite. Suite a sa concentration sur
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des textes suédois, le seul représentant de sa période «romantique finlandaise » est
la transcription de Koskenlaskijan morsiamet [Les fiancées du sauteur de rapides)
et ses chansons ultérieures, celles des années 1915 et plus tard, donnent peu
d’information sur ses années de lutte avec la Symphonie no 5, sans parler des pro-
gres formels qui devaient suivre dans les deux dernieres symphonies et Tapiola. 11
est plus facile de trouver des correspondances au milieu de sa carrieére : un ton na-
tional romantique plus général dans les chansons populaires du changement de
siecle — Svarta rosor [Roses funébres), Sdv, sdv, susa [Parle, 6 vaguel, Var det en
drom ? [Ai-je révé ?], Flickan kom ifran sin dlsklings mote [Gretchen revient du
rendez-vous] — plus ou moins contemporaines aux deux premicres symphonies, un
éloignement progressif de la mélodie opulente et des grands gestes (les arrange-
ments de Josephson op. 57, quelques années apres la Symphonie no 3) et I’expres-
sionnisme réduit, parfois angoissé de ce qui est traditionnellement vu comme la
phase «la plus sombre » de la production de Sibelius (op. 61, écrit pendant la com-
position de la Symphonie no 4).

Plusieurs des chansons furent créées par de grands chanteurs finlandais, surtout
des sopranos, ou écrites a leur intention. La préférée de Sibelius était Ida Ekman
(1875-1942), 1a meilleure interprete des chansons de Sibelius de sa génération avec
une carriere a I’échelle européenne ; elle se consacra surtout a I’enseignement apres
1918. D’autres interpretes distinguées des premiers temps furent Aino Ackté (1876-
1944, la dédicataire de Luonnotar), Maikki Jarnefelt (1871-1929, la premiere femme
d’Armas Jarnefelt et ainsi la belle-sceur de Sibelius) et Adée Leander-Flodin (1873-
1935, la femme du pianiste, critique et compositeur Karl Flodin). Pour s’étre dé-
claré un «homme d’orchestre » , Sibelius a orchestré tres peu de ses chansons solos
(voir coffret 3 de I’Edition Sibelius) méme si plusieurs autres 1’ont fait, souvent
avec beaucoup de succes.

Quoique les chansons de Sibelius montrent qu’il pouvait mettre des paroles en
musique avec beaucoup de sensibilité, lui-méme n’était apparemment pas nanti
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d’une bonne voix pour chanter. Vers I’an 1900, son ami Wentzel Hagelstam écrivit
au peintre Axel Gallén que Sibelius, un peu éméché, avait joué du piano, «ce qui
n’était pas aussi choquant que son chant provoqué par son délire musical, chose
plus violente que plaisante. »

On peut concéder que les chansons de Sibelius en tout donnent une image in-
complete de sa maitrise. C’est assurément un récital de chansons — avec Ellen Beck
au Club Musical a Londres en 1909 — qui inspira a Sir Arnold Bax la fameuse re-
marque qui altéra tant la perception générale du caractere de Sibelius : qu’il «don-
nait I’idée qu’il n’avait jamais ri de sa vie et qu’il ne le pourrait jamais ... insensible
a toute sorte de scrupule, de tendresse ou d’humour. » Mais I’écoute des chansons
au complet révele beaucoup de délicatesse et plusieurs éclairs d’humour véritable.
Les meilleures montrent certainement son talent pour la mélodie et sa réponse affii-
tée aux images de la nature, surtout quand il arrangeait des poémes aux images
panthéistes.

Sérénade

La plus ancienne des chansons de Sibelius a avoir survécu, Sérénade, sur des pa-
roles de Runeberg, date de 1887-88. Ce fut la premiere piece de Sibelius a étre
publiée — dans une nouvelle édition du livre de chansons Det sjungande Finland
[Chansons de Finlande] préparée par son professeur Martin Wegelius. La mélodie
montre I’élégance et le raffinement propres a plusieurs des ceuvres de Sibelius de
1887 et I’accompagnement de piano se fait discret et sensible. On ignore si la chan-
son était une commande de Wegelius ou une ceuvre déja existante. L’existence d’une
version brouillon (entendue aussi sur cette série de CDs) pourrait suggérer que Sibe-
lius avait composé la chanson sans raison particuliere et qu’il I’avait révisée avant
la publication.
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Diverses chansons de jeunesse

Le canon Medan nordanvinden gnyr [Quand le vent du nord se lamente], pour deux
voix et violoncelle, fut probablement composé au début de 1888, possiblement
comme exercice de contrepoint pour Martin Wegelius. En visa [Une chanson] fut
écrite a Lovisa en été 1888 ; le manuscrit indique clairement qu’il s’agissait d’un
«souvenir » (une petite piece composée pour la famille ou des amis) mais on ignore
le dédicataire et le prénom du poete. Le texte anonyme de Da vérldar dnnu ska-
pade ej voro [Avant la création du monde] annonce un caractere religieux ; ce ca-
ractere, combiné a la présence d’une partie de violoncelle (en canon avec la voix),
suggere qu’elle pourrait avoir été écrite comme pendant a la chanson tirée de
Niicken (Ondine) de Wennerberg. La chanson tirée de Ndcken avait été une de-
mande de Wegelius pour la musique de scéne d’une «sorcellerie runique dramati-
que » jouée a Helsinki en avril 1888 et consistant en une chanson et récitation avec
accompagnement de trio pour piano dans un 6/8 gentiment bercant comme une
sicilienne. Le fragment Solen slog himlen rod... [Le ciel rougi par le soleil...] est
le premier arrangement de Sibelius d’un texte de Josephson a avoir survécu; le
poeme fut publié en octobre 1888 et le fragment de chanson fut apparemment com-
posé juste apres. Malgré son caractere plus sombre en sol mineur, Orgier [Orgies]
(1888-89) a souvent été comparée a 1’aria Finch’han dal vino de Don Juan de
Mozart.

Probablement au début de 1889, Sibelius fut attiré par deux poemes de Rydberg.
Le premier fut Skogsrdet [La Nymphe des bois] ; six ans environ avant que le mys-
ticisme forestier de ce texte inspire Sibelius a écrire son plus long poéme sympho-
nique, il lui fournit les paroles de sa plus longue chanson solo originale pour voix
et piano — méme si autrement les arrangements n’ont rien en commun. L’autre
poeme de Rydberg était Hostkvdill [Soir d’automne], méme si cet arrangement de
jeunesse — qui commence de maniere monumentale et trés caractéristique — resta
inachevé et differe musicalement beaucoup de sa célebre version de 1903.
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Chansons de Vienne de Runeberg - Opus 13 - Tule, tule, kultani

Au cours des années d’études de Sibelius a Vienne, soit de 1890 a 91, il fut frappé
par le grand potentiel musical de 1’épopée nationale finlandaise, le Kalevala, et il
commenca a travailler sur son premier chef-d’ceuvre basé sur le Kalevala, Kullervo.
Cela ne veut cependant pas dire qu’il ait négligé d’autres sources poétiques d’inspi-
ration ; il retourna assurément avec grande régularité aux paroles de Runeberg.
Sibelius ne laissa pas sortir tous les arrangements de Runeberg qu’il fit a Vienne :
Jag kysser dig [och ledsnar] ej [Je t’embrasse et ne m’en lasse pas] et Lojet var
utan hem [La folie était errante] sont encore inéditées (il mentionna avoir rejeté
certaines chansons non-spécifiées dans une lettre a sa fiancée Aino Jdrnefelt et il
pourrait bien avoir détruit d’autres ceuvres semblables). Jag kysser dig [och ledsnar]
ej est une chanson a la bonne humeur ravissante qui n’a survécu que dans un ma-
nuscrit malpropre ou Sibelius n’arrange que les premiere, seconde et sixieme
strophes du poeéme ; il manque méme une partie de la premiere ligne, probablement
par accident. Malgré ses proportions modestes, Ldjet var utan hem couvre une
étendue expressive étonnamment large et dans la partie vocale et dans celle du
piano. On sait que Sibelius ne rejeta pas Likhet [Ressemblance], une chanson qui
surprend par le « modernisme » de ses intervalles de tritons bien en vue mais elle ne
fut publiée pour la premiere fois qu’en 2005.

Likhet et Hjdrtats morgon [L’Aurore du cceur] furent composées dans la nuit
suivant la présence de Sibelius a une représentation de Don Juan de Mozart et la
deuxieme chanson (enregistrée ici dans ses versions brouillon et finale) est I'un des
quatre arrangements de Vienne de textes de Runeberg a étre ensuite inclus dans
I’opus 13 — les autres étant Varen flyktar hastigt [L’Avril s’envole], Drommen [Le
Réve] et Jigargossen [Le jeune chasseur]. La chanson la plus célebre de cette série
est aussi la plus courte, Vdren flyktar hastigt, que Sibelius orchestra plus tard ; son
theme, le caractere éphémere de la jeunesse et du printemps, n’est pas rare dans les
chansons de Sibelius. Son choix du texte dans Drommen («Ou est la jeune fille ?
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Au-dela de la terre et de la mer. Ou est le baiser ? Oh, juste dans mon attente »)
suggere qu’il s’ennuyait de sa fiancée Aino en Finlande ; ses phrases en cinq temps
font une allusion a son dit style «romantique de Kalevala» méme si la poésie de
Runeberg vient d’un fond culturel trés différent. Une version de brouillon survi-
vante — aussi enregistrée ici — montre comment, méme au début de sa carriere, Si-
belius pouvait raffiner ses compositions avant de les publier.

La premiere esquisse (sans texte) de Se’n har jag ej fragat mera [Depuis lors je
n’ai plus posé de question], la premiere des chansons op. 17, date aussi de la pé-
riode de Vienne, ainsi qu’un arrangement préliminaire de Den forsta kyssen [Le
Premier Baiser] (totalement différent de la version bien connue de I’opus 37) ren-
ferme tant d’altérations a moitié¢ terminées qu’il fut omis de 1’édition critique mo-
derne JSW ; cet enregistrement suit le texte original sans aucune révision.

Le texte de la schubertienne Jégargossen fait aussi allusion au désir de Sibelius
de revoir Aino («Des lacs et des montagnes sont entre nous, et des landes de sa-
pins»); la chanson fut esquissée a Vienne et terminée aprés son retour en Fin-
lande.

Apres leur mariage en juin 1892, Sibelius et Aino passérent leur lune de miel a
Monola pres de Lieksa en Carélie du nord. Jean composa ou termina trois autres
chansons de Runeberg, Under strandens granar [Sous les sapins du rivage] (es-
quissée a Vienne), Kyssens hopp [Espoir d’un baiser] et Till Frigga [A Frigga).
Under strandens granar est une longue chanson narrative alliant de fortes images de
la nature a une histoire qui a certains points communs avec |’ Erlkonig de Geethe.
Kyssens hopp est une charmante chanson ou des baisers se murmurent des choses
I’un a I"autre dans la réverie du poete ; avant de la publier, Sibelius révisa son pre-
mier jet, retirant certains éléments chromatiques peu convaincants et difficiles. 7ill
Frigga est une chanson d’amour ambitieuse dont les mélodies et rythmes annoncent
la Symphonie no 2 et Valse triste.

A Lieksa, Sibelius mit par écrit environ 15-20 mélodies populaires. Un petit ar-
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rangement pour voix et piano de la chanson pupulaire Tule, tule, kultani [Viens,
viens, ma chérie] se trouve dans le méme manuscrit.

Sept chansons op. 17 - Souda, souda, sinisorsa

Les chansons de cet opus furent écrites en 1890-91 et en 1904 ; elles couvrent un
vaste choix de styles, de la bonne humeur schubertienne de Vilse [Perdus] a 1I’ima-
gerie onomatopéique de En slinda [Une Libellule] ou les trilles vocaux repré-
sentant le battement des ailes d’une libellule. On a souvent fait I’éloge de la noble
mélancolie de Se’n har jag ej frdagat mera [Depuis lors je n’ai plus posé de ques-
tion], et son theme est encore le caractere éphémere de la jeunesse. Sov in! [En-
dors-toi!], esquissée a Vienne, est une berceuse pour une jeune malade. Fdgellek
[Jeu d’oiseau] est remplie d’images de la nature mais dans cette chanson lyrique,
pour une fois, Sibelius ne répond pas avec grande profondeur; il admit dans une
lettre & Aino qu’il « pourrait avoir un peu mécompris le poete. » Les deux dernieres
chansons de ce groupe ont des textes finlandais. Illalle [Au Soir], fut composée en
automne 1898 sur un sonnet nouvellement écrit par Forsman et son titre cache une
double signification : la femme du poete s’appelait Ilta et le texte veut ainsi dire a la
fois « Au soir» et « A Ilta». Formée de variations sur une seule phrase, cette chan-
son est généralement considérée comme ’une des miniatures les plus parfaites de
Sibelius. Un brouillon trés ancien en mi mineur a survécu, sans partie pour piano,
notablement plus sombre que la version finale en fa majeur. Quatre ans plus tard,
Sibelius arrangea le poeme Lastu lainehilla [Le Radeau] de Calamnius. Dans la
structure de la phrase et la forme mélodique de la ligne vocale et ainsi dans 1’ac-
compagnement syncopé au battement calme, cette chanson est intimement reliée a
Souda, souda, sinisorsa [Nage, nage, petit caneton] de 1899, un autre arrangement
d’un texte finlandais de Forsman.
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Le changement de siecle

Les six chansons de 1’opus 36 renferment trois des pieces vocales toujours des plus
populaires, commencant par Svarta rosor [Roses funebres] (Josephson) avec sa
ligne vocale en forme de grand arc et un sommet dont I’intensité n’a rien a envier a
I’opéra. Le poeme parle d’un rosier qui croit dans le cceur humain, ses épines étant
une source constante de tourment. Sav, sav, susa [Parle, 6 vague] (Froding) raconte
le suicide par noyade d’une jeune fille nommée Ingalill : la ligne vocale est mélo-
dieuse et le piano imite doucement 1’oscillation des roseaux sur le lac. (On croit
qu’un Andantino de 28 mesures en mi bémol mineur, probablement de 1900, serait
un essai plus ancien d’arranger le méme texte quoique musicalement, les deux ver-
sions sont entierement indépendantes et aucun texte n’est écrit sur le manuscrit de
I’Andantino.) Dans Demanten pd marssnon [Le diamant sur la neige de mars]
(Wecksell), les cristaux de glace sont amoureux du soleil quoiqu’il fondent a sa cha-
leur. La ligne vocale simple et facilement mémorable est a juste titre populaire.

On peut cependant soutenir que Men min fagel mdrks dock icke [Mais je ne vois
mon oiseau nulle part] (Runeberg) est plus caractéristique : la richesse de la nature
a I’approche du printemps fait contraste a la tristesse d’une jeune fille qui attend en
vain son bien-aimé. Une telle imagerie était faite sur mesure pour Sibelius — il s’y
trouve méme une référence a ses cygnes chéris — et il produisit une chanson con-
centrée qui transpire une mélancolie poignante. Les autres chansons sont moins
bien connues : Bollspelet vid Trianon [Le Tennis au Trianon] (Froding) est une sa-
tire brillante qui décrit la frivolité et la grace de la cour frangaise au 18¢ siecle tan-
dis que Marssnon [La neige de mars] (Wecksell), malgré son indication de mesures
a 5 temps, est tres loin du monde du Kalevala — une chanson sérieuse, intime, a la
ligne trés noble.

L’homme de lettres et critique Johannes Ohquist fit des traductions allemandes
de certaines des chansons de 1’opus 36 et il écrivit aussi les paroles allemandes ori-
ginales de Segelfahrt [En bateau a voile]. Voici une chanson plutdt simple, de
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bonne humeur, remarquable surtout pour son annonce mélodique immanquable de
la populaire chanson de No&l Giv mig ej glans... [Ne me donne pas d’éclat...]
(1909) de Sibelius.

Certaines des cinq chansons formant 1’opus 37 de Sibelius sont devenues aussi
célebres que leurs compagnes de 1’opus 36. Den forsta kyssen [Le premier baiser]
(Runeberg), écrite en 1900 juste quelques mois apres la mort de leur fillette bébé
Kirsti, montre Sibelius dans une humeur romantique, presque wagnérienne : les
cieux se réjouissent quand une jeune fille regoit son premier baiser mais la Mort se
détourne et pleure. Les deux prochaines chansons de la série datent de mai 1902.
Le poeme Lasse liten [Petit Lasse (Lars)] provient d’une collection de poésie pour
enfants mais les éléments chromatiques dans la partie de piano de 1’arrangement de
Sibelius apportent une ambiance agitée, presque cauchemardesque a la ligne vocale
naive. Soluppgang [Lever du soleil] (Tor Hedberg) renferme une description intime
du monde de la nature a I’aube ; a la fin de la chanson, la ligne vocale ascendante et
I’accompagnement décrivent le calme lever du soleil avec grande beauté. Une ver-
sion plus ancienne de cette chanson a survécu, ou le matériel musical — quoique
tout a fait reconnaissable — est moins développé.

En été 1902, Sibelius passa quelque temps seul au bord de la mer a Tvirminne,
non loin de Hanko, ou il écrivit Var det en drom ? [Ai-je révé ?] sur des paroles de
Wecksell. Le poeme est un rappel d’amour perdu, si magique qu’il semble étre un
réve. La mélodie frappante en arc large était faite sur mesure pour la voix d’Ida Ek-
man. Flickan kom ifran sin dlsklings mote [Gretchen revient du rendez-vous], une
chanson qui a gagné une immense popularité pour ses mélodies romantiques et sa
simplicité d’expression, fut écrite a Berlin au début de 1901 ; Sibelius et sa famille
étaient en route pour I’Italie ou le compositeur devait travailler sur sa Symphonie
no 2. Le poeme de Runeberg raconte comment une jeune fille cache ses rendez-
vous d’amour a sa mere et lui avoue le tout quand som amant se montre infidele.
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Cinq chansons opus 38

Si les chansons des opus 36 et 37 renferment les chansons préférées du public de
toute la production de chansons de Sibelius, on peut soutenir que 1’opus 38 contient
ses ceuvres les plus profondes dans ce genre. Les quatre premieres de la série re-
posent sur des paroles de Rydberg et les trois premieres datent de 1903. La plus im-
portante d’elles est la « grande lamentation automnale » Hdostkvdll [Soir d’automne] :
Sibelius était clairement attiré par le panthéisme du poeme et les vives descriptions
du monde de la nature, ainsi que par I'image d’un voyageur solitaire contemplant la
nature dans toute sa majesté inquiétante. Pd verandan vid havet [Sur le balcon devant
la mer] poursuit les atmospheres panthéistes de Hostkvdll et s’éleve a un sommet
puissant sur les derniers mots. En plus de renfermer une certaine écriture chroma-
tique, la chanson fait un emploi thématique frappant du triton. Quoique I natten
[Dans la nuit] soit une chanson strophique plus conventionnelle, elle évoque, dans
les premier et troisieme versets, une atmosphere souvent lugubre efficacement allé-
gée dans les second et quatrieme.

Les deux dernieres chansons du groupe furent écrites juste avant que Sibelius
n’aménage dans sa nouvelle demeure, Ainola, en 1904. Dans Harpolekaren och
hans son [Le Harpiste et son fils], le piano imite la harpe au moyen d’accords arpé-
gés tandis que dans Jag ville, jag vore i Indialand [Je réve de vivre...] (Froding),
des sibéliens z¢€1és veulent trouver une citation de la Musique pour les célébrations
de presse de 1899. Un manuscrit partiel a survécu pour un autre arrangement, totale-
ment différent, de Jag ville, jag vore i Indialand ; on croit qu’il précede la chanson
publiée quoique son écriture pour piano annonce fortement Fdfing onskan [Souhait
de vanité] de I’opus 61.

Chansons sur des textes allemands, opus 50 - Erloschen
Dans les chansons de 1’opus 50 (1906), Sibelius abandonna ses poetes favoris de la
langue suédoise et il choisit des textes de qualité bien variable d’auteurs allemands.
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Son éditeur Lienau suggéra probablement le choix de poésie allemande pour rendre
les pieces plus facilement accessibles aux exécutants européens. Dans Lenzgesang
[Chant de printemps] (Arthur Fitger), ’arrivée du printemps est décrite avec esprit
et effusion mais dans des termes plutoét conventionnels et les platitudes de Sehn-
sucht [Envie] d’Emil Rudolf Weiss n’inspirerent pas Sibelius & dépasser les gestes
évidents. Il est clair que les trois prochains textes intéresserent beaucoup plus le
compositeur. Dans le troisieme, Im Feld ein Mddchen singt [Dans le champ chante
une jeune fille] (Margareta Susman), les themes de la mort et de la solitude sont
combinés avec empathie pour la paisible beauté de la nature. Les passions expri-
mées dans Aus banger Brust [D’un cceur anxieux] sont aussi ardentes et sensuelles
que celles de Weiss sont banales et prévisibles. La cinquieéme chanson, peut-étre la
plus distinguée du groupe et certainement la plus sereine, s’intitule Die stille Stadt
[La ville silencieuse] (Dehmel) ou la simplicité de la ligne vocale et de la partie de
piano donne un arrangement d’un grand raffinement. Le groupe de 1’opus 50 se ter-
mine par un arrangement brillant, assez schubertien, de Rosenlied [Le chant des
roses] d’Anna Ritter. Sa mélodie provient d’un groupe de pieces pour piano pour
enfants que Sibelius avait esquissées quelques années plus tot.

En octobre de la méme année, Sibelius se pencha sur un autre texte allemand —
Erloschen [Eteint] de Georg Busse-Palma, dont il fit pour Ida Ekman une chanson
solo expressive minutieusement travaillée, par moments presque wagnérienne.

Jubal et Teodora

En compagnie du groupe ultérieur de 1’opus 61, les deux chansons de 1’opus 35 re-
présentent le zénith de I’expressionnisme dans la production de chansons de Sibe-
lius. Elles furent composées en été 1908 pendant la convalescence de Sibelius apres
des opérations pour une tumeur a la gorge, mais leur caractere et leurs exigences
vocales varient grandement. Sibelius aurait pu dire lui-méme que Jubal [Yubal] ne
compte pas une seule note superflue. Quoique la partie de piano soit souvent ré-
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duite a un strict minimum, elle évoque continuellement une couleur orchestrale.
Dans I’ Ancien Testament, Yubal était «1’ancétre de tous ceux qui jouaient de la lyre
et du chalumeau » (Genese 4:21). Dans le poeme de Josephson, Yubal est une figure
solitaire dans la beauté de la nature et qui tue un cygne qui, méme dans la mort, a le
pouvoir de conférer le don du chant — des sujets trés chers au cceur de Sibelius. Teo-
dora est I'une des ceuvres vocales les plus sinistres de Sibelius. Riche en allusions
colorées, le poeme de Gripenberg est une déclaration de passion enfiévrée pour une
femme fatale, une fourbe impératrice orientale. Un grondement ostinato menagant
dans la partie de piano s’oppose a une ligne vocale a la tonalité ambivalente. Un
brouillon provisoire de Teodora, enregistré ici pour la premiere fois, est d’atmos-
phere encore plus lugubre ou la partie de piano est austere et intransigeante.

Chansons de Josephson opus 57 - Hymne a Thais

A Berlin en avril et mai 1909, Sibelius termina la série de huit chansons sur des pa-
roles d’Ernst Josephson, opus 57. Les structures sont ici plus éclaircies qu’avant,
les harmonies sont plus pauvres quoique la musique ne manque pas de déclarations
dramatiques fulgurantes. Vu ceci, plusieurs des textes refletent les préoccupations
du poete avec la mort et la corruption.

Dans la premiére chanson du groupe, Alven och snigeln [La riviére et I'escar-
got], le motif de piano en contretemps, qui monte et descend avec insistance, com-
munique une image musicale d’un torrent. En blomma stod vid vigen [Une fleur
sur le bord de la rue] est simple et intense, a la maniere d’une chanson populaire,
tandis que Kvarnhjulet [La roue du moulin] recycle une ligne mélodique d’une picce
chorale inachevée, Listen to the Water Mill de 1906. Maj [Mai] a quelque chose du
style schubertien trouvé dans Jégargossen ; I’écriture ne devient plus expressive et
dramatique qu’un bref moment.

Jag dr ett trid [Je suis un arbre] montre une audace qui annonce Luonnotar ;
dans la derniere strophe, les accords maigres au rythme simple au piano semblent
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suggérer I’arbre qui espere mourir. Hertig Magnus [Le duc Magnus] est une ballade
au sujet d’un duc qui pense entendre une sirene 1’appeler du fond des vagues et qui
se jette a I’eau ; I’indication de tempo de la chanson de Sibelius (Andantino quasi
allegretto) et la ligne mélodique rappellent le mouvement lent de la Symphonie
no 3. Sibelius fit deux arrangements totalement différents de Vinskapens blomma
[La fleur de I’amiti¢]. Celui de I’opus 57 est digne et majestueux, des accords réso-
lus au piano lui conférant un caractere assuré. L’autre, un arrangement un peu plus
simple, date d’a peu pres le méme temps, peut-Etre est-ce une premiere tentative re-
jetée ; Sibelius pourrait avoir décidé que le poeme nécessitait un profil plus défini.
Ndcken [Ondine] habite un monde angoissé de réves et d’imagination. Avec sa par-
tie de piano menacante et imprévisible, cette chanson fait allusion a 1’expression-
nisme qui devait apparaitre dans I’opus 61 1’année suivante.

Dans ses chansons de I’opus 50 entre autres, Sibelius avait mis sans difficulté
les textes allemands en musique ; apres ses études a Berlin et a Vienne, il parlait la
langue couramment. D’un autre c6té, son anglais était beaucoup plus rudimentaire,
ce qui se voit dans son arrangement du noble Hymn to Thais, the Unforgettable
[Hymne a Thais, I’inoubliable] de son ami et protecteur, I’homme d’affaires Arthur
Borgstrom (1909). En 1945, Sibelius dédia Hymne a Thais a Aulikki Rautawaara.
Comme il était encore inédit, il entreprit certaines révisions, améliorant la ligne vo-
cale et le texte ou son arrangement original avait été particulierement maladroit et il
apporta quelques changements a la partie de piano.

Huit chansons opus 61

Composées en 1910 quand Sibelius travaillait sur sa Symphonie no 4, les chansons
de I'opus 61 ont la réputation d’étre «difficiles» autant pour le public que pour
I’interprete et, par conséquent, elles sont rarement mises au programme de récitals
de chansons. La premiére, Langsamt som kviillskyn [Lentement comme un nuage le
soir] (Tavaststjerna) est une des plus marquantes avec sa mélodie hantante (réutili-
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sant un motif d’une chanson antérieure, la Sérénade de 1895 pour baryton et orches-
tre sur des paroles de Stagnelius) et son écriture pour piano retenue mais donnant
néanmoins beaucoup d’atmosphere. Dans certaines des autres chansons, 1’écriture
pour piano semble a peine coexister avec les intenses lignes vocales plutot que
d’agir en réciprocité avec elles: les triolets incessants au piano de Vattenplask
[Gerbe d’eau] [Rydberg) et 1’écriture virtuose dans Fdfdng dnskan [Souhait de va-
nité] (Runeberg) créent une atmosphere plutot que de refléter les nuances du texte.
Ailleurs (au début de Ndr jag drommer [Quand je réve]; Tavaststjerna), I’accom-
pagnement est minime a 1’extréme. L’humeur est principalement sombre ; méme
les rythmes de polonaise de Romeo (Tavaststjerna) apparaissent dans une lumiere
faussée, capricieuse, et I’enjoué début italianisé de Dolce far niente [Douceur de ne
rien faire] (Tavaststjerna) fait rapidement place a de la musique au caractere plus
sombrement passionné. Une version brouillon de cette dernicre a aussi survécu ou
I’humeur plus 1égere est gardée beaucoup plus longtemps dans la chanson et les
lignes mélodiques montrent un profil plus défini vers la fin. Romans [Romance]
(Tavaststjerna) développe un motif de I’ Hymne a Thais de 1’année précédente dans
un style déclamatoire. Cette citation était bien intentionnelle car Sibelius dédia la
Romance au poete de Thais, Arthur Borgstrom. L’opus 61 se termine avec un ar-
rangement relativement serein de Vdrtagen [L’Ensorcellement du printemps] de
Gripenberg.

Arioso

Digne et élégiaque, Arioso, sur des paroles tirées du poeme Flickans drstider [Les
saisons de la jeune fille] de Runeberg, fut terminée en octobre 1911 et Sibelius, en
grand besoin d’argent, la vendit immédiatement a 1’éditeur local Apostol méme si
strictement parlant les éditions allemandes Breitkopf & Hirtel en avaient d’abord le
droit de préemption. Quand Apostol a son tour offrit la chanson a Breitkopf, Sibe-
lius dut prétendre que «Arioso est une vieille composition, écrite avant 1890.» Il
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avait vraiment pensé arranger ce poéme plus tot dans sa carriere et une esquisse
d’environ 1890 des premieres mesures d’une telle chanson a survécu, utilisant un
motif trouvé aussi dans le Quintette pour piano en sol mineur — mais du point de
vue de la musique, ceci n’est aucunement relié a la chanson de 1911.

Cinq chansons de Noél opus 1

Le numéro d’opus est trés trompeur car ces chansons strophiques simples furent com-
posées séparément en 1897, (Det morknar ute [1l commence a faire noir dehors)),
1901 (On hanget korkeat [Les bancs de neige sont hauts]), 1909 (Giv mig ej
glans... [Ne me donne pas d’éclat...] et 1913 (Nu star jul vid snoig port [Noél est
arrivé a la porte enneigée] et Nu sa kommer julen [Noél s’en vient]). L’ obscurité
relative des trois premieres du groupe fait un contraste marquant a la popularité
massive des deux dernieres : la quatrieme, Giv mig ej glans... est vraiment devenue
I’un des chants de Noél préférés de la Finlande. Les paroles des quatre premieres
sont de Topelius et seule la derniére de la série, On hanget korkeat, est un arrange-
ment d’un texte original finlandais de Wilkku Joukahainen ; cet enregistrement
inclut aussi un arrangement de cette chanson que Sibelius composa en 1904 pour
soprano, mezzo-soprano et piano.

Temps de guerre et chansons tardives

La premiere guerre mondiale fut une période de grandes difficultés économiques
pour Sibelius et sa famille, durant laquelle il composa des miniatures en proportion
plus élevée que d’habitude. Parmi elles se trouvent de nombreuses chansons. Mal-
heureusement, les seuls manuscrits des deux premieres de I'opus 72 — Vi ses igen
[Au revoir] (Rydberg) et Orions bdlte [La ceinture d’Orion] (Topelius) — furent
perdus pendant la guerre. Des quatre chansons survivantes, trois datent de 1915.
Kaiutar [La Nymphe de [’écho] (sur un texte finlandais de Larin Kyosti) est tres
souvent chantée, surtout a cause de 1’audace de sa partie vocale qui, 2 un moment,
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ressemble beaucoup a celle de la chanson Hallila, uti storm och i regn [Hé, ho, par
pluie et par vent] de Twelfth Night [La Féte des Rois]. En comparaison, Kyssen [Le
baiser] (Rydberg), sur le pouvoir d’un baiser fugitif, est plutdt affable tandis que la
schubertienne Der Wanderer und der Bach [Le voyageur et le ruisseau] (Martin
Greif, un pseudonyme pour Friedrich Hermann Frey) est tres breve. La derniere de
la série est une piece beaucoup plus ancienne, Hundra vagar [Cent chemins] (1907,
Runeberg). Ici, comme dans 1’antérieure Drommen [Le réve] de 1’opus 13, le texte
suédois est conjugué a une mélodie dont les contours et les rythmes évoquent le
chant runique quoique le contexte harmonique et le développement subséquent du
matériel soient bien différents. Une version brouillon de cette chanson a aussi sur-
vécu, avec de petites différences métriques et sonores ainsi qu’une fin totalement
divergente de celle de 1’édition publiée.

Pour les noces d’argent de son beau-frere Eero et Saimi Jarnefelt le 12 juin
1915, Sibelius composa le charmant duo Tanken [La pensée] (Runeberg), avec une
ligne mélodieuse a 6/4 qui minimise tout symbolisme politique que le texte pourrait
posséder («Ne te plains pas d’étre, comme un prisonnier, lié a la terre ; Iéger comme
un oiseau, rapide comme la lumiere, tu es plus libre qu’eux deux. ») De tels souve-
nirs avaient été des outils du métier pour Sibelius a la fin des années 1880 et il
n’avait évidemment pas perdu son savoir-faire.

En aofit 1916, peu apres le mariage de sa seconde fille Ruth, Sibelius écrivit une
série de chansons opus 86 pour Ida Ekman. La série comptait d’abord cinq chan-
sons dont la premiere, Varfornimmelser [L’Arrivée du printemps] (Tavaststjerna)
reprend le theme du printemps et repose sur des variations sur une seule phrase mu-
sicale. Léingtan heter min arvedel [L’attente est mon héritage] (Karlfeldt) est une
chanson sublime remplie de douce mélancolie sous-jacente. Dold forening [Union
secrete] (Snoilsky) est tres breve ; le modeste texte traite du theme des apparences
trompeuses. La ligne mélodique gentiment ondulante et 1’écriture restreinte du
piano dans Och finns det en tanke [Et y a-t-il une pensée] (Tavaststjerna) donnent
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une intensité spéciale a ce touchant poeme sur le theme de la mortalité. La cin-
quieme chanson, Sdngarlon [Rémunération du chanteur], un autre arrangement
d’un texte de Snoilsky, est moins impressionnante : sa ligne vocale n’est pas particu-
lierement distinctive et est de plus encombrée par la partie de piano qui manque de
discrétion. Un an plus tard, s’étant peut-&tre rendu compte des défauts de Sdangarlon,
Sibelius ajouta une sixieme chanson au groupe de I’opus 86 — un arrangement
fascinant de I systrar, I broder, 1 dlskande par! [Vous sceurs, vous freres, vous
couples d’amoureux!] de Lybeck.

En 1917, une période troublée a cause de la premiere guerre mondiale qui s’éter-
nisait et de I’agitation politique menagante en Russie, Sibelius écrivit un groupe de
six chansons de fleur op. 88 pour Ida Ekman, a partir d’écrits de deux poetes :
Frans Michael Franzén et Runeberg. La distinction stylistique est nette entre 1’inti-
mité presque consciente d’elle-méme des arrangements de Franzén et I’étendue
émotionnelle plus grande des chansons de Runeberg. Sibelius se rappela plus tard :
«Les chansons de fleur op. 88 furent composées pour les derniers concerts d’Ida
Ekman ou sa voix n’était plus a son meilleur. Par conséquent, les chansons ne sont
pas difficiles mais elles permirent a I’interprétation intime, intelligente et animée
d’Ida de ressortir avec pleine puissance et effet. »

Mummon syntymdipdiivind [ Chanson d’anniversaire pour Grand-maman) est elle
aussi d’aspiration modeste mais pour une raison bien différente. Elle fut écrite pour
I’anniversaire de la belle-mere de Sibelius, Elisabeth Jirnefelt — fort probablement
son 80¢ anniversaire le 11 janvier 1919. Elle n’était pas destinée au grand public et
son texte un peu naif (anonyme) provient probablement d’'un membre du cercle fa-
milial immédiat.

La derniere collection de chansons a avoir un numéro d’opus, 1’opus 90, fut
écrite juste apres la déclaration d’indépendance de la Finlande en décembre 1917,
de nouveau pour Ida Ekman et — comme 1’opus 13, tous les textes sont de Rune-
berg. Dans Norden [Le Nord] Sibelius montre encore son enthousiasme pour la na-
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ture. Vu sa passion pour les cygnes, il n’est pas surprenant qu’il répondit avec sym-
pathie & un poeéme décrivant leur migration a contrecceur ; la chanson au complet
est composée comme un long crescendo, aboutissant a une résolution sur le mot
final «Ciel». Hennes budskap [Son Message] est un autre exemple de variations
sur une seule phrase, illustrant dans ce cas-ci les bourrasques dans le po¢me, vent
qui apporte de loin un message navrant de la part de la bien-aimée du chanteur. Les
accords arpégés au piano de Morgonen [Le Matin] évoquent I'idée d’un barde mais
ni elle ni la brillante mais facilement oubliée Fdagelfingarn [Le Chasseur d’oiseaux]
(qui traite d’un chasseur malchanceux mais gai) n’a gagné une place réguliere au
répertoire. Sommarnatten [La Nuit d’été] commence aussi de maniere lyrique con-
ventionnelle quoique le sommet nous laisse entrevoir un moment Sibelius, le poete
panthéiste de la nature. La série se termine avec Vem styrde hit din vig ? [Qui t’a
mené(e) ici ? ] Le poeme de Runeberg traite du pouvoir insondable qui change des
étrangers en amants et Sibelius recourt ici a une mesure lente a 3/2 qu’il aimait
pour donner a la musique un caractere exalté.

Sibelius écrivit Smda flickorna [Les Petites Filles] (Procopé) pour le magazine de
Noél Lucifer en 1920. Elle prend la forme d’une valse de salon rapide, une descrip-
tion légere du style de vie des filles de bureau dans une grande ville ; a un moment,
la partie de piano annonce clairement la Chanson de Juno tirée de la musique de
scene de La Tempéte. La derniere chanson solo de Sibelius (outre les arrangements)
est un arrangement du sonnet Narciss [Narcisse] de Gripenberg sur le theme de la
nostalgie, composé en 1925.

Arrangements et chansons de théatre

Ayant percé avec Kullervo en 1892, Sibelius souhaitait ardemment s’en assurer une

exécution en Allemagne ol son ami Adolf Paul pourrait promouvoir sa musique.

Pour en lancer un petit échantillon musical, il composa un arrangement avec accom-

pagnement de piano de la lamentation de la fin du troisitme mouvement sur une
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traduction allemande du texte — mais il n’intéressa ni chef d’orchestre ni arrangeur de
concerts. En 1917/18, Sibelius retourna au méme passage et en fit un autre arrange-
ment pour publication dans un supplément du magazine musical Sdveletdr, retour-
nant au texte original du Kalevala.

D’abord pour baryton et orchestre, Koskenlaskijan morsiamet [Les fiancées du
sauteur de rapides] est un arrangement libre d’une ballade d’Oksanen (1826-89),
un conte d’amour, de jalousie et de vengeance, une contrepartie vocale aux poemes
symphoniques symbolistes que Sibelius avait composés dans les années 1890 (La
Nymphe des bois, la Suite de Lemminkdinen). Le propre arrangement du composi-
teur pour voix et piano — avec une partie cruellement difficile pour le pianiste —
date probablement de 1’année de la composition, 1897, et garde avec succes beau-
coup de la couleur et de 1I’atmosphere de la chanson originale.

En partie une chanson pour orchestre, en partie un poeme symphonique avec
voix, Luonnotar se caractérise par des sonorités inventives et une ligne vocale auda-
cieuse (et extrémement difficile). Le texte est I’adaptation propre de Sibelius du
récit de la création tel que trouvé dans le Kalevala ; on peut traduire le texte grosso
modo par «Esprit de la nature ». Luonnotar fut créé par Aino Ackté au festival de
Gloucester en Angleterre le 10 septembre 1913. La transcription pour piano fut
faite vers le méme temps que la composition et elle sortit deux ans plus tard, des
décennies avant que la version orchestrale ne soit imprimée.

La premiere contribution importante de Sibelius au genre de musique de sceéne
pour le théatre fut une partition pour le drame Le Roi Christian I (1898) de son
ami Adolf Paul. L’action se passe au 16 si¢cle et traite de I’amour du roi Christian II
du Danemark, de la Norvege et de la Suede pour une jeune bourgeoise hollandaise ;
le texte de Sangen om korsspindeln (La chanson de I’épeire diadéme) est une claire
référence allégorique a la tension politique entre la Russie et la Finlande.

La premiere soirée d’une nouvelle production de Pelléas et Mélisande de Mater-
linck avec de la musique de Sibelius le 17 mars 1905 fut le sommet de la saison
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théatrale a Helsinki. Des dix mouvements, seule la calme ballade des Trois sceurs
aveugles fait appel a un soliste vocal. Des ressemblances avec Der Wegweiser du
Winterreise de Schubert sont facilement apparentes surtout dans sa version avec
accompagnement de piano.

Au cours de I’automne 1906, Sibelius travailla sur une partition pour la piece La
Féte de Belshazzar de Hjalmar Procopé, une adaptation libre du chapitre 5 du livre
de Daniel ; Solitude — Den judiska flickans sdang [Solitude — La chanson de la jeune
Jjuive] est la chanson mélancolique d’une jeune juive qui réve de retourner a Jérusa-
lem. Il existe deux arrangements avec accompagnement de piano, I’un datant de
peu apres la composition originale et I’autre, de 1939 pour le contralto américain
Marian Anderson que Sibelius admirait beaucoup.

Contrairement aux autres chansons pour le théatre de Sibelius, les deux pour La
Féte des Rois de Shakespeare n’étaient pas pour orchestre : elles furent écrites
d’abord pour voix et guitare — ses seules ceuvres originales faisant usage de cet
instrument. Dans Kom nu hit, dod! [Viens a moi, Mort!], Sibelius réussit a évoquer
I’esprit de la musique €lisabéthaine — mélancolique, profonde et au style atténué —
sans tomber dans le pastiche ou perdre de vue son individualité artistique. A son
ami et protecteur Axel Carpelan, qui pres de dix ans plus tot avait recommandé a
Sibelius de tourner son attention sur Shakespeare, il envoya une copie dédicacée
«avec une salutation mélancolique du compositeur ». Par contraste, Hallila, uti storm
och i regn [Hé, ho, par pluie et par vent] est une bagatelle strophique. Sibelius en
fit plus tard des arrangements des deux chansons avec accompagnement de piano ;
dans le cas de Hallild, uti storm och i regn, il réduisit le nombre de couplets de cinq
a deux. Dans I’année de sa mort, 1957, le compositeur fit une transcription bien
connue de Kom nu hit, dod ! avec accompagnement d’orchestre.

Autrefois (Procopé) fut écrite en automne 1919 pour I'inauguration de la galerie
Gosta Stenman a Helsinki et c’est un pastiche de scenes pastorales du 18¢ siecle
instrumentées pour deux sopranos et petit orchestre. Les deux strophes de la chan-
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son sont encadrées par une gracieuse danse de type gavotte. Il existe deux versions
pour piano : une édition publiée complete et une ébauche sans sections de gavotte
et un accompagnement totalement différent.
Siltavahti [Le Garde du pont], une marche originalement pour cheeur d’hommes
a cappella, fut composée en automne 1928 comme indicatif du New Yorkin Laulu-
miehet, un cheeur d’hommes formé de Finlandais vivant 8 New York. Le ténor
Wiiin6 Sola (également auteur du texte) donna la création de 1’arrangement solo ce
méme octobre a New York.
© Andrew Barnett 2008

La soprano Helena Juntunen entreprit ses études de chant au conservatoire d’Oulu
a 15 ans dans la classe d’Airi Tokola. Elle obtint sa maitrise en musique a 1’Aca-
démie Sibelius ou elle étudiait avec Anita Vilkki et son diplome de chant en 2002.
Helena Juntunen a aussi étudié avec Elisabeth Schwarzkopf, Hartmut Holl, Mitsu-
ko Shirai et Ilmo Ranta. Juntunen a remporté du succes a des concours nationaux :
elle gagna le coucours Timo Mustakallio et le Grand Prix de Tampere en 2001 ainsi
que la catégorie féminine du concours de chant de Lappeenranta en 2002. En 2006,
on lui octroya le Prix Karita Mattila et, en 2007, elle a représenté la Finlande au
concours mondial de chant de la BBC a Cardiff. Helena Juntunen se produit régu-
liecrement comme invitée a I’Opéra National Finlandais depuis 1999. Elle est aussi
fréquemment invitée a des maisons et festivals d’opéra partout au monde. Ses dé-
buts au festival de Vienne (Wiener Festwochen) en 2006 comme Pamina dans La
Fliite enchantée de Mozart ont été exceptionnellement réussis.

Anne Sofie von Otter est considérée comme 1’une des meilleures cantatrices de sa
génération et elle est recherchée par des grands chefs, orchestres et compagnies
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d’opéra partout au monde. Née en Suede, elle a entrepris ses études a Stockholm et
les a poursuivies avec Vera Rosza au Guildhall de Londres. Elle a commencé sa
carriere professionnelle comme membre principal de 1’Opéra de Bale avent d’étre
lancée dans une carriere internationale d’opéra, apparaissant au Covent Garden, La
Bastille et le Palais Garnier a Paris, 1’Opéra National de Vienne et I’Opéra Métro-
politain de New York ainsi qu’aux festivals d’Aix-en-Provence, Glyndebourne et
Drottningholm. Une carriere de concert aussi intense a régulierement mené Anne
Sofie von Otter dans les grandes salles d’Europe et d’Amérique du Nord. Elle est
aussi une récitaliste réputée et elle se produit partout au monde avec son accom-
pagnateur de longue date, Bengt Forsberg.

L’étendue exceptionnelle de la voix de la mezzo-soprano finlandaise Monica Groop
repose sur un répertoire d’'une grande audace musicale — un mélange riche et varié
de musique baroque, du répertoire classique et des maitres modernes. Elle fit ses
débuts professionnels comme Charlotte dans Werther de Massenet avec 1’Opéra
National Finlandais en 1987 et est restée un pilier international depuis ses débuts
londoniens au Covent Garden dans le cycle de I’Anneau de Wagner dirigé par Ber-
nard Haitink et acclamé également par la presse et le public. Monica Groop a chanté
avec plusieurs des plus grandes compagnies d’opéra et orchestres du monde, accom-
pagnée par Carlo Maria Giulini, Sir Roger Norrington, Neeme Jirvi, Esa-Pekka
Salonen, Seiji Ozawa, Zubin Mehta et Sir Georg Solti. Une récitaliste accomplie,
Monica Groop a donné des récitals solos au Carnegie Hall et a 1’Alice Tully Hall
de New York, au Wigmore Hall de Londres et au Musikverein a Vienne. Elle se
produit régulierement avec les pianistes Andrds Schiff, Rudolf Jansen, Roger
Vignoles et Ilmo Ranta. Elle est aussi acclamée partout au monde comme interprete
de musique baroque. Une série complete des chansons de Grieg sur 7 CDs se
trouve parmi ses enregistrements sur étiquette BIS.
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Le ténor finlandais Dan Karlstrom obtint un diplome de I’Ecole de Commerce de
I’ Académie d’Abo avant d’entreprendre ses études de chant 2 I’ Académie Sibelius.
Il a aussi travaillé avec Herbert Brauer et fréquenté les classes de maitre de Jaakko
Ryhinen, Tom Krause et Irina Gavrilovic. Dan Karlstrom a été¢ employé au Schiller-
theater a Gelsenkirchen et au Staatstheater Darmstadt. Il est membre d’ensemble de
I’opéra de Leipzig depuis 2002. Des engagements en Allemagne I’ont conduit a
Wiesbaden, Erfurt, Miinster, Weimar et au Komische Oper a Berlin. En Finlande, il
chante souvent au festival d’opéra de Savonlinna et a I’Opéra National Finlandais a
Helsinki. Il maitrise également un vaste répertoire de concert.

Gabriel Suovanen est né a Stockholm et a étudié a 1’Académie Sibelius a Hel-
sinki. Il a été lauréat de distingués concours de chant dont le concours de chant
Timo Mustakallio et le concours de chant international Mirjam Helin ; il fut aussi le
premier récipiendaire du prix Karita Mattila. En 1997-98, Gabriel Suovanen fut
choisi artiste-en-résidence par la Radio Suédoise, le service public de diffusion de
la Suede, ce qui fut suivi d’apparitions a I’Opéra Royal de Stockholm. 1 fit ses dé-
buts a I’Opéra National Finlandais comme Guglielmo dans Cosi fan tutte, au fes-
tival d’opéra de Savonlinna comme Valentin dans Faust de Gounod et au Théatre
Royal de la Monnaie comme Morales dans Carmen. De 2002 a 2005, il fut membre
d’ensemble du Komische Oper a Berlin. En plus de son travail a I’opéra, Gabriel
Suovanen est actif comme soliste de concert et chanteur de /ieder, chantant régu-
lierement avec les principaux orchestres symphoniques de la Suede et de la Fin-
lande.

Jorma Hynninen, baryton, a étudié a I’ Académie Sibelius a Helsinki ainsi qu’avec
Luigi Ricci et Kurt Overhoff. En 1970, il donna son premier concert public et il fit
aussi ses débuts avec I’Opéra National Finlandais dont il est encore un membre ré-
gulier. Il a également été directeur artistique de 1’Opéra national finlandais et du
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festival d’opéra de Savonlinna. Il a chanté a I’Opéra Métropolitain de New York, a
I’Opéra de Vienne, a La Scala de Milan et a I'Opéra national de Baviere. Hynninen
a allié sa carriere a 1’opéra a celle de concertiste avec les meilleurs orchestres et
maestros du monde.

Folke Grisbeck a interprété plus de 300 des 550 compositions environ de Sibelius
et il en a donné la création de 87. Ses récents engagements 1’ont mené en Israél,
Autriche, Slovaquie, Russie, France, Norvege, Italie et Finlande, sa patrie, comme
soliste dans le Concerto pour piano de Grieg a Vienne et Bratislava. En 2007,
I’année du cinquantieme anniversaire de la mort de Sibelius, il a participé aux pres-
tigieuses conférences et concerts commémoratifs organisés par la Société Sibelius
du Royaume-Uni a Londres et la Société Sibelius du Japon a Tokyo.

Folke Grisbeck a étudié le piano avec Tarmo Huovinen au conservatoire de
Turku (1962-74) et gagné le premier prix du concours Maj Lind en 1973. 1l a fait
de nombreux séjours d’études a Londres ot il a étudié privément avec Maria
Curcio-Diamond, elle-méme une éleve de Schnabel. Folke Grisbeck a aussi étudié
avec Erik T. Tawaststjerna a I’ Académie Sibelius a Helsinki ou il obtint sa Maitrise
en musique en 1997 et ou il enseigne depuis 1985. En 2008, il obtint un doctorat en
musique a I’Académie Sibelius, ayant défendu sa thése «Le piano dans la produc-
tion de jeunesse de Jean Sibelius». Il est directeur artistique du festival annuel
«Sibelius a Korpo » depuis 2002, un événement qui a présenté plus de 150 ceuvres
de Sibelius au cours des années.

Son répertoire comprent une trentaine de concertos pour piano et il s’est produit
comme récitaliste, chambriste et accompagnateur de chansons dans plusieurs pays
d’Europe, Egypte, Israél, Emirats Arabes Unis, Botswana, Zimbabwe, Mexique et
Etats-Unis. Il a fait de nombreux enregistrements et est I’'un des principaux artistes
de I’Edition Sibelius sur étiquette BIS.
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Né en Suede, Bengt Forsberg a étudié a I’Ecole de musique et d’Education musi-
cale de I’Université de Gothembourg, poursuivant ses études avec Peter Feucht-
wanger a Londres et Herman D. Koppel a Copenhague. Il travaille beaucoup comme
chambriste et accompagnateur et il collabore régulierement avec entre autres le
violoncelliste Mats Lidstrom, le violoniste Nils-Erik Sparf et la mezzo-soprano
Anne Sofie von Otter avec lesquels il donne de fréquents récitals dans les salles les
plus prestigieuses du monde.

Bengt Forsberg se produit aussi comme soliste avec orchestre et il a joué avec
tous les principaux orchestres suédois ainsi qu’avec plusieurs hors de la Suede. Il
s’est fait connaitre pour son vaste répertoire et son constant intérét a trouver de la
musique négligée. Comme soliste, chambriste et accompagnateur, Forsberg lance la
musique de compositeurs moins bien connus ainsi que de la musique rarement en-
tendue par des compositeurs mieux connus. Il a aussi enregistré avec Anne Sofie
von Otter, sur étiquette BIS, deux disques de chansons de Sibelius. Bengt Forsberg
est membre de I’ Académie Royale Suédoise de Musique.

Love Derwinger a fait ses débuts a seize ans comme soliste dans le Concerto pour
piano no 2 de Liszt. 1l a depuis donné des récitals partout en Europe, aux Etats-
Unis, Canada, Japon, Moyen-Orient et en Amérique du Sud. Derwinger a été accom-
pagné par les grands orchestres scandinaves, I’Orchestre Symphonique de la Radio
Belge et la Sinfonietta d’Amsterdam entre autres. Il a joué sous la baguette de
Myung-Whun Chung, Jun’ichi Hirokami et Paavo Jirvi et il a participé aux festival
de piano d’Oviedo, festival des Arts de Kilkenna, festival des Lumieres de Montréal
et festival d’Hiver de Yuri Temirkanov a Saint-Pétersbourg. Love Derwinger porte
aussi beaucoup d’attention a la musique de chambre, la musique contemporaine et
le répertoire des lieder. 11 fait partie de I’ensemble de musique contemporaine
«MA » en tant que pianiste et chef. Dans cette derniere fonction, il a donné avec
succes 1’opéra Neither de Morton Feldman avec 1’Orchestre Symphonique de Norr-
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koping, I'un des sommets du festival international de Musique Nouvelle de Stock-
holm en 2005. Derwinger est aussi le pianiste attitré de la soprano Barbara Hen-
dricks. Il a fait de nombreux enregistrements sur étiquette BIS dont une exécution
chaudement acclamée du Concerto pour piano de Max Reger.

Juuso Nieminen entreprit ses études de guitare a neuf ans comme éleve de Timo
Suominen. Sa carriere de jeune guitariste finlandais prit son essor en 1999 quand il
gagna le concours de guitare du festival de Tammisaari. Puis il entra dans la classe
de guitare de Jukka Savikoki a I’Académie Sibelius ou il regut son diplome avec
distinction en 2007 et obtint sa maitrise en 2008. Il a aussi remporté beaucoup de
succes dans de nombreux concours internationaux. Il a joué dans plusieurs pays
européens, en Ukraine et aux Etats-Unis. Il s’est produit comme soliste avec des
orchestres en Finlande et sur la sceéne internationale.
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Folke Grasbeck Bengt Forsberg

Photo: © Erik Uddstrom Photo: © Moona Bjorklund
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Serenad, JS 167

Ren sldckt édr lampan i min flickas kammar,
ett blekrott méansken blott pa rutan flammar
och genom slgjan, fist for den, jag ser

den skonas bild ej mer.

Snart skall hon biddens trygga fristad hinna;
Se’n, blyga Cynthia, bliv min spejarinna,
och yppa vinligt vad du skada fatt,

for mig och natten blott.

Om med en blick, dir himlen strélar ater,
hon sammanknyter hinderna och grater
och talar ord, som blott en @ngel hor,

sin aftonbon hon gor.

Men om den héljda barmen rors och bivar,
ett leende pa rosenldppen svivar,

och kindens laga sakta tinder sig,

da drommer hon om mig.

J. L. Runeberg

Medan nordanvinden gnyr

Medan nordanvinden gnyr dérute
andas blommor pé den frusna rutan
upp av klar kristall friskt mod en géng!
Fritt i natten vinterstormen tjute

jag vill gripa drommande i lutan

jag vill sjunga, var, at dig en sang.
Muntert brasan i min spisel flammar
vaken vill jag drémma nu som ofta,
ljuva var, dig vill jag tinka pa:

varsol gloda skall uti min kammar
varens blommor, blommor kring mig dofta
varens figlar kring mig sla.

Anonymous

Serenade

The light in my beloved’s room has already been put out,

‘Wan, red moonlight flames on the window
And through the veil in front of it I see
No longer the image of the beautiful one.

Soon she will reach the safe haven of bed;
Then, shy Cynthia, spy on her for me,
And kindly disclose what you could see
Just to me and to the night.

If with a glance in which heaven is reflected
She clasps her hands together and weeps

And speaks words that only an angel can hear,
Then she is saying her evening prayers.

But if secretly her chest is stirring and trembling,
If a smile can be seen on her rosy lips,

And her cheeks gently blush,

Then she is dreaming of me.

While the North Wind Roars

While the North Wind roars outside

Breathed upon the frozen pane

Are flowers of bright crystal, be of good cheer!
Though the winter storm may rage by night,
Dreamily I will reach for my lute,

O spring, I will sing you a song.

Merrily the fire burns in my stove,

Now, as so often, I will daydream,

Sweet spring, I wish to think of you:

Within my room the spring sun will shine,

The scent of spring’s flowers will surround me,
Spring’s birds cavort around me.
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Nacken, JS138

Nicken:

1 dngar grona, I boljor bla,

1 griis och blommor med pirlor pa,
I bin som surren med lust och frojd,
1 glada ldrkor i himmels hojd!

Jag hilsar Eder arla allesamman

med striingaspel och sang och fréjd och gamman.

Pristen:

Vad ir det for sing jag ur dalen hor?
An ljuder den nira, in fjirran.

Och vem ir den, som s friden stor
pé dagen som helgats dt Herren?

Nicken:

I barn som leken kring hem och hus,
och tiljen sagor vid vindens sus,

1 fagra tdrnor som blyga stan

och ridens sangen hir nedifran.

Jag hilsar Eder arla allesamman

med stringaspel och sang och frojd och gamman.

Priisten:

Nu ser jag den djirve, vid bickens sprang
han sitter pa tuvan och spelar;

jag tysta skall hans ogudliga séng,

han kanske ej vet hur han felar!

Nicken:

1 giifve svenner med gry i sinn’,
Som énnu liden en sang som min

I min och kvinnor pa filt och strand
som #nnu ilsken ert fosterland,

Jag hilsar Eder arla allesamman

med striingaspel och sang och fréjd och gamman.

The Watersprite

The Watersprite:

You meadows green, you wavelets blue,

You grasses and flowers bedecked with pearls,
You bees, with joy and pleasure abuzz,

You happy larks high in the sky!

I greet you all, this morning

With sounding strings, with singing and joy.

The Priest:

What is this song I hear from the dell,
Now from near, now from afar?

And who is he that upsets the peace
On the day which is hallowed to God?

The Watersprite:

You children, at play near your homes and farms,
And telling stories in the soughing wind,

You maidens fair, hovering so shy

Afraid of the song I am singing.

I greet you all, this morning

With sounding strings, with singing and joy.

The Priest:

Now I see the brazen one, by the falling stream
He sits on the tussock and plays;

1 shall silence his heathen song,

Perchance he knows not his crime!

The Watersprite:

You hearty lads with spirits high

Who still enjoy a song like mine

You men and women on field and beach
Who still love your fatherland,

1 greet you all, this morning

With sounding strings, with singing and joy.

153



Pristen:

Se naken dir sitter en yngling vid stranden,
med lockar sd gula och 6gon sd bla;

en gyllene harpa han haller i handen
och silverne stringar dem leker han pa.
Han mirker mig icke,

han spelar och sjunger som

ingenting annat dn han funnes till —
Jag bjuder dig:

Tyst nu, du spelman unger

Och sabbatens vila ej déligt forspill!

Gunnar Wennerberg

Da vérldar annu skapade ej voro
556

Da virldar dnnu skapade ej voro

var ett kaos utan ljus och ljud

och inga stjiarnor rymden genomforo.
Da allt var intet aller endast Gud.

Da sprang en kiirleksblixt fram i Hans 6ga,
Guds “varde” danar genom natten hér.
Och solar borja tindas i det hoga

och virldssystemer ligga vid Hans knén.
De forsta ljuden vakna i Guds himmel

och det r alla dnglars jubelkor:

ett hogstimt lov frin tusen sfirers himmel
till Honom blott som miktig dr och god.

Till endast evighetens orgel ljuder,
allt 16ses upp i bon och harmoni.

Anonymous

The Priest:

See, naked he sits, a youth by the stream,
With locks so golden and eyes so blue;
A golden harp is in his grasp

With silver strings on which he strikes.
He heeds me not,

He sings and plays

As if nothing else even existed —

1 bid you now:

Silence, young minstrel:

Waste not the repose of the Sabbath.

When Worlds Still Uncreated Were

‘When worlds still uncreated were,
There was chaos, without light or sound,
And no stars traversed the heavens,
Then there was nothing but God.

Then the lightning of love flashed in His eye,
God’s ‘let it be’ rings here through the night,
And suns begin to shine up above,

And galaxies lie at His knee.

The first sounds awaken in God’s heaven

And it is a joyful choir of all the angels,

Festive praise from the heaven of a thousand spheres
To Him alone, who is mighty and good.

Until only the eternal organ resounds,
Everything is resolved in prayer and harmony.
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En visa, JS71

Du hjirta som driver for vinden
likt havets oroliga vag,

Gud stille din dolda oro,

Han vinde till himlen din hag.

Hans stjarna dig lyse tillbaka
till hemmets gronskande strand,
Gud léte din ldngtans vinge

fa vila i hemmets land.

Baeckman

Solen slog himlen rod...

Solen slog himlen réd med sin glod bakom skog
diir kaskaderna rullar och fly [...]

Ernst Josephson

Orgier, JS143

Giv mig den blanka bigaren ater,

giv mig det varma vinet igen.

Dricka jag vill den djupaste droppen;
Glddjen i botten bor som jag hort.

Skal! du mitt bistra blddande hjirta,
Skal! for din vilgang virdaste vin!
Briddade vinglas vinka oss vanligt;
Backus och Venus viinta oss hir.

De som med sédnger vida besjungits,
de som av alla hyllas s& hogt.

Litt som en dnga gora de livet,
Sjilen, som vaknar, s6va de sott.

A Song

Oh heart that drifts with the wind
Like the sea’s unruly waves,

Calm your hidden unease;

He turned your desire to the heavens.

His star lights you back

To the green strand of your home.
May God let your wings of longing
Rest in your own homeland.

The Sun Reddened the Sky...

The sun reddened the sky with its glow beyond the forest
There the cascades tumble and rush [...]

Orgies

Pass me once more the shining cup,
Pass me again the heated wine.

I want to drink the very last drop;
Joy lives at the bottom, I've heard.

Your health! My grim and bleeding heart,
Your health! My most worthy friend!
Cups filled to their brims us beckon;
Bacchus and Venus await us here:

They, to whose honour songs have been sung,
They, who by all are praised.

Light as vapour they make our lives,

The awakening soul they put at rest.

155



Se, vid de fulla glasen, som gnistra,
sitta ddr borta méinskor som jag.
Dricka och klinga, klinga och dricka —
Skél, du mitt hjirta! Ménskor som jag!

Smiirt kommer dir en svivande flicka,
rosig om kind och rundad om barm.
Sitt vid min sida, skonaste flicka;

Sitt pa mitt knd, du skonaste mo.

Ha, hur du skadar djérvt i mitt 6ga,
Ha, hur ditt hjérta klappar vid mitt!
Ack, sé fortroligt slot mig ock fordom
varmt till sitt fromma hjérta min mor.

Slot till sitt fromma hjéirta min moder —
Orm, som jag sluter, bort ur min famn!
Ar jag en djivul, frick och forhirdad?

Ar jag en niding, hatad och hard?

Syndens och dodens brinnande tecken
biir du pa pannan, mysande mo.

Ack, och omkring mig irrande roster
ljuda som hela Helvetes skratt.

Ut under himlens eviga stjdrnor,

ut till de vreda stormarnas skri!

Ar jag en djivul, frick och forhirdad?
Ar jag en niding, hatad och hard?

Lars Stenbdick

Skogsraet, JS171

Han Bjorn var en stor och fager sven
med breda vildiga skuldror

Med smiirtare midja én andre min —
slikt retar de snoda huldror.

Till gille han gick en hostlig kvill,
da manen sken 6ver gran och hill,

See: with filled and sparkling glasses,
All around sit men like me.

Drink and salute, salute and drink:
Your health, my heart! — Men like me!

Lightly a slender girl approaches,
Reddened cheeks and rounded bosoms.
Sit by my side, sweetest girl;

Sit on my lap, sweetest maiden.

Oh, how fresh your gaze in my eyes;
Oh, how your heart beats next to mine!
Ah — so sweetly my mother once
Against her dear heart clasped me too.

My mother to her dear heart clasped me —
Viper, whom I clasp, get thee gone!

Am I a devil, brazen and hardened?

Am I a knave, hated and cold?

The blazing sign of sin and of death
Is on your brow, smirking maid.
All around me wayward voices
Ring with the laughter of Hell.

Out under the sky’s eternal stars,
Out to the howls of raging storms!
Am I a devil, brazen and hardened?
Am I a knave, hated and cold?

The Wood-Nymph

Bjorn he was a strong and handsome lad,
‘With mighty, broad shoulders

And a narrower waist than other men
Such things annoy the vicious elves.

He went to a feast one autumn evening,
‘When the moon shone on trees and rocks
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och vinden drog

med hi och ho

over myr och skog,

over hult och mo;

da var honom trolskt i higen,

han ser at skogen och har ej ro,

han skadar at himlabagen,

men triden de vinka och nicka,

och stjdrnorna blinka och blicka:

gd in, gé in, gd in i vinande furumo!

Han gér, han lyder det morka bud,

han gor det villig och tvungen;

men skogens dvirgar i kolsvart skud,

de fara med list i ljungen

och knyta ett nit av méanens sken

och skuggan fran gungande kvist och gren,
ett dallrande nit

iris och snar

bak vandrarens fjit,

dir fram han gar

och skratta s hest at fangen.

I hidena vakna ulv och lo,

men Bjorn han drdmmer vid sangen
som runt fran furorna ljuder

och viskar, lockar och bjuder:

gé djupare, djupare in i villande furumo!

Nu tystnar brétt den susande vind,
och sommardejlig dr natten,

och villukt angar fran blommig lind
vid kiirnens sovande vatten.

I skuggan hors ett prasslande ljud:
Diir boljar en skiir, och manvit skrud,
dér vinkar en arm,

sa mjill och rund,

dir hidves en barm,

dir viskar en mund,

diir sjunka tva 6gon i dina

And the wind blew

Hi and ho

Over marsh and wood,

Through wood and plain;

Then he had something magic in his mood,
He looks to the forest and has no peace,
He looks at the vault of the sky,

But the trees wink and nod,

And the stars blink and gaze:

Go in, go in, in among the singing woods.

He goes, obeying the dark command,
Willingly, yet under duress;

But the forest dwarves in blackest garb,
They are guileful in the heather

Weaving a net of moonbeams

And the shade of waving twigs and branches,
A trembling net

In undergrowth and thickets

Behind the wanderer’s footstep,

As he proceeds;

And they laugh so hoarsely at the captive.
In their dens wolf and lynx awaken,

But Bjorn dreams to their song,

That sounds among the fir-trees

And whispers and lures and invites him:
Deeper, deeper into the deceitful woods!

Now the sighing wind is suddenly silent,
And summer-sweet is the night,

And the scent rises from the flowering lime
By the sleeping water of the pond.

In the shadow there is a rustling sound:
There billows a delicate moon-white gown,
There an arm waves,

So fine and smooth,

There a breast heaves,

There a mouth whispers,

And two eyes sink in yours
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och leka s bla en evig tro,

att alla minnen forsina;

de bjuda dig domna och glomma,

de bjuda dig somna och dromma

i dlskogsro i vyssande sovande furumo.

Men den, vars hjirta ett skogsra stjil,
far aldrig det mer tillbaka:

till drommar i ménljus trar hans sjl,
kan han ej dlska en maka.

De 6gon bla i nattlig skog

ha dragit hans hég fran harv och plog,
han kan ej le

och frojdas som forr,

och aren de se

in om hans dorr,

men finna ej barn och blomma;

han vesiill dldras i 6de bo,

kring hirden sta sdtena tomma,

och vintar han négot av dren,

sé viintar han déden och baren,

han lyss med olikeligt ve till suset i furumo.

Viktor Rydberg

Hostkvall, fragment
See page 181

Flickan gick en vintermorgon
fragment

See Arioso, page 205

And play so at eternal constancy,

That every memory dries up;

They invite you to slumber and forget,

They invite you to sleep and to dream

In peace of love in the whispering, numbing wood.

But the heart that is stolen by a wood-nymph
Is never returned:

For his soul longs for the moonlight dreams,
And he cannot love a wife.

Such blue eyes in the forest at night

Have torn his mind from harrow and plough,
He cannot smile

And be cheerful as before,

And the years they look

In through his door,

But find neither child nor flower;

Moodily he grows old in his empty home,
The seats round the fire are empty,

And if he expects anything of the years,

He expects only death and a bier,

He listens with inconsolable grief to the sigh of the woods.

English translation: William Jewson

Autumn Evening, fragment

The Maiden Went on
a Winter Morning, fragment

158



Jag kysser dig [och ledsnar] ej I Kiss You and Weary Not

Jag kysser dig [och ledsnar] ej, 1 kiss you and weary not,

och skall jag nan’sin ledsna? Nej! And shall I ever weary? No!
Nu, goda flicka, svara mig, Now, dear maiden, answer me:
vad sillhet kyssen skinker dig! ‘What rapture brings you a kiss?
Du ilskar den sa vil som jag:

nu sig, vad utgor dess behag?
Jag frigar nu, jag fragte nyss

och fir till svar blott kyss pa kyss.

You love it just as well as I:

Now tell me, what are its charms?
I ask you now, I asked before,
And all I receive is kiss upon kiss.
For min del jag ej hittat pa,

vad gott i kyssen finnas ma;

men jag vill d6, om jag en stund
skall stdngas fran din purpurmun.

J. L. Runeberg

For my own part, I have not found
What good there is in a kiss;

But I would die, if for an hour

I was robbed of your red mouth.

Lojet var utan hem Wit Was Without a Home

Lojet var utan hem,

irrade modfillt kring,

kom till den hoges mun:
“Far jag min boning hir?” —
—"Stoltheten bor hir re’n!”
Lojet var utan hem,

irrade modfillt kring,

kom till den lirdes mun:
“Fér jag min boning hér?” —
”Allvaret bor hir re’n!”
Lajet var utan hem,

irrade modfillt kring,

Kom till min flickas mun:
“Fér jag min boning hér?” —
”Kirleken bor hir re’n,
Kyssen édr kommen nyss,
Dig har man saknat blott.”

J. L. Runeberg

Wit was without a home

Dejectedly it wandered,

Arrived at the mouth of a great man:
‘May I reside here?”

‘Pride lives here already!’

Wit was without a home

Dejectedly it wandered,

Arrived at the mouth of a scholar:
‘May I reside here?” —

‘Gravity lives here already!’

Wit was without a home
Dejectedly it wandered,
Arrived at the mouth of my girl:
‘May I reside here?” —

‘Love lives here already,

The kiss just came to stay,

Only you were lacking.’
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Likhet, JS 120

Hur manga vagor bo pa fjirden,
hur ménga tankar i mitt hjdrta?
De tyckas fly och dr6ja kvar dock,
de tyckas do och fodas ater,

s skilda och #ndé s4 lika,

sd méanga och dndd desamma!

Ur samma sjo, av samma vindar
de hojas alla,

ur samma brost de hojas alla,

av samma kirlek.

J. L. Runeberg

Den forsta kyssen, JS57
See page 178

Tule, tule kultani, JS211

Tuoll’ on mun kultani, ain’ yhi tuolla,
Kuninkaan kultaisen kartanon puolla:
Voi minun lintuni voi minun kultani,
Kun et tule jo, kun et tule jo!

Linnut ne laulavat sorialla suulla,
soriampi kultani @ini on kuulla:

Voi minun lintuni voi minun kultani,
Kun et tule jo, kun et tule jo!

Tule, tule kultani tule kotipuoleen,

Muutoin mi menehdyn jo ikéviin ja huoleen,

Voi minun lintuni voi minun kultani,
Kun et tule jo, kun et tule jo!

Traditional

Resemblance

How many waves are there in the water,
How many thoughts in my heart?

They seem to fly away and still remain there,
They seem to die and are reborn,

So different and yet so alike,

So many and yet all the same.

From the same sea, by the same winds
They all rise up,

From the same breast they all rise up,
From the same love.

The First Kiss

Come, Come, My Sweetheart

There is my sweetheart, she is always there,
Near the king’s golden manor house:

Oh, my bird, oh, my sweetheart,

Might you not come now?

The birds sing with beautiful voice,

My sweetheart’s voice is even more beautiful to hear:
Oh, my bird, oh, my sweetheart,

Might you not come now?

Come, come, my sweetheart, come home,
Or I shall die from longing and worry,
Oh, my bird, oh, my sweetheart,

Might you not come now?
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Seven Runeberg Songs, Op. 13

1. Under strandens granar

Under strandens granar lekte gossen

vid en vik av den besjungna Saimen.
Honom sag ur boljans salar Nicken,

sag med kirlek pa den skona gossen,
onskande att honom till sig locka.

D4, som gubbe steg han forst pa stranden,
men den muntra gossen flydde honom;
och som yngling steg han se’n pa stranden,
men den muntra gossen bidde icke;

Sist, férvandlad till en yster fale,

steg han opp och hoppade bland triden.
Nu, nir gossen sdg den muntra filen,

gick han sakta lockande till honom,

grep i hast hans man och sprang pa ryggen,
lysten att en glittig ritt forsoka;

Men, i samma 6gonblick till djupet

flydde Nécken med sitt skona byte.

Kom si gossens moder ned till stranden,
sokande sitt barn, med sorg och tarar.
Henne sdg ur boljans salar Nicken,

sag med kirlek pa den skona kvinnan,
onskande att henne till sig locka.

Di, som gubbe steg han forst pa stranden,
men den sorgsna kvinnan flydde honom;
Och som yngling steg han se’n pa stranden,
men den sorgsna kvinnan bidde icke;
Sist, forvandlad till den muntra gossen,
lag han glad och vaggade pa vagen.

Nu, nér modern sag sin son, den sorjde,
sprang hon ut i b6ljan i hans armar,
lysten att ur vadan honom ridda;

men i samma Ggonblick till djupet

flydde Nicken med sitt skona byte.

1. Under the Fir-Trees

Under the fir-trees on the shore a boy was playing
By an inlet of the fabled Lake Saimaa.

The sprite saw him from his halls under the waves,
He looked the beautiful boy with love in his eye,
He wished to entice him.

He first appeared as an old man on the shore,

But the happy lad ran away;

Then he appeared on the shore as a young man
But the happy lad would not remain there;
Finally he changed himself into a boisterous foal,
He stood up and pranced among the trees.

‘When the boy saw the happy foal,

He stealthily went over to entice it,

He seized its mane and leaped onto its back,
Keen to try a cheerful ride;

But, at that very moment, the sprite

Fled down and away with his splendid prize.

Next the boy’s mother came to the shore,
Looking for her child with sorrow and tears.

The sprite saw her from his halls under the waves
He looked the beautiful woman with love in his eye,
He wished to entice her.

He first appeared as an old man on the shore

But the sorrowful woman ran away;

Then he appeared on the shore as a young man
But the sorrowful woman would not remain there.
Finally he changed himself into the happy lad,
Happily lying down and rocking in the waves.

‘When the mother saw the son for whose sake she was sad,

She sprang out into the waves, towards his arms,
Keen to save him from danger;

But, at that very moment, the sprite

Fled down and away with his splendid prize.
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2. Kyssens hopp

Dér jag satt i drommar vid en kiilla,
horde jag en kyss pa mina lappar
sakta tala till en annan detta:

”Se, hon kommer, se, den blyga flickan
kommer redan; inom négra stunder
sitter jag pa hennes rosenléppar,

och hon bér mig troget hela dagen,
nins ej smaka pa ett enda smultron,
att ej blanda mig med smultronsaften,
nins ej dricka ur den klara killan,

att ej krossa mig mot glasets braddar,
nins ej viska ens ett ord om kiirlek,
att ej flikta mig fran rosenlidppen.”

3. Hjartats morgon

Morker radde i mitt sinne,
kallt mitt arma hjirta kindes,
innan kérleken ddrinne

av en vinlig dngel tindes.

Ser du solen efter natten,
stralande pa féstet taga,

dimmor skingras, land och vatten
i ett helgonskimmer laga.

Ser du bilden av mitt hjirta;

sa dess forsta morgon grydde,

s& med fruktan, tomhet, smirta
skuggan fran dess virldar flydde.

Sol, som livets natt forjagar,
kirlek, om ett brost du glommer,
vartill dessa mulna dagar,

som man utan dig férdrommer?

2.The Kiss's Hope

‘While I sat dreaming, by a fountain,

I heard a kiss on my lips

Speak quietly to another as follows:

‘Look, she is coming, the shy young girl

Is already coming. Before long

I shall be sitting on her rosy lips

And she will carry me around faithfully all day long,
Not daring to taste a single wild strawberry
Lest she mix me with its juice,

Not daring to drink from the clear fountain
Lest she squash me on the rim of the glass,
Not daring to whisper a single word of love
Lest she blow me from her rosy lips.”

3. The Heart’s Morning

Darkness possessed my soul
And my poor heart felt cold
Until the love within it

Was lit by a kindly angel.

See how the sun, after the night,

Shining, makes its way across the sky,

The mists are dispelled, the land and waters
Lie in a glow of holiness.

In this you see an image of my heart;
Thus its first morning dawned;

Fear, emptiness and pain,
Shadow-like, fled from this world.

O Sun that drives away the night of life,
Love, if you forget a breast,

‘Where do these dismal days lead
‘Which are dreamed away without you?
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Dessa dagar evigt like,

dessa hopplost langa stunder,
detta liv i dodens rike

utan ljus och utan under!

4. Varen flyktar hastigt

“Viren flyktar hastigt, hastigare sommarn,
hosten drgjer linge, vintern dnnu lingre.
Snart, I skona kinder, skolen I forvissna
och ej knoppas mera.”

Gossen svarte ater:

”An i hostens dagar glidja virens minnen,

dn i vinterns dagar riicka sommarns skordar.
Fritt méd varen flykta, fritt mé kinden vissna.
Lit oss nu blott dlska, lat oss nu blott kyssas!”

5.Drommen

Trottad lade jag mig ned pa badden,

att i somnen glomma sorg och saknad;
men en drom sig smog till huvudgirden,
viskande uti mitt &ra detta:

”Vakna, hon ir hir den skona flickan;
Blicka upp, att hennes kyss emotta!”

Och jag slar med gliddje upp mitt 6ga;

Var dr drommen? Som en rok forsvunnen;
Var ir flickan? Bortom land och sjoar.
Var ir kyssen? Ack, blott i min lingtan.

6. Till Frigga

Mig ej lockar din skatt, Afrikas gyllne flod!
Ej din pirla jag sokt, strdlande ocean!
Friggas hjirta mig lockar,

rojt i tarade dgats dagg.

These days, each like the next,
These long and desperate hours,
This life in the kingdom of death
With neither light nor miracles!

4. Spring Flies Speedily

‘Spring flies speedily, summer even swifter,
Autumn lingers long, winter even longer.
Soon, o fair cheeks, you will wither

And lose your bloom.”

The boy replied:

‘On an autumn day, memories of spring still please.
On a winter day, the harvest of summer still feeds us.
Freely let spring fly, freely let cheeks wither.

For now let us just love, for now let us just kiss.”

5.The Dream

I lay down tired upon my bed,

That I might, in sleep, forget my sorrow and yearning;
But a dream sneaked up to my bed-head

And whispered in my ear:

‘Wake up, she is here, that pretty girl,

Look up to receive her kiss!”

And with pleasure I opened my eyes.

Where is the dream? Disappeared like smoke.
Where is the girl? Beyond land and sea.
Where is the kiss? Oh, just in my longing.

6.To Frigga

Your treasure does not tempt me, Africa’s golden river,
I have not sought your pearls, shimmering ocean!
Frigga’s heart tempts me

Revealed in a dew of tears.

163



O, hur ringa for mig vore en grinslos virld,

med dess solar av guld, med dess demanters sken,

mot den virld, jag med henne
hénryckt gommer i sluten famn.

Vad av stoftet hon lant,
vad hon av himlen har,
kan jag skilja det mer, 4n pa var sommarsky
vad blott aftonen mélar,
eller morgonens blomsterhand?

Tanke svindlar och syn,
nir i dess blick jag ser,
liksom sage jag ned i ett omitligt djup,
tills jag spritter ur dvalan
vid en kyss av dess purpurmun.

Sdg, var fostrades du, leende dngel, sig!
Tills du sinkte dig ned, och at ditt rosentjill
gav gestalten av Frigga,

att forskona min vandring hér.

Mulnar banan ibland,
skjuter ett torne fram,
suckar anden en gang, tryckt av sin bojas ok,
o, hur saligt att ila
iden idlskades armar da!

Jorden smeker min fot
ljuv som en varvind dir,
livets fjdttrande tyngd létt som en bubbla kiinns,
och av svallande pulsar
vaggas sjilen till gudars ro.

7.Jagargossen

Pa marken vistas fageln blott,
och 16ven skymma &n;
jag har ej gjort ett enda skott,
och det blir kvill igen.

How small a boundless world would seem to me,
With its golden suns and shining diamonds,
‘When measured against the world that she and I
Conceal in our rapturous embrace!

‘What she has borrowed from the earth,
and taken from heaven,
Can I distinguish? — Just as, in the summer sky,
Can I tell what evening has painted,
Or what morning has created with armfuls of flowers?

My mind and eyes become dizzy

when I look into her eyes,
As if I were looking into immeasurable depths,
Until I am woken with a start from my trance
By a kiss from her red lips.

Tell me, where do you come from, smiling angel, tell me!
Before you descended to earth, and gave your rosy essence
The shape of Frigga,

To make my wanderings here beautiful.

The way forward is sometimes unclear,
a thorn may stick out,
The spirit may sigh at the weight of its yoke.
Oh, how blessed it is to hurry
Then into the arms of one’s beloved!

The earth caresses my foot

as sweetly as a springtime breeze,
Life’s fetters feel as light as a bubble,
And, by swelling pulses,
The soul is rocked to a divine peace.

7. The Young Huntsman

The birds are staying on the ground
And the foliage blocks my view.

I have not fired a single shot

And soon it will be evening again.
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Om vintern komme hit en gang,
med drivor i sitt fjat,

jag sdge bittre ripans gang,

och orren holle trd’t.

Om luften ville bliva sval,
och 16ven falla se’n,

jag sag kanske i nésta dal
en flock av jérpar re’n.

Dock snart skall ripans spér sig te,
och jirpens skygd forga;

men den, som helst jag ville se,
skall jag ej se dnda.

Jag blickar hir, — hon blickar dér,
men ack vi motas ej!

Jag kunde sté, dr blicken ir,
och séige henne ej.

Emellan oss ir sjo, dr fjill,

dr mo med furu pa,

emellan oss dr dag och kvill

och kanske natt ocksa.

Seven Songs, Op. 17

1.Se'n har jag ej frdgat mera

Varfor dr sa flyktig varen,
varfor drojer sommarn icke?
Sé jag tinkte fordom ofta,
fragte, utan svar, av mangen.

Se’n den ilskade mig svikit,
se’n till kold hans virme blivit,
all hans sommar blivit vinter,
se’n har jag ej frigat mera,

If winter comes to us again

Bringing snowdrifts,

I should better see the tracks of the ptarmigan
And the grouse in the tree.

If the air becomes cool,

And the leaves fall from the trees.
Perhaps I would see in the next valley
A flock of hazel-hens already.

But soon the tracks of the ptarmigan will appear
And the grouse’s cover will disappear.

But she whom I would most like to glimpse
Still I shall not see.

I look here, she looks there,

But alas! we do not meet!

I might stand where her glance falls
Yet still not see her.

Between us there are lakes and mountains,
And heaths with fir-trees.

Between us are day and evening

And perhaps night too.

1. Since Then | Have Questioned
No Further

Why is springtime so brief,

Why does summer not tarry?
This before I often wondered,
Asked — without reply — of many.

Since the one I loved betrayed me,
Since to ice his ardour turned,

All his summer turned to winter,

Since then I have questioned no further,
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Kint blott djupt uti mitt sinne,
att det skona ar forgéngligt,
att det ljuva icke drojer.

J. L. Runeberg

2.Sovin!

Min bleka sjukling skall luta
i tankar mot kudden sin kind,
och 6gonen skall hon sluta
och lata sinnena njuta

av kirlekens sommarvind.
Min bleka sjukling, sov in!

Sov in i de ljuva och 6mma,
bekymrade tankar som stromma
kring sjuklingen min!

Var plaga skall sa du glomma
for varliga dofter som tomma
sin hilsa i lugnat sinn’.

Sov roligt pa kudden din,

sa skall du anyo dromma

om allt vad en kirlek kan gomma,
min bleka sjukling, sov in!

K. A. Tavaststjerna

3. Fagellek

Daggen har duggat,
skymningen skuggat
skogarnas bjorkar
och strandernas hall.
Djupt ur min lunga
skyndar jag sjunga
talltrastens lockton

i lyssnande kvill.

Only felt, deep in my heart,
That the beautiful is transient,
The delightful does not last.

2. Go to Sleep!

My pale invalid shall lean

Her cheek in thought on the pillow,
And she shall close her eyes

And permit her senses to enjoy
The summer wind of love.

My pale invalid, go to sleep!

Go to sleep in the joyful, tender
And worried thoughts which stream
Around my invalid!

You shall forget all worries

For the scents of spring which pour
Health into a calmed spirit.

Sleep well upon your pillow,
And you shall dream anew

Of all that love can encompass,
My pale invalid, go to sleep!

3. Play of the Birds

The dew has fallen,

Twilight cast a shadow

Over the birches in the forest
And rocks on the water’s edge,
From deep in my lungs

I hasten to sing

The enticing call of the thrush
To the listening evening.
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Kanske ur snéren
béras med kéaren
trdnande tonfall

min trangtan till trost,
kanske jag kinde
hennes, som tinde
lagande lingtan

i sngarens brost!

Kanske hon finge
kirlekens vinge.
Flog i min famn
over sjoar och mo:
Kanske vi kunde
hinna den sjunde
himlen tillsammans
i aftonens ro.

K. A. Tavaststjerna

4. Vilse

Vi gingo vil vilse ifran varann,
vart togo de andra vigen?

Jag ropar i skogen vag jag kan,
men du star och latsar forligen.

Blott eko det svarar: halla, halla!

Och gickande skrattar en skata,

men himmeln blir plétsligen dubbelt sa bla,
och vi héra upp att prata.

Sig, skulle din puls sl takt till min,
nir samtalet gar, sa staccato?

Min kiirlek, min kiirlek tar valdsamt mitt sinn’,

jag glommer att kéinna som Plato.

Maybe from the bushes
Will be borne on the breeze
Longing sounds

To comfort my yearning.
Maybe I should recognize
A sound from her who lit
The fire of longing

In the singer’s breast!

Maybe she would

Fly on love’s wings

Into my embrace

Over lakes and moor:
Maybe we could

Reach the seventh

Heaven together

In the calm of the evening.

4. Astray

We strayed apart from each other,
Where did the others go?

I call in the forest as loud as I can,
But you stand and pretend to be shy.

Only the echo answers: hallo, hallo!
And a magpie screeches mockingly
But the sky is suddenly twice as blue
And we stop talking.

Say, would your pulse keep time with mine
‘When the conversation is so staccato?

My love, my love takes me by storm,

I forget to feel like Plato.
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Jag ser i ditt 6ga, jag forskar och ser,
pupillerna vidgas och slutas,

och nir du ett 6gonblick stralande ler,
da kunde ett helgon mutas.

K. A. Tavaststjerna

5.Enslanda

Du vackra slidnda, som till mig flog in,

nér tyngst min ldngtan ver boken dromde,

du kom med hela sommarn till mitt sinn.

Du kom och jag allt gammalt sviarmod glomde.
Blott dig jag sag, min dag jag lycklig domde,

du vackra slinda.

Men bist jag jublade att du var min
och livets skénk i séng pé kné beromde
du flog den samma vig som du kom in,
du trolska slidnda.

All avskedsgrat i viilgangsord forrinn!

Ej beska fanns 1 bdgarn, som vi témde.
Att du var sol, jag skugga blott vi glomde.
Flyg ljus, flyg bla, dn sommarlyckan finn,
vilsignade, som en gang varit min,

min vackra slinda.

Oscar Levertin

6. lllalle

Oi, terve! tumma, vieno tihti-ilta,
Sun haaveellista hartauttas lemmin
Ja suortuvaisi yoti sorjaa hemmin,
Mi hulmuaapi kulmais kuulamilta.
Kun oisit, ilta, oi, se tenhosilta,

Pois aatteen maille itse kun mid emmin,
Ja siip’ ei kanna aineen kahlehilta!

Ilook in your eyes, I search and see

Your pupils enlarge and close,

And when for an instant you smile so sweetly
Even a saint might fall.

5. A Dragonfly

You, beautiful dragonfly that flew in to me

When my longing was deepest, reading my book,
You came to my soul with all of summer.

You came and I forgot all my old sorrow.

Just from seeing you, I judged my day as happy,
O beautiful dragonfly.

But when I was most jubilant that you were mine
And praised life’s gift on my knees,

You flew out the same way you had come in,

O bewitching dragonfly.

Tears of parting ran into words of farewell,

No bitterness was in the cup we drank clean.

‘We forgot you were sun and I was only shadow.

Fly light one, blue one, may summer’s joys you find,
You blessed one, who once were mine,

My beautiful dragonfly.

6. To Evening

Come gentle evening, come in starlit splendour!
Your fragrant hair so soft and darkly gleaming!

Oh, let me feel it round my forehead streaming!
Let me be wrapped in silence, warm and tender!

Across your bridge of magic, smooth and slender,
My soul would travel towards a land of dreaming,
No longer burdened, sad or heavy seeming,

The cares of life I'd willingly surrender!
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Ja itse oisin miekkoinen se pdivi,
Mi uupuneena saisin luokses liitéd,
Kun tauonnut on ty6 ja puuha riivi,

The light itself whose bonds you daily sever.
Would flee, exhausted, seeking out those places
‘Where your soft hand all toil and strain erases.

Kun mustasiipi yo jo silméin siitda
Ja laaksot, vuoret verhoo harmaa hiivid —

And, weary of life’s clamour and endeavour
1 too have greatly yearned for your embraces.

04, ilta armas, silloin luokses kiitdd!

A. V. Forsman [Koskimkies]

7. Lastu lainehilla

Misti lastu lainehilla?
Pilske pieni aallon pailld
yksiksensi illansuussa
virran vettd vaeltamassa?

Tuolta lastu lainehilla,
pilske pieni aallon pailld,
Pohjan lasten laitumilta,
sinitunturin tuvilta.

Sielld kulta hongan kaasi,
veisti, veisti sulho venhon,
kohta vierii virran vettid
neittd nuorta noutamaan.

Ilmari Calamnius [Kianto]

Koskenlaskijan morsiamet, Op. 33

“EI’, armas Annani, vaalene

jos Pyortdjakoski pauhaa!

Sen voimaa en tosin vallitse,

ei 10ydi se koskaan rauhaa.

Mut’ kelli sen kalliot tiedoss’ on,
niin sille se ndyr’ on ja voimaton.”

Oh, quiet evening, let me rest forever.

7. Driftwood

‘Wand’ring wood, where do you come from,
Secret signal on the water,

Briskly bobbing little sliver,

‘What may be the message you bring me?

‘Wand’ring far upon the water,
Wooden sliver, secret signal,

Came from distant northern regions,
Where the moss-covered cabins are.

‘Where my sweetheart felled the fir-tree,
Built a boat to bring his bride home,
Soon it wanders on the water,

Soon the maiden meets her mate!

The Rapids-Rider’s Brides

‘Pale you may grow, poor Anna,
At the roar of Pyortdj falls!

1 cannot control their power,
And the torrent finds no rest.
But for whoever knows its rocks
For him it is humble and weak.’
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Niin virkkoi Vilhelmi Annalleen
ja itse hin purtehen astuu;

ja péisti purtensa valiolleen,

sen koskessa laidat kaatuu.

Ja Pyortijan luontoa katsomaan
nyt Vilhelmi vie tdtd morsiantaan.

”0i kuinka kirkas on illan kuu,

ja vilkkyvi virran kalvo!

Ei linnut liiku, ei oks’, ei puu,

ei muut kuni tihdet valvo.

Oi, kuinka nyt kuolema kaunis ois’,

kun kultansa kanssa nyt kuolla vois!”

Niin Anna dénteli hiljalleen,

sen silmihin kyynel enti;

Mut’ koski kiihtyvi eellehen,

sen voimassa venhe lentii.

Vaan Vilho on oppinut laskemaan
tdd kulku se on hidnen riemujaan.

Jo laski poikana purressaan
hin Lyyjoen kaikki kosket,
useinpa Pyortijd kuohuillaan
se kasteli hiltd posket.

Ei paatoa 10ytynyt yhtikéin,
jot’ ei olis tottunut vilttimédan.

Mut’ kosken kuumassa kuohussa,
juur’ jossa sen juoksu suorin,

on piilld vaahtinen vaippansa,
yks’ Ahtolan neiti nuori.

Se Vellamon karjoja paimentaa,
ja kosken kuohua katsastaa.

Sydin on Vellamon neidollai
sen vaahtisen vaipan alla;
jalemmen liekki se aallossai
voi syttyé niinkuin maalla.

Thus Vilhelmi spoke to Anna

As he stepped down in his craft
And let his boat go freely

As the waters splashed its sides.
And to see the beauty of Pyortija
Now Vilhelmi takes his bride.

‘Oh! how bright is the evening moon,
And the gleaming water’s face.

No bird moves, or branch or tree,
Only the stars look down.

Oh, how sweet would death be now,
To die with my love alone!”

Thus spoke Anna in silent thought,

A tear springs to her eye;

But the waters raged at her gesture

The boat flies in their power.

But Vilho has learned to ride the stream,
This journey is his joy.

In boyhood in his boat he travelled
The stream of the river Lyy.

Often the foam of Pyortija

Threw water on his cheeks.

And he never found a single current
He could not learn to ride.

But in the rapids’ seething torrent,
‘Where straightest is the flow,

Sits a young maid of Ahtola,
‘White mantle on her head.

She guards the flocks of Vellamo
And views the raging foam.

Vellamo’s maiden has a heart

Beneath the foaming cape;

And love’s bright flame among the waves
Can kindle as on land.
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Ja Vilhoa neitonen Vellamon
se katsellut kauvanja liioin on.

Tuostapa neitosen rintahan

on syttynyt outo mieli;

povensa kuulevi huokaavan,

mut’ kertoa ei voi kieli.

Hin kuohujen keskehen istuksen,
siin” ainakin Vilhoa vuotellen.

Niin Vilhon venhe nyt kiiruhtaa
kuin Pohjolan vankin myrsky;

se kons’ on aaltojen harjalla,
kons’ yltdki kdypi hyrsky.

Mut’ itse perdss’ hidn pelvott” on,
vaan Annasen poski on ruusuton.

Ilolla Vellamon neitonen

sen vastahan uida tayttid;

”se Vilho tuo on, mut’ toinen ken,
jok” immeltd silméhin ndyttdd?
Voi, mua Vellamon neitonen,

sill” onpi jo kultana ihminen!”

Jo péittdd Vellamon neitonen
nyt toivonsa turhan kostaa:

ja kosken pohjasta paatosen,
hin dkkid pintaan nostaa,

johon vene Vilhelmin loukahtaa
ja hén kera kultansa kuolon saa.

Vaan suussa Pyortdjan vieldkin

on Vellamon neidon paasi,

se paasi jolla hin Vilhelmin veneen
sekd onnen kaasi.

Mut’ neitosen itsensi kerrotaan
meressd murehtivan rakkauttaan,

A. Oksanen [August Ahlqvist]

And Vellamo’s maiden gazes
At Vilho hard and long.

And then within the maiden’s breast
An unknown thought is born;

The charms that in her bosom lie
No tongue can ever tell.

She sits among the raging foam
And waits for Vilho soon.

And Vilho’s boat now hurries on,
Like sternest Northern storm;
And now it rides the water’s crest
And now beneath the swell.

But in the stern he sits unmoved,
But Anna’s cheek is pale.

With joy the maid of Vellamo
Swimming towards him thrusts.
‘It’s Vilho there, but who is that
Who seems to be a maid?
Unhappy maiden of Vellamo,
He loves of human kind.!

The maid of Vellamo decides

To venge her shattered hopes,
And from below the water’s foam
She suddenly comes up.

Vilho’s boat is overturned

And with his love he dies.

But still at the mouth of Pyortdja

The rock of Vellamo’s maid,

The rock upon which Vilho’s boat

And happiness were wrecked.

But the maid herself, from what they say,
Mourns her love at sea.

English translation: John Skinner
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Sangen om korsspindeln
Op.27 No. 4

Bak villande skog pé en gronskande sliitt,
dir solskenet gassar sé hett,

dir sitter en spindel sa svart och sa stor,

i griset och stirrar och glor.

Han solstrélar fangar och tvinnar och gnor,
och spinner till morker och knyter ett flor,
sé starkt och s titt,

sd luftigt och litt,

i dess maskor han fangar var levande sjil,
och pinar och plagar ihjil.

Och solen hon bleknar, och ljuset, sa matt,
det slocknar i svartaste natt,

och minskorna vandra omkring utan sjil,
men finna sig fram lika vil.

De tycka, att morkret ér ljust som en dag
och morkrédda bli, ndr det ljusnar ett tag,
och gomma sig vil

och dréomma sin sjil

sé stark och sd fri; nir de vakna fréin det,
de tro, att de somna sé sott.

Men spindeln han spinner s arg i sitt sinn,
en sjil kan han ej fanga in.

Den sjdlen gar fri genom tidernas varv,
fran hjilte till hjilte i arv,

och maktfulla gér dem och bringar dem néd,

och dra och nesa och seger och dod,
och pina och blod,

for mandom och mod:

Ty alla de strida mot spindelens nit,
och alla de falla pa det.

Adolf Paul, from ‘Kung Kristian II’

Fool’s Song of the Spider

Beyond boundless forest and verdant plain
Where the sun beats down so warmly,

There sits a spider so large and black

In the grass and glowers and stares.

He captures the sunbeams and toils and twines,
And spins to darkness and ties a veil,

So strong and thick,

So airy and light,

In its meshes he captures each living soul,

And torments and tortures to death.

And the sun grows pale and the light so dim,

Goes out in blackest night,

And men walk around without a soul,

But find their way just the same.

They think that the darkness is light as the day
And fear the dark in a moment of light,

And hide themselves well

And dream that their souls

Are so strong and free; when they waken from this,
They believe that they slept so sweetly.

But the spider spins with an angry mind,

One soul he cannot capture,

That soul moves free through the turns of time,
From hero to hero passed on,

And makes them mighty and gives them strength,
And honour and shame and triumph and death,
And suffering and blood,

For manhood and courage;

For everyone strives with the spider’s net

And everyone falls inside.

English translation: John Skinner

172



Segelfahrt, JS 166

Wie bist du weich und wunderhold,
du Troster aller Sorgen,

in deinem Kleid von Sonnengold,
du lichter Sommermorgen!

Ich hiss das Segel auf dem Boot
Und steure allerwegen
Schlaftrunken in das Morgenrot,
dem Ostenwind entgegen.

Der Mastbaum knarrt, der Bug versinkt
In schdumend griine Wogen;

Vom Eiland, das mir luvwirts winkt,
kommt Tannenduft gezogen.

Ich griifie dich, du Wellendrang,
du Freiheit sonder Regeln!

O, kénnte ich mein Leben lang
Nur segeln, segeln, segeln!

Johannes Ohquist

Souda, souda, sinisorsa, JS 180

Souda, souda, sinisorsa,
souda tihén rantaan;
pesds tinne rakenna sen
ritvakoivun kantaan!

Laske, laske, pursi pieni,
laske valkamaani;
purrestasi neito nuori,
astu asuntaani!

Tadll’ on sija suoritettu
sammalista sulle;

tule, tule, kultaseni
kumppaniksi mulle!

Sailing
How tender and wondrously fair you are,
You who console all worries,

In your sun-gold attire,
You bright summer morning!

I hoisted the sail on the boat

And steer it in all directions,
Drowsy in the red light of morning,
Heading into the easterly wind.

The mast creaks, the bow dips.

In the foamy, green waves;

From the island that beckons from the windward side,
Comes the scent of fir trees.

1 greet you, o surging wave,

O freedom without constrictions!

Oh, all my life long

I could just be sailing, sailing, sailing!

Swim, Duck, Swim

Swim, duck, swim,

Swim towards this shore;
Build here your nest
Underneath the birch tree!

Come to land, little vessel,

Here is a harbour place for you;
For the young maiden you fetched
My cabin stands cleaned!

A clean place has been prepared for her
From soft moss from the forest;

Come, come, my beloved;

Keep me company!
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Tidll” on aallot armahat ja The waves are gentle here

suuret hongat huojuu; And the high firs wave,
solkikoivut soreasti The beautiful white birch crowns
aallon helmaan nuojuu. Sway above the inlet.

A.V. Forsman [Koskimkies]

Andantino in E flat minor, JS 42

See Sav, sav, susa, page 176

Six Songs, Op. 36

1. Svarta rosor 1. Black Roses

Ség varfor dr du sa ledsen i dag, Tell me, why are you so sad this day,

du, som alltid dr sa lustig och glad? You, who are always so happy and bright?
Och inte ér jag mera ledsen i dag I am no more sad upon this day

dn nar jag tyckes dig lustig och glad; Than when you thought me happy and bright;
ty sorgen har nattsvarta rosor. For sorrow’s roses are black as night.

I mitt hjdrta dir viixer ett rosendetrid A rose tree is growing in my heart

som aldrig nénsin vill limna mig fred. ‘Which will never, ever leave me in peace.

Och pa stjilkarne sitter det tagg vid tagg, And its stems are covered with thorn by thorn,
och det vallar mig stéindigt sveda och agg; And it causes me endless pain and grief;

ty sorgen har nattsvarta rosor. For sorrow’s roses are black as night.

Men av rosor blir det en hel klenod, But of roses it brings forth a host,

An vita som doden, in réda som blod. Some white as death, some red as blood.

Det viixer och vixer. Jag tror jag forgr, It grows and it grows. I think I shall die,

i hjérttriidets rotter det rycker och slar; The roots of my heart’s tree are pulled and wrenched
Ty sorgen har nattsvarta rosor. For sorrow’s roses are black as night.

Ernst Josephson
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2. Men min fagel marks dock icke

Svanen speglas ren i sundet,
knipans vita vingar vina,
larkan hores hogt i hojden,
spovens rop kring kirret rullar,
véren samlar sina skaror,

far sin fagelflock tillbaka,
vintar dem med sol och virme,
lockar dem med langa dagar.

Och jag, arma flicka, fiker,

soker skingra saknans morker,
véirda virmen i mitt sinne,

vill som véren vinlig vara,

synas ljus som sommardagen.
Och jag glids, fast sorgen gnager,
ler, fast taren trings i 6gat,

men min fagel mirks dock icke.

J. L. Runeberg

3. Bollspelet vid Trianon

Det smattrar prat och slar boll och skrattar
emellan triden vid Trianon,

sm4 markisinnor i schiferhattar,

de le och gnola, lonlaridon.

Smé markisinnor pa hoga klackar,

de leka oskuld och herdefest

for unga herdar med stela nackar,
vicomte Lindor, monseigneur Alceste.

Men sa med ett

vid ndrmsta stam
stack grovt och brett
ett huvud fram.

2. But My Bird is Long in Homing

The swan is reflected in the bay,

The white wings of the duck beat,

The lark is heard aloft,

The curlew’s cry rings across the marsh —
Spring is gathering its hosts,

Regains its flock of birds,

Awaits them with its sun and warmth,
Tempts them with long days to come.

And I, poor girl, am envious.

Try to dispel the darkness of loss,

To nurse the warmth in my heart,

To be as kind as the spring,

As light as the summer day.

And I am joyful though sorrow gnaws,
Smile though my eyes fill with tears.
But my bird is long in homing.

3. Tennis at Trianon

There is prattling, ball-game and laughter
Among the trees at Trianon,

Little marquises wearing shepherdesses’ hats
Smile and hum ‘lonlaridon’.

Little marquises with high-heeled shoes

Play at being innocent, at being shepherdesses,
For young stiff-necked shepherds,

Viscount Lindor, Monseigneur Alceste.

But suddenly

From behind the nearest tree-trunk
A coarse, broad

Head stuck out.
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Vicomten skrek: " Voila la téte la!”

och monseigneur slog forbi sin boll

och ”qu’est-ce que c’est?” och “qui est la béte 1a?”
det 1j6d i korus frén alla hall.

Och nisor rynkas férnamt koketta,
en hastig knyck i var nacke far
och markisinnor hoppa litta

och bollen flyger fran par till par.

Men tyst dérifrin
med tunga fjit

gar driiggens son
Jourdan Coupe-téte.

Gustaf Froding

4, Sav, sdv, susa

Siv, siv, susa, vag, vag, sla,

I séigen mig var Ingalill den unga mande ga?
Hon skrek som en vingskjuten and,

ndr hon sjonk i sjon,

det var nir sista var stod gron.

De voro henne gramse vid Ostandlid,
det tog hon sig sa illa vid.

De voro henne gramse for gods och gull
och f6r hennes unga kirleks skull.

De stucko en dgonsten med tagg,
de kastade smuts i en liljas dagg.
Sd sjungen, sjungen sorgsang,

1 sorgsna vagor sma,

Siv, siv, susa, vag, vag, sla!

Gustaf Froding

The viscount shouted “Voila la téte la!’

And the Monseigneur missed the ball

And ‘qu’est-ce que c’est?’ and ‘qui est la béte 1a?”
Was heard in chorus from all sides.

And noses are turned up coquettishly,
Heads are given a swift toss

And the Marquises hop lightly

And the ball flies from couple to couple.

But silently thence,

With heavy footsteps,
Goes the son of the gutter
Jourdan Coupe-téte.

4. Sigh, Sigh, Sedges

Sigh, sigh, sedges; waves, waves, lap.

Are you telling me where young Ingalill might be?
She cried out like a wounded duck

As she sank into the lake.

Last year when spring was green.

They envied her at Ostanalid,

She took it deeply to heart.

They envied her for her worldly goods,
And for her young love.

They pierced an eyeball with thorns.
They sullied the dew of a lily.

So sing, sing your lament,

You wavelets so forlorn,

Sigh, sigh, sedges; waves, waves, lap.
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5. Marssnon

Den svala snon dirute faller
och ticker marken mer och mer,
de ldgga sig de vita stjdrnor

i varv pa varv lings jorden ner.

5. The March Snow

The cool snow falls outside

And covers the ground ever more,
The white stars fall in layers
More and more upon the earth.

Hall slutet &n, o var! ditt oga,
sov gott i blid och vinlig sn6 —
dess miktigare skall du blomma,

O spring, keep your eyes closed awhile,
Sleep soundly in the gentle, friendly snow —
You will bloom more mightily for it,

dess rikare skall sen du do.

J. J. Wecksell

6. Demanten pa marssnon

P4 drivans sno ddr glimmar
en diamant sé klar.

Ej fanns en tér, en pirla,
som hogre skimrat har.

Utav en hemlig lingtan
hon blinker himmelskt sd:
hon blickar emot solen,
dir skon den ses uppga.

Vid foten av dess strale
tillbedjande hon stér
och kysser den i kirlek
och smilter i en tar.

0, skona lott att #dlska

det hogsta livet ter,

att strala 1 dess solblick
och do, ndr skonst den ler!

J. J. Wecksell

You will then die the richer.

6. The Diamond on the March Snow

Shining on the driven snow
A diamond so clear.

Never a tear or a pearl,
That ever shone so bright.

And from a secret longing
She shimmers heavenly thus;
She gazes at the sun,

Where it rises up so fair.

Bathing in its rays
Worshipping she stands,
And kisses it in love
And melts into a tear.

Oh happy fate, to love

The highest life can bring,

To sparkle in its sunshine

And die when it smiles most fair.
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Five Songs, Op. 37
1. The First Kiss

On the rim of silv’ry cloud sat the evening star.
From the dusk of a grove asked the maiden:
Pray tell, evening star, what does heaven think
‘When you give your first kiss to a lover?

1. Den forsta kyssen

Pé silvermolnets kant satt aftonstjirnan,
fran lundens skymning fragte henne tirnan:
Sig, aftonstjirna, vad i himlen tinkes,

nir forsta kyssen at en élskling skinkes?

And heaven’s shy daughter was heard to reply:
The angels of light look down on earth

Och himlens blyga dotter hordes svara:

Pa jorden blickar ljusets dnglaskara,
och ser sin egen sillhet speglad éter;

blott doden vinder dgat bort och grater.

J. L. Runeberg

2. Lasse liten

Virlden ir sé stor, sd stor,
Lasse, Lasse liten!

Storre dn du nansin tror
Lasse, Lasse liten.

Dir ér hett och dér ar kallt,
Lasse, lasse liten!

Men Gud rader 6verallt,
Lasse, lasse liten!

Manga méinskor leva dir,
Lasse, Lasse liten!

Lycklig den som Gud har kr,
Lasse, Lasse liten.

Nir Guds dngel med dig gar,
Lasse, Lasse liten!

Ingen orm dig bita far,
Lasse, Lasse liten.

And see their own joy reflected;

Only death averts his eyes and weeps.

2. Little Lasse

The world is so big, so big,
Little, little Lasse!

Bigger then you ever imagine,
Little, little Lasse!

It is hot and it is cold,

Little, little Lasse!

But God governs everywhere,
Little, little Lasse!

Many people live there,
Little, little Lasse!

Happy he whom God loves,
Little, little Lasse!

‘When God’s angel walks with you,
Little, little Lasse!

No snake can bite you,

Little, little Lasse!
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Sig, var trives du nu mest,
Lasse, Lasse liten?

Borta bra, men hemma bist,
Lasse, Lasse liten!

Zachris Topelius

3. Soluppgang

Under himlens purpurbrand
ligga tysta sjo och land.

Det dr gryningsstunden.
Snoig gren och frostvit kvist
teckna sig sd segervisst

mot den roda grunden.

Riddarn star vid fonsterkarm,
lyssnar efter stridens larm,
trampar golvets tilja.

Men en smal och snovit hand
kyler milt hans pannas brand,
bojer mjukt hans vilja.

Riddarn sitter horn till mun,
blaser vilt i gryningsstund,
over nejd som tiger.

Tonen klingar, klar och sprod,
branden slocknar, gyllenrod,
solen sakta stiger.

Tor Hedberg

4. Var det en drom?

Var det en drom, att ljuvt en gang
jag var ditt hjértas vin?

Jag minns det som en tystnad sang,
da striingen darrar &@n.

Tell me, where are you happiest,
Little, little Lasse!

It’s nice to be away but home is best,
Little, little Lasse!

3. Sunrise

Below a sky of burning red

Lie in silence lakes and earth:

It is the morning hour.

Snowlaid branch and hoar-white twig
Make a sign of victory

Against the burning backdrop.

The knight stands by the window,
Listening for sounds of war,
Pacing o’er the wooden floor.
But a slender, snow-white hand
Gently soothes his burning brow,
Softly bends his will.

He puts his horn against his lips,
Blows enraged in morning hour,
Across silent lands.

Out it rings, crisp and clear,

The fire pales, golden-red,

As the sun ascends.

4. Was it a Dream?

Was it a dream that once, in bliss,
I was your heart’s true friend?

I recall it as a song long past,
Though the string still trembles.
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Jag minns en tornros av dig skénkt,
en blick sa blyg och 6m;

jag minns en avskedstdr, som blénkt.
Var allt, var allt en drom?

En drdm lik sippans liv s kort
uti en vargron dngd,

vars fagring hastigt vissnar bort
for nya blommors mingd.

Men méngen natt jag hor en rost
vid bittra tarars strom:

gom djupt dess minne i ditt brost,
det var din bista drom!

J. J. Wecksell

5. Flickan kom ifran sin alsklings mote

Flickan kom ifrdn sin édlsklings mote,
kom med réda hidnder. Modern sade:
”Varav rodna dina hénder, flicka?”
Flickan sade: “Jag har plockat rosor
och pa térnen stungit mina hénder.”

Ater kom hon frén sin alsklings mote,
kom med réda lippar. Modern sade:
”Varav rodna dina ldppar, flicka?”
Flickan sade: “Jag har itit hallon

och med saften malat mina lippar.”

Ater kom hon frén sin dlsklings mote,
kom med bleka kinder. Modern sade:
”Varav blekna dina kinder, flicka?”
Flickan sade: "Red en grav, o moder!
Gom mig dir och still ett kors dérover,
och pa korset rista, som jag siger:

I recall a rose received from you,
A glance so shy and tender;

I recall a glistening parting tear.
Was it all, was it all a dream?

A dream as brief as an anemone’s life
In a spring meadow green,

‘Whose beauty quickly fades away
Replaced by hosts of new flowers.

But many a night I hear a voice

By the stream of bitter tears:

Hide its memory deep in your heart.
It was your best dream!

5.The Tryst

The girl came from her lovers’ tryst.

Came back with hands all red. Her mother asked:
‘What made your hands so red, girl?”

The girl replied: ‘I was picking roses

and pricked my hands on the thorns.”

Again she came from her lovers’ tryst,

Came back with lips all red. Her mother asked:
‘What makes your lips so red, girl?”

The girl replied: ‘I was eating berries

And painted my lips with the juice.’

Again she came from her lovers’ tryst,

Came back with her cheeks all pale. Her mother asked:
‘What makes your cheeks so pale, girl?”

The girl replied: ‘Oh mother, dig for me a grave,

Hide me in it and raise a cross,

And on the cross write what I say:
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En gang kom hon hem med réda hinder,
ty de rodnat mellan élskarns hénder.

En gang kom hon hem med roda lippar,
ty de rodnat under dlskarns ldppar.
Senast kom hon hem med bleka kinder,
ty de bleknat genom élskarns otro.”

J. L. Runeberg

Jag ville, jag vore i Indialand
(preliminary version)

See page 185

Five Songs, Op. 38
1. Hostkvall

Solen gar ned,

och molnen vandra med vefullt sinne
hin 6ver skummande sjo,

over susande skogars skymning.
Masen skriar pa ddsligt skér

falken dviljes i klyftans skygd

trott att jaga han gomt sin nidbb

i vingens av skurar tyngda dun.

Solen gick ned,

det morknar allt mer 6ver moens furor,
morknar om bergen,

dir rdnniln suckar i ljung och mossa.
Tvinsjukt drojer ett gulblekt sken

over vistliga kullars rand.*

Dagens viskande avsked tonar

sorgset i titnande skuggor bort.

Once she came home with hands all red,

For they had reddened between her lover’s hands.
Once she came home with lips all red,

For they had reddened beneath her lover’s lips.
At last she came home with cheeks all pale,

For they had paled through her lover’s betrayal.”

| wish | were in India

1. Autumn Evening

The sun goes down

And the clouds wander in woeful mood
Beyond the foaming lake,

Over twilight of sighing forests.

The seagull screams on a desolate rock,
The falcon stays in his crevice,

Tired of hunting, he hides his beak

In the rain-heavy down of his wing.

The sun went down,

It darkens over moorland pines.

Darkens round the mountains,

Where the rivulet sighs in moss and heather.
A sallow gleam stays languishing

Over the rim of the western hills.*

The whispering day’s farewell

In thickening shadows fades sadly away.
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Regnets fall pa hillarna

sorlar av vemods sdgner

fodda av molnens jord
kringsvivande skumma tankar;
sjons emot stranden brutna vag
brusar av dunkla 6dens ging,
roster, skidlvande hemskt av smiirta,
ropa i stormen ur skogens djup.

Ensam ute i 6de nejd

mot fuktig klippa lutad,

star fortrollad en vandrare,

lyss och njuter.

Kénner hans sjil en samklang

med sdngen, som hojes av stjirnlos natt?
Dor hans ve som en sakta ton

i hostens vildiga sorgedikt?

Viktor Rydberg
* Song fragment from 1888—89 finishes here.

2. Pa verandan vid havet

Minns du de skimrande boljornas suck,
att vid malet de hunnit
endast en jordisk kust,
icke det evigas strand.
Minns du ett vemodssken fran himlens
ovanskliga stjarnor?
Ack, dt forgingelsens lott skatta de dven till slut.
Minns du en tystnad, dé allt var som sinkt
i odndlighetstringtan,
strander och himmel och hav, allt som i aning om Gud?

Viktor Rydberg

The falling rain on the rocks

Murmurs with gloomy tales,

Born of the earth in the clouds
Overhanging, darkening thoughts;

The lake’s wave breaking on the shore,
Clamorous with gloomy fortunes past,
Voices dismally trembling in pain

Call in the storm from the forest’s deep.

Out alone in a desolate place,

Against a damp rock leaning,

A wanderer stands enchanted

And listens with pleasure.

Does his soul feel the harmony

With the song that is raised by the starless night?
Does his grief die like a gentle note

In the mighty autumnal lament?

English translation: John Skinner

2.0n a Balcony by the Sea

Do you recall the sigh of the shimmering waves
that in the end
They’ve reached but an earthly coast,
not the eternal shore?
Do you recall a mournful glow from the heav’nly stars,
so pure?
Alas, in the end they too shall pass into oblivion.
Do you recall a silence, when all was as
drowned in thirst for eternity,
Shore and sky and sea, all as if sensing God?
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3.1 natten

Tyst ér lunden och sjon, som kysst
strandens somnade ros ir tyst.
Aftonskimret, som milt besken
tempelkullen, har bleknat ren
stilla, drommande, stilla.

Tysta stjdrnor ur havet ga,
stilla palmernas kronor sta,
sen dirunder i myrtenskog,
vinden suckade nyss och dog
stilla, drommande, stilla.

Trott najad har pa mossig bidd,
sjunkit ned vid sin urnas bridd,
s6vd av sorlande killans sus:
barmen hiives i manens ljus
stilla, drommande, stilla,

medan hon ser i ljuvlig drom
stelnad, kristallren, tidens strom
och all virlden fran ve och harm
somnad in pa Allfaders arm.
stilla, drommande, stilla.

Viktor Rydberg

4, Harpolekaren och hans son

Luften tung och dagen varm.
Hed jag haft att vandra,
gossen pa min ena arm,
harpan pa min andra,

harpan trétt vid stringalat,
sonen trott vid sanddjup strat.
Vila gott jag unnar

harpan och min Gunnar.

3.In the Night

Still the grove, and the lake that kissed
The sleeping rose of the beach is still.
The evening glow, that softly fell

On hilly temple, has faded

Silent, dreamily silent.

Quietly stars emerge from the sea,
Still the leaves of the palm tree,
Down, below, in myrtle woods,
The wind sighed once, and expired
Silent, dreamily silent.

Sleepy naiad on mossy bed

Has lain down by the lip of her urn,
Lulled by the murmur of rippling well:
Her bosom stirs in the beam of the moon
Silent, dreamily silent.

While in sweetest dream she sees
Frozen, crystal, the stream of time
And all the world, from pain and harm
Fled to rest on the Father’s arm.
Silent, dreamily silent.

4. The Harper and his Son

The air is heavy, the day is hot.
Moors I have had to cross,

The lad upon my one arm,

The harp upon the other,

My harp tired from its song,

My son tired from sand-deep walk.
Their rest I gladly give them,

The harp and my Gunnar.
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Nu en milsvid tempelsal,
byggd af gran och furu,
oppnar sig med skugga sval,
och jag lyssnar, huru
bicken sorlar klar och ren,
siskan kvittrar pd sin gren,
furudunklet nunnar

for min lille Gunnar.

Dagen dor, en fuktig vind
andas Over tegen,

och min gosses vina kind
lutas mot min egen.

Méorknad himmels stjdrnebloss
blinka: Gunnar, kom till oss!
Ljuva dnglamunnar

viska: du var Gunnar!

Utur 6desdjupen fram
manga killor villa.

En dr bittert hidlsosam:
det dr sorgens kiilla.

Vil jag vet, du kire vin,
att du dricka skall ur den,
men for lastens brunnar
Gud beskydde Gunnar!

Granen viixte stark och rak,
och hon vedergillde

under snobetungat tak

den, som henne fillde,

milt med brasans ljus och glod.

Kraftig vixt och ddel dod,
Ber jag, Gud férunnar
sangarbarnet Gunnar.

Viktor Rydberg

Now an enormous temple hall,
Built of firs and pines,

Opens up, with shady cool,

And I listen to how

The brook, clear and pure, prattles,
The finch on a branch warbles,
The darkening firs hum

For my young Gunnar.

The day passes, a humid breeze
Breathes across the glade,

And the soft cheek of my lad

Is pressed against my own.
Shooting stars in darkening sky
Twinkle: Gunnar, come to us!
Sweetest mouths of angels
Whisper: you, our Gunnar!

Out of the depths of fate

Many springs are welling.

One is bitter but salubrious:

It is the spring of sorrow.

Indeed I know, my dearest friend,
That you will drink thereof

But from the wells of vice

May God protect my Gunnar!

The pine grew strong and straight,
And kindly she repaid

Under snow-decked roof

Him who felled her

With light and warmth from her fire.
Strong growth and noble death,

I pray God will reserve

For the singer’s lad Gunnar.
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5.Jagville, jag vore i Indialand

Jag ville, jag vore i Indialand

och India vore sig sjilv

med pérlor till grus och rubiner till sand
och slott, som pa vinken af Akbars hand,
dromts fram vid en helig élv.

Jag ville mitt hus var av bambuns r6r,
dir vastvinden svalkades sval

av palmer, som skuggade utanfor,
och djungeln sjonge sin vilda kor

om jakter och strider och parningsval.

En flicka med hy som mahognytri

och silke om hofter och brost

satt lutad 1 skuggan af palmernas 14

— jag lade mitt huvud mot finvuxet knd
och lyddes till viskerskans rost.

Hon talade tyst om skymningens sus
om sjélarnas tusenarsfird,

om Karmas kamp och Akasas ljus
och slocknandets ro i Nirvanas hus
vid grinsen av varandets virld.

Jag ville min sjil kunde lossas ifran
det vaknas forhirjade strand,

fran kalla, fortorkade 6gons han,
jag ville, jag vore ett drémlands son,
en infodd av Indialand.

Gustaf Froding

5.1 wish | were in India

1 wish I were in India

And that India were true to itself

With pearls for gravel and rubies for sand
And castles, conjured by Akbar’s hand,
Are dreamed up by a holy river.

1 wish my house were of bamboo canes
Where the western wind was cooled

By the shade of the palms without,

And the jungle sang its savage chorus

Of hunting and fighting and mating games.

A girl whose skin like mahogany glowed,
With silk wrapped round hips and bosom
Sat leaning in the shade of the palms
—I'laid my head against slender knee
And listened to her whispering voice.

Softly she spoke of the sighing of dusk,
Of the thousand-year path of the souls,
The struggle of Karma and light of Akasa,
The peace of extinction in Nirvana’s house
At the edge of this world of being.

I wish my soul could be released

From the bleak shore of consciousness,
From the jeer of cold and dried-up eyes,
I wish I were the son of dreams

A native of India’s land.
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Les trois sceurs aveugles
JS147 No. 6 [Op. 46 No. 4]

Les trois sceurs sont aveugles
(Espérons encore)

les trois sceurs sont aveugles
et ont leur lampes d’or.

Elles montent a la tour,
(Elles, vous et nous)
elles montent a la tour,
attendent sept jours.

Ah! dit nous la premiere,
(Espérons encore)

ah! dit nous la premiere,
j’entends nos lumieres

Ah, dit nous la seconde,
(Elles, vous et nous)

ah, dit nous la seconde,
c’est le roi qui monte.

Non, dit nous la plus sainte,
(Espérons encore)

non, dit nous la plus sainte,
elles se sont éteintes...

Maurice Meterlinck, from ‘Pelléas et Mélisande’

The Three Blind Sisters

The three sisters are blind,
(Let us yet hope!)

The three sisters are blind
And hold their golden lamps.

They climb the tower

(They, you and we)

They climb the tower

They wait there for seven days.

Ah! the first says to us,
(Let us yet hope!)

Ah! the first says to us,
I hear our lights.

Ah! the second says to us,
(They, you and we)

Ah! the second says to us,
It is the king who ascends.

No! the most saintly says to us,
(Let us yet hope!)

No! the most saintly says to us,
Our lights have gone out...
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Six Songs, Op. 50

1. Lenzgesang

Seid gegriifit, ihr griinen Hallen
friihlingsheller Waldespracht,
wo das dumpfe Herz aus allen
Kiimmernissen froh erwacht.
Seid gegriifit, ihr Felsenzacken,
die ihr in die Wolken ragt

und auf starkem Riesennacken
sdulenschlanke Buchen tragt.

Moos’ge Schluchten, Steingekliifte
iiberdeckt das rote Laub,

das im Sturm die Herbstesliifte
hingewettert in den Staub,

wie ein Teppich braun und golden
lagern Schichten tiber Schicht,

die mit selt’nen Bliitendolden
kaum ein Griines unterbricht.

Was sich hoffnungsvoll entfaltet
einst im Mai in junger Kraft,
wird im Herbste schnell veraltet
zu den Toten hingerafft;

aber unerschopflich dringen
Trieb’ um Triebe wachsend nach,
und die starken Aste schlingen
sich zum hochgewdlbten Dach.

Menschenkind, und du willst klagen,
wenn im Wirbelsturm der Welt
deine Hoffnung hingeschlagen
gleich dem Laub zu Boden fillt?
Auf! Aus ungeschwiichtem Marke
schaffe neue, tausendfalt,

und so wachse, so erstarke

wie der sturmerprobte Wald.

1. Spring Song

Greetings, green halls

Of spring’s woodland splendour,

Where the heavy heart wakes up

Joyfully from all of its miseries.

Greetings, jagged rocks,

That stand aloft in the clouds

And, on strong gigantic necks,

Bear the slender columns of the beech trees.

Mossy glens, rocky abysses

Are covered in red leaves

That the stormy winds of autumn
Have weathered into dust.

Like a carpet, brown and golden,
The layers pile up,

Interrupted but rarely

By a green stalk of flowers.

That which develops hopefully

In May, with the strength of youth,

Quickly becomes old in autumn

And is carried away to join the ranks of the dead.
But, untiring, to take its place,

One shoot after another grows up,

And the strong branches wind

Up towards the high vault of heaven.

Child of Man, would you complain

If, in the whirlwind of life,

Your hope is dashed

And falls to the ground like the leaves?
Rise up! Upon unweakened land,
Create thousands of new hopes;

Grow and become strong

Like the storm-tossed forest.
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Seid gegriifit, ihr griinen Hallen
friihlingsheller Waldespracht.
Durch die Wipfel hor’ ich’s wallen
hundertstimmig laut und sacht,
Treibend, knospend, vielgeschiiftig
rauscht’s daher wie Geisterflug;
Lenz, ich spiire lebenskriftig
deinen neuen Atemzug.

Arthur Fitger

2.Sehnsucht

Oft am langen Tage
seufz’ ich, ach! nach dir,
fiihl’ ich dich mir nahe,
sprech’ ich so mit dir.

In der kiihlen Friihe
aufgewacht zu mir,

fiihl” ich, was uns trennet
seufz’ ich, ach! nach dir.

Seh’ dein Auge schauen
liebevoll zu mir,

schaut mich an und weilet
einen Blick bei mir,

geht von mir am Tage,

kommt zuriick zu mir,

wenn ich nach dir klage
schweigend und in mir.

Schmerz und Trost der Schmerzen
bist in einem mir,

oft am langen Tage

seufz’ ich, ach! nach dir.

Emil Rudolf Weif3

Greetings, green halls

Of spring’s woodland splendour.
From the tree-tops I hear the surge
Of a hundred voices, loud and quiet,
Driving, budding, busily working,

The sound rustles hither like a spirit in flight.

Spring, I sense life-affirmingly
The new breath you take.

2.Longing

Often, during the long days,
Alas, I sigh for you,

I feel that you are near me,
I speak to you.

In the cold, early morning
When I wake up,

I feel what separates us,
Alas, I sigh for you.

I see your eyes looking
Lovingly at me,

They look at me and rest
Upon me for a moment,

Leaving me during the day,
Coming back to me,

When I yearn for you,
Wordlessly and in my soul.

Pain, and the alleviation of pain;
To me you are both combined.
Often, during the long days,
Alas, I sigh for you.
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3.Im Feld ein Madchen singt

Im Feld ein Midchen singt —
vielleicht ist ihr Liebster gestorben,
vielleicht ist ihr Gliick verdorben,
daf ihr Lied so traurig klingt.

Das Abendrot vergliiht —

die Weiden stehn und schweigen —
und immer noch so eigen

tont fern das traurige Lied.

Der letzte Ton verklingt.

Ich mochte zu ihr gehen.

‘Wir miiten uns wohl verstehen,
da sie so traurig singt.

Das Abendrot vergliiht —
die Weiden stehn und schweigen.

Margarete Susman

4. Aus banger Brust

Die Rosen leuchten immer noch,
die dunkeln Blitter zittern sacht;
ich bin im Grase aufgewacht,

o kimst du doch,

es ist so tiefe Mitternacht.

Den Mond verdeckt das Gartentor,
sein Licht flieBt iiber in den See,

die Weiden stehn so still empor,

mein Nacken wiihlt im feuchten Klee;
so liebt” ich dich noch nie zuvor!

So hab ich es noch nie gewuft,
so oft ich deinen Hals umschlof3
und blind dein Innerstes genof3,
warum du so aus banger Brust
aufstohntest, wenn ich iiberfloB.

3.In the Field a Maid Sings

A maiden yonder sings —
Perhaps her beloved is dead,
Perhaps her happiness is spoiled,
Because her song sounds so sad.

The red of evening fades —

The willows stand silent —

And, so uniquely,

The sad song resounds far away.

The last note dies away.

I should like to go to her.

‘We should certainly understand each other
Because she sings so sadly.

The red of evening fades —
The willows stand silent.

4. From Anxious Heart

The roses are still radiant,

The dark leaves tremble gently;
I have woken up in the grass,
If only you would come,

It is deepest midnight.

The moon is concealed by the garden gate,
Its light flows across, into the lake,

The willows stand up so silently,

My neck presses into the damp clover;
Never before have I loved you like this!

Previously I never realized,

When, so often, as I embraced your neck

And blindly took pleasure in your innermost essence,
Why you, from anxious heart,

Would groan loudly when I overflowed.
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O jetzt, o hittest du gesehn,

wie dort das Glihwurmpirchen kroch!
Ich will nie wieder von dir gehn!

O kimst du doch!

Die Rosen leuchten immer noch.

Richard Dehmel

5. Die stille Stadt

Liegt eine Stadt im Tale,

ein blasser Tag vergeht;

es wird nicht lange dauern mehr,
bis weder Mond noch Sterne,
nur Nacht am Himmel steht.

Von allen Bergen driicken

Nebel auf die Stadt;

es dringt kein Dach, nicht Hof noch Haus,
kein Laut aus ihrem Rauch heraus,

kaum Tiirme noch und Briicken.

Doch als dem Wandrer graute,

da ging ein Lichtlein auf im Grund;
und durch den Rauch und Nebel
begann ein leiser Lobgesang,

aus Kindermund.

Richard Dehmel

6. Rosenlied

Wir senkten die Wurzeln in Moos und Gestein,
wir wiegten die Schultern im rosigen Schein,
wir tranken die Sonne, den Tau und das Licht,

wir prangten in Schonheit und wuBten es nicht.

Der Lenz strich voriiber und kiifite uns leis,
der Tag ward so still und die Nichte so heif3,

Now, if only you had seen

How a pair of glow-worms crawled by just there!
I never want to leave you again!

O, wert thou here!

The roses are still radiant.

5.The Silent City

A town lies in the valley,

A pale day fades away;

It will not be very long

Before neither the moon nor the stars,
But only night stands in the sky.

From every hilltop there presses

Mist down upon the town;

No roof, neither castle nor house,

No sound can break through its smoke,
Barely even towers and bridges.

But the traveller began to feel afraid,
A little light was illuminated

And through smoke and mist

Began a quiet song of praise

From the mouth of a child.

6. Song of the Roses

We sank our roots in the moss and the stones,
‘We cradled our shoulders in a rosy glow,

We drank sunshine, dew and light,

We rejoiced in beauty and did not realize it.

Spring strode past and kissed us gently,
The days became so still, the nights so hot,
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der Wind sprach von Liebe manch’ fliisterndes Wort,
ein Schritt kam gegangen, ein Arm trug uns fort.

Wer hilt unser Leben in zitternder Hand?

Es duftet und rieselt ein weilles Gewand.

Wir sehn eine Brust, die die Sehnsucht erregt,
wir horen ein Herz, das in Leidenschaft schldgt.

Von Liebe gebrochen, zu Liebe gebracht,

wir griiien dich, Schwester, in schweigender Nacht.
Der Tag, der zu holderem Bliihen dich ruft,

er senkt unsre Schonheit verwelkt in die Gruft.

Anna Ritter

Erloschen, JS73

Erloschen ist die letzte Glut im Herde,

Der Morgen graut, Zeit wird es, dass ich geh’” —
Ich weiB es nicht, wohin ich wandern werde,
Ich will so weit, dass ich dich nimmer seh’.

Wiisst” ich ein Land fiir mich und meinesgleichen,
‘Wo schwarze Rosen an den Stocken bliihn,

Wo breitgefliigelt Trauerméntel streichen,

Und blasse Sterne durch die Wolken gliihn.

‘Wo dunkle Quellen aus den Bergen springen,
Wo nie das Gliick ein Menschenherz erhellt,
Wo keine Singer und kein Harfenklingen —
Ich z6g” dorthin und baute mein Gezelt.

Dann sidB’ ich stumm auf iibermoostem Stein,
Brich’ Blatt um Blatt von dimmernden Zypressen,
Und Herz und Augen schliefen mihlich ein,

Und mit der Welt wiird” ich auch dich vergessen.

Georg Busse-Palma

The wind spoke many a whispering word of love,
Then a step approached, an arm carried us away.

‘Who holds our life in a trembling hand?
A fragrant white gown is rustling.

We see a breast that provokes longing,
‘We hear a heart that beats with passion.

Broken by love, brought to love,

We greet you, sister, in the silent night.

The day that summons you to bloom more nobly
Places our faded beauty into the grave.

Extinguished

The last ember in the stove is extinguished,
Day is dawning, it is time for me to go —

I know not where I shall wander,

I want to go so far that I see you no more.

If I knew a place for me and those like me,
Where black roses bloom on the stalks,
‘Where broad-winged butterflies flutter
And pale stars shine through the clouds.

Where dark springs arise from the mountains,
Where ne’er a human heart is cheered by happiness,
Where there is no singing, no harp playing —

1 should go there and build there my dwelling.

Then I would sit silently on the moss-covered rock,
Break leaf upon leaf from dawning cypresses,

And my heart and eyes would gradually fall into slumber,

And, in forgetting the world, I should also forget you.
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Two Songs, Op. 35
1. Jubal

Jubal sdg en svana fly

over vattnet hogt mot sky,
spinde hastigt bagen.

Klang, ljod stringen. Som en il
fageln, triffad av en pil,

foll att do pa vagen.

Solen sjonk i samma stund,
purpur dréinkte himlens rund,
lunden hordes susa;

och en ljuv melodisk vind
smekte sakta Jubals kind,
for att boljan krusa.

Svanen sjong: Vad ljuvlig klang,
yngling, fran ditt vapen sprang,
nir du grymt mig fillde?

Stréng till string du binda skall,
spela sa for virlden all,

prisa Skaparns vilde!”

Sjong sé Jubal: "Svana vit,
varje kvill jag vinder hit
att din dod besjunga.

Ty du lade till mitt brost
stringaspelets ljuva trost,
sdngen pa min tunga.”

Ernst Josephson

1. Jubal

Jubal saw a swan flying
Over the water, high in the air,
He quickly drew his bow.

The bowstring resounded. Like a gust of wind

The bird, struck by an arrow,
Fell and died on the wave.

Just then the sun set,

Purple drenched the vault of heaven,
The grove was heard to sigh;

And a sweet melodic breeze

Gently caressed Jubal’s cheek,

It made the waters ripple.

The swan sang: “What sweet sound,
O youth, sprang from your weapon,
‘When you slew me so cruelly?

You shall bind string to string,

Play then for all the world,

And praise the Creator’s reign!’

Jubal sang then: “White swan,
Every evening I shall come here
To sing of your death.

For you placed within my breast
The sweet comfort of string music,
And the song upon my tongue.”
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2. Teodora

Det frasar av silke, det strilar av rubiner,
det boljar av blindande guldbrokad

och natten r stilla och fullmanen skiner
i glans over kejsarens stolta stad.

Och skuggorna falla sd morka och stora

pa gatornas glidttade marmorsten.

Hon kommer, kejsarinnan, hon nalkas, Teodora,
i fullménens skimrande, skiilvande sken.

Nu nalkas Teodora min lustgard i natten,
nir osterlandets rosor sta roda som blod,
och svagt sorlar springbrunnens plaskande vatten,
och manljuset dallrar kring Astarots stod.

Hon kommer med smygande fotsteg som knarra sé sakta,
sa sakta pa gangarnas sand,

hon nalkas med lemmar som skilva

och darra av lagande lustars omiittliga brand.

Teodora, jag vill kyssa dina ldppar, som befalla
och kyssa och smila i samma sekund,
Kejsarinna, jag vill kyssa din hanande, kalla

och torstande heta, forradiska mun. ..

Jag vill dricka dina blickar, som tvinga och suga,
jag vill smeka ditt eldroda, doftande har.
Teodora, jag vill tro dina eder, som ljuga,

jag vill glomma fordérvet, som féljer ditt spar!

Bertil Gripenberg

Vanskapens blomma
(preliminary version)

See page 198

2. Teodora

The frazzle of silk, the dazzle of rubies,

The flowing of shimmering gold brocade;
The night is calm and the full moon is shining
Brightly above the emperor’s proud city.

And the shadows fall, so hugely dark,

On the streets of polished marble.

She comes, the empress; she is close, Teodora,
In the shimmering light of the moon.

Now Teodora approaches my nightly Eden,

As the rose of the East blooms red as blood,
And the water softly plays in the fountain,

And the moonlight flickers on Astaroth’s statue.

She comes, with gliding steps that whisper so softly,
So softly on sandy paths,

She closes in with limbs that quake

And tremble with the fires of insatiable lust.

Teodora, I yearn to kiss your lips, that command
And kiss and smile all at once,

Empress, I yearn to kiss your mockingly cold
And thirstingly hot and treacherous mouth...

I yearn to drink your eyes, that compel and devour,
I yearn to caress your fiery and scented tresses.
Teodora, I wish to believe your oaths that lie,

To forget the decay that spreads in your wake!

The Flower of Friendship
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Eight Josephson Songs, Op. 57

1. Alven och snigeln

Den breda édlv genom skogens barm
sitt bldnande bilte drar.

Allt maste f6lja med makt och larm,
som trotsat dess bolja har.

Allt hastar till vredgade segrarens fot,
till skogens brusande ilv,

stock, sten och trid och krypande rot,
att smickra och spegla sig sjilv.

Men snigeln pa mossiga stenen en gang
fatt fiste bland boljornas brus.

Den miktige ryster, och gor forfang,
och spottar jamt pa hans hus.

Men snigeln haller sig stadigt fast,
densamme i ebb och i flod,
foraktad att yttre figring den brast,
men dirfor ej mindre god.

Sé kom dér en barfotad gosse glad
att plocka musslor vid strand.

Han brét dem sakta ur vagens bad,
var snigels hus déribland.

Men niir han 6ppnade det han sig
en ren, en stralande glans.

I musslans sargade skote lag

den skonsta pirla som fanns.

Snart blev sa dlven till is forsatt.
Ty vinter foljde pa host;

men pirlan smyckade dag och natt
den skonaste drottnings brost.

1. The River and the Snail

Through the midst of the forest

The wide river flows like a blue ribbon.
Everything that defied its surging

Had to follow with power and noise.

Everything hurries to the foot of the angry victor,
To the forest’s rushing river,

Logs, stones, trees and outspread roots,

To flatter and to mirror themselves.

But on a mossy stone the snail once

Gained a foothold, amid the rush of the waves.
The mighty river rages, does him harm

And spits all the time on his house.

But the snail holds fast

At ebb or at flood equally,

Despised for lack of superficial beauty
But, nevertheless, no less good.

A happy, barefoot boy once came by

To pick mussels on the river bank.

He gently pulled them from amid the waves;
Among them was our snail’s house.

But when he opened it he saw

A pure and shining radiance.

In the mollusc’s harrowed womb lay
The most beautiful pearl ever to exist.

Soon the river was turned to ice,

For winter followed after autumn;

But both day and night the pearl decorated
The breast of the most beautiful queen.
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2. En blomma stod vid vdgen

En blomma stod vid vigen
av sommarns fjiril kysst
som troget blev nir flickan
brot henne av sé tyst.

Ty alla mina vdnner dro edra.

Och flickan satte fjdriln

hos fageln i en bur,

och genast gjorde fageln

for fjériln sin kur.

Ty alla mina vinner &ro edra.

Vit kldnning fick sé fjiriln,
och sd sma vita skor,

och han blev gift med fageln.
Visst var den dran stor.

Ty alla mina vinner &ro edra.

Men skild stod arma blomman

frén brollop och kalas,

och dog av sorg, och vissnade
allena i sitt glas,

sen alla hennes vanner blivit andras.

3. Kvarnhjulet

Driinkt i tjdra kvarnhjulet gar
duvorna leka i skummet.
Gamla hjulet, som stilla star,
har fatt limna rummet.

Overvuxet med vildros, nott,
urblekt av vind och av vider,
tinker det: “Nu ér jag trott,
gladde edra fider.”

2. A Flower Stood by the Wayside

A flower stood by the wayside

Kissed by summer’s butterfly

‘Which remained faithful when the girl
Picked her so quietly.

For all my friends are yours.

And the girl put the butterfly

In a cage with a bird,

And immediately the bird started
To court the butterfly.

For all my friends are yours.

The butterfly received a white costume
And small white shoes

And became married to the bird;

To be sure, it was a great honour.

For all my friends are yours.

But the poor flower stood apart

Away from the wedding and feast.

It died of sorrow; it withered

Alone in its vase.

For all her friends had become others’.

3. The Mill-wheel

Covered in tar, the mill-wheel turns.
Doves play in its spray.

The old wheel, which stands unmoving,
Has had to give way.

Overgrown with wild roses, worn,
Whitened by wind and weather,

It thinks: ‘Now I am tired;

In the past I gladdened your fathers.”
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4. Maj

Luften &r solig och skyarna tindra,
klarblda boljorna locka och glindra;
faglarna virka i hicken sitt bo;
rasande stormarna lagt sig till ro;
blommor och plantor pa murarna prala,
givmilda bliva de karga och snéla,
klart som en klocka slar gokens kuku;
faret lagt av sig sin ulliga skrud;
korna at filtet fornoja sitt 6ga,
timmarna lopte i béset sé troga;
kvinnfolket skvallrar i solen mer glatt,
an ndr vid spisen hon huttrande satt.

Ute pa klippan sig stormfégeln ligrar. —
Se, vilka skaror av masar och higrar! —
Kretsa ej mer runt om kréingande mast.
Glatt i min tridgdrd mig fignar en trast;
och till mitt sinne, ddr skuggorna bodde,
som icke lingre pa solljuset trodde,
tringer en glimt sé foryngrande varm:
varen har funnit en vig till min barm.

5.Jag ar ett trad

Jag idr ett tridd, som lovat gott
och siikert hallit vid,

om storm ej plundrat mig pa blad
mitt i min sommars tid.

Nu stréicker nakna grenar jag
fortvivlad opp mot skyn,

fast allt omkring bar sommarns firg
och ter en hirlig syn.

O, nir skall jag mig dolja fa,
nér unnas jag att do?

O, vad jag langtar efter dig,
du kalla, vita sno!

4. May

The air is sunny and the sky shines,

Blue waves entice and glitter;

In the hedge the birds weave their nest;

The raging storms have become quiet;

Flowers and plants display themselves on the walls,
The barren and mean have become generous,

The cuckoo’s song is as clear as a bell;

The sheep have cast aside their woolly attire;

The cattle look upon the fields with pleasure,

Time had been passing so slowly in the cattle-shed;
The womenfolk gossip more merrily in the sunshine
Than when they sat shivering by the stove.

Out on the cliff the storm-bird settles down. —
Look, what flocks of gulls and herons! —

No longer fly around the heaving mast.

Gaily, in my garden, a thrush delights me
And into my senses, where shadows dwelt,
‘Which no longer believed in sunlight,

A warm, rejuvenating radiance enters.

Spring has found the way to my breast!

5.1am a Tree

I am a tree that was full of promise,

And who was sure to last out

If the storm had not plundered my leaves
In the midst of summer.

Now I stretch naked branches

Skywards in despair,

Even though everything around bears summer colours
And looks marvellous.

O, when shall I cover myself,
‘When may I die?

O, how I yearn for you

Cold, white snow!
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6. Hertig Magnus

Hertig Magnus frén sitt fonster
drommande ser Vitterns bolja
manbelyst och sval och klangrik
slottets fasta murar skolja;

tunga kval hans sjil forvirrat,
att sin gode far han mistat,
och att blod i strommar flutit

for hans broders skull, som tvistat.

Hertig Magnus frén sitt fénster
ser i vattnets ljusa dager

liten sjonymf ljuvligt vagga,
sjungande och fri och fager:

“Hertig Magnus”, sd hon sjunger,
“kom till mig fran slottet hoga,
att ditt ddla sjuka hjdrta

i den svala boljan 16ga,

lat mig kyssa fa din tinning,
skona prins, lat dig beveka,
kasta dig i mina armar,

pé gullharpan skall jag leka!”

Hertig Magnus fran sitt fonster,
tjusad utav nymfens figring,
sprang i vattnet, lit sig foras

av sin underskona higring,

bars omkring tills morgon grydde
av den vina vattuanden,

och blev funnen bland violer,
oskadd, slumrande pa stranden.

6. Duke Magnus

Duke Magnus, from his window,
Dreamingly looks at Lake Vittern’s waves,
Moonlit and cool and full of sounds,
Lapping against the castle’s strong walls.

Deep gloom has anguished his soul
Since he lost his good father

And blood has flowed in rivers,

For the sake of his brothers’ animosity.

Duke Magnus, from his window,

Sees in the bright waters

A little water-nymph, rocking vivaciously
Singing and free and beautiful:

‘Duke Magnus,” she sings,

‘Come to me from high in the castle,
To bathe your noble, sick heart

In the cool waves.

Grant me leave to kiss your brow,
Fair prince, I implore you,

Cast yourself into my arms,

1 shall play on a golden harp!”

Duke Magnus, from his window,
Enchanted by the nymph’s beauty,

Jumped into the water, let himself be led away

By the wondrously fair illusion,

He was carried around until dawn

By the fair spirit of the water,

And he was found among violets,
Unharmed, slumbering on the lake shore.
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7.Vanskapens blomma

Ack, vinskap, ljuva blomma,
nir alla mig forfolja,

kom, smyg dig till mitt brost!
Jag skall dig troget gobmma,
med tusen kyssar holja,

du Iycka ger och trost.

Ack, vinskap, ljuva blomma,
ndr mina dagar sluta

och dodens kold mig nar —
da skall du sdkert komma
och av din balsam gjuta

i mina hjértesar!

8. Nacken

Djup stod firgen pé fura och pé sten,
furor och stenar, de kasta skuggor hin
i skummande silver och gull.

Sitter pa stenen i skuggans breda famn
svartlockig gosse, sa bleknad som en hamn,
och trevar med strake pé striing.

Nickens gullharpa spelar opp en dans,
gigan gir efter och mister all sin sans
for dlvkung med silver i skigg.

Gossen var blott min egen fantasi. —
Nicken var forsen, som brusade forbi
och stinkte sitt skum pa min kind.

7. The Flower of Friendship

O Friendship, fair flower,

‘When everyone persecutes me,
Come, come close to my breast!

1 shall faithfully hide you,

Cover you with a thousand kisses;
You bring joy and comfort.

O Friendship, fair flower,
When my days come to an end
And cold death approaches,
Then surely you will come
And pour some of your balsam
Into my heart’s wounds!

8. The Watersprite

A deep hue coloured fir and rock,
Firs and stones cast shadows
In the foaming silver and gold.

There sits on a rock in the shadow’s broad embrace

A dark-haired lad, as pale as a spirit,
And draws a bow over his string.

The Watersprite’s golden harp strikes up a dance,

The fiddle joins in and loses his mind
Because of the elf-king with his silver-beard.

The lad was just my fantasy,
The sprite was the waterfall, tumbling past,
‘Which splashed my cheek with its spray.
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Two Songs from Twelfth Night, Op. 60

1. Kom nu hit, dod

Kom nu hit, kom nu hit, dod!

I krusflor forvara mig vil;

hasta bort, hasta bort, nod!

Skon jungfrun har tagit min sjil.

Med svepning och buxbom p kistans lock
hall dig firdig;

méng trogen har détt, men ingen dock

sa virdig.

Ingen ros, ingen ros, di

mande stros pa mitt svarta hus;
ingen viin, ingen vin, ma

stora vilan i jordens grus.

Mig ldgg, for tusen suckars skull,
at en sida,

dir ej dlskande se min mull

och kvida.

1. Come Away, Death

Come away, come away, death,

And in sad cypress let me be laid;

Fly away, fly away, breath;

I am slain by a fair cruel maid.

My shroud of white, stuck all with yew,
O prepare it!

My part of death, no one so true

Did share it.

Not a flower, not a flower sweet,

On my black coffin let there be strown;

Not a friend, not a friend greet

My poor corpse, where my bones shall be thrown:
A thousand, thousand sighs to save,

Lay me, O where

Sad true lover never find my grave,

To weep there!

William Shakespeare; Swedish version by Carl August Hagberg

2. Hallila, uti storm och i regn

Och nir jag var en liten smadring,
Hallild, uti storm och regn,

da var mig en bidd icke mer in en sing,
Forty regnet det regnar var eviga dag.

Men nir jag som karl bérja’ leva helt stort,
Hallila, uti storm och regn,

da stingde envar for tjuven sin port,

Forty regnet det regnar var eviga dag.

2. Hey, ho, the Wind and the Rain

When that I was and a little tiny boy,
With hey, ho, the wind and the rain,
A foolish thing was but a toy,

For the rain it raineth every day.

But when I came to man’s estate,

With hey, ho, the wind and the rain,

’Gainst knaves and thieves men shut their gate,
For the rain it raineth every day.
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[Strophes 3-5 in guitar version only]

Och ack da jag fick mig ett dkta viv, But when I came, alas! to wive,
Hallila, uti storm och regn, With hey, ho, the wind and the rain,

da lade jag av mitt rumlande liv, By swaggering could I never thrive,
Forty regnet det regnar var eviga dag. For the rain it raineth every day.

Men nir som jag tog mig en lur sa sot, But when I came unto my beds,
Hallil, uti storm och regn, With hey, ho, the wind and the rain,

da hade jag druckit mig full som ett nét, With toss-pots still had drunken heads,
Forty regnet det regnar var eviga dag. For the rain it raineth every day.

En god stund redan var virld héllit ut, A great while ago the world begun,
Hallil, uti storm och regn, With hey, ho, the wind and the rain,
men det dr detsamma; vért spel ir slut. But that’s all one, our play is done,

Ga det bra, ska’ vi spela var eviga dag. And we’ll strive to please you every day.

William Shakespeare; Swedish version by Carl August Hagberg

Eight Songs, Op.61

1. Ldngsamt som kvéllskyn 1. Slowly as the Evening Sky
Langsamt som kvillskyn mister sin purpur Slowly as the evening sky loses its glow

dir 6ver milsfjardens blankande slitt, Above the wide and glistening bay;

sakta som brisen somnar dirborta langt, Gently as the breeze dies out far away,

sd att 9gat ej skonjer det riitt, Too far for the eye to perceive it;

fjdrran som ekot dor efter sista utdragna Distantly, as the echo fades of the final drawn-out
tonen af skirflickans sang, Note of the maiden’s song

skall jag dig glomma, du, som gav purpur, Shall I forget you, who once gave glow,

varbris och toner at livet en gang! Fresh air and song to life!

K. A. Tavaststjerna
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2. Vattenplask

Invid palatsen lagunens vatten
melodiskt skvalpar i sommarnatten.
En solbrynt gosse i sliten kappa
behagligt vilar pa dogens trappa.

Och béljan viskar in vid den lille
som nagot hemligt hon séga ville:
Se kungasonen! Se gudars like!
Men skall han drva sitt kungarike?

Hur 4n vi vandra kring virldens linder,
vid havets kuster, vid floders strinder,
vi ana furstar, dir barn vi blicke,

men vuxna kungar vi finna icke.

Viktor Rydberg

3. Nar jag drommer

Pa fjiirdens silverbricka en flick

det syns, nir aftonen bleknar:

en holme, liten och lummig och tick,
med silverpoppel och videhick...

Ju mera mitt sinne veknar

i sommarnitternas svala ro,

ju mera min tanke jag lyckas sno
ur hirvan af tunga bekymmer,
dess gomdare reder jag till mitt bo,
dir 16vverket tdtast skymmer.

Allt, allt, vad mitt sinne rymmer

av sparda onskningar,

sovrad tro och lycka,

som aldrig fatt mark att gro,

det fattar rot och det spirar,

det skjuter skott och det sitter frukt,
och kirleken fir pa min hardhet bukt,

2. Lapping Waters

By the palaces the waters of the lagoon
Lap melodiously on a summer’s eve.

A sunkissed boy in a tattered robe
Gracefully rests on the stairs of the Doge.

And the waves murmur next to the boy
As if to reveal a secret:

See the prince — the like of gods!

But shall he inherit his realm?

However we wander around the world
Along sea shores and banks of rivers,

‘We imagine princes, where children we see,
But grown kings we do not find.

3. When | Dream

On the silver tray of the cove, a spot
Can be seen as evening dims:

An islet, small, wooded and fair,

With silver poplars and willow trees...

My soul grows ever gentler

In the cool, peaceful summer nights,
The more I manage to free my thought
From the tangle of heavy worries,

The more hidden-away I build my nest
Where the leaves grow thickest.

Al all what my mind retains

Of saved-up wishes,

Purged faith and joy,

That never found space to grow,
It takes root and it thrives,

It sends out shoots and bears fruit,
And love overcomes my hardness,
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Och segrande sist hon virar
sin roda trad i ett ddelt liv,
som mer ej 6des i dagens kiv
men nu sin fullkomming firar.

I sommarniitternas svala ro,

helt gomd under viden och alen,

jag slér av de Klaraste toner en bro

till virlden, sorgen och kvalen.

Och rastlos dvlan skall stanna sin gang,
och flirden skall nicka berém till min sang:
Hor, hor! Det ér niktergalen!

K. A. Tavaststjerna

4. Romeo

Om du en natt helt plotsligt horde striingar,
som knipptes eldigt under din balkong,

och se’n en rost, som sjong en sydlindsk sang,
sig, ropade du vil pa dina driingar?

Mihinda ldt du hellre natten ling

mig trampa fritt i dina blomstersidngar
och slidngde icke nagra kopparpengar

ner till den stackars sangaren en ging!

Ja, jag kan dromma om en silkestege,
som filldes tveksamt fran din balustrad,
och som mig bar med fibrer, spunne sege.

Jag kan se sdngarn svinga stolt och glad,
ej sdsom nattens tjuv, den lumpet fege,
men sdsom Romeo pé serenad.

K. A. Tavaststjerna

And victorious she finally winds

Her red thread into a noble life,

‘Which is no longer wasted in daily strife
But celebrates its fulfilment.

In the cool, peaceful summer nights,
Concealed by willow and alder,

I make of clearest notes a bridge

To the world; grief and pain

And restless toil shall stay their pace,
And beauty shall applaud my song:
Hear, hear! Hear the nightingale!

4. Romeo

If one night you suddenly heard the sound

Of strings plucked fierily beneath your balcony
And then a voice that sang a Southern song,
Say, would you call to your servants?

Perhaps you would rather let me through the night
Trample freely in your flower-beds

And cast not some copper coins

To the poor singer for once!

Yes, I can dream of a silken ladder
That was lowered, in hesitation, from your balustrade
‘Whose strong-spun fibres bore my weight.

I can see the song swing proud and joyful,
Not like the thief at night, the coward,
But like Romeo on a serenade.
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5.Romans

Prinsessan dr du och prinsen ir jag,
men prinsen ir fiendens fange.

Han rider ej géngarn med fritt behag,

sitt fingselgolv miter han natt och dag.

Gud fri mig frin trildomen ldnge!

Prinsessa, som anar s litet in

vad prinsen dr domd att lida,

Se, bojorna boja de starkaste mén,
fast stoltheten kanske star uppritt én.
Gud give jag vor’ vid din sida!

Vad batar vil prinsen hans talamod,
hans spinstiga hag och sinne?

Man hatar hans fria och ljusa blod,
man rovar hans kronas bista klenod.
Gud fri mig frdn skymfens minne!

Men vill du prinsessa i htgan loftsbur
hjartliga tankar och 6mma

besoka din prins 6ver gravar och mur,
sd gildar besoket han som trubadur.
Gud lite om frihet mig drémma!

Prinsessa, prinsessa, mitt fingelses sol,
lys blid pa mitt linga eldnde!

Skiink féangen din doft av ros och viol

i daggiga morgnar, nir hanen gol!

Gud give min trdldom en dnde!

K. A. Tavaststjerna

5.Romance

You are the princess and I the prince,
But the prince is the enemy’s captive.
He rides not his steed, gracefully free,
His prison floor he treads night and day.
Lord, free me from wearying thralldom!

Princess, who so little knows

Of what the prince has to suffer:

See, the chains curb the strongest man,
Though pride may still be unbroken.
Lord — would I were at your side!

‘What good to the prince is his restraint,
His hardy mind and soul?

His free, bright blood is despised,

The jewel in his crown is robbed.

Lord let me forget the shame!

Should you, princess in the chamber on high,
Heartfelt thoughts and sweet

Send your prince ‘cross tombs and walls,

He returns the visit as troubadour.

Lord, send me dreams of freedom!

Princess, princess, sun of my jail,
Shine gently upon my plight!

Send the captive your scent of roses
At dewy dawns when the cock crows!
Lord, put an end to my thralldom!
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6. Dolce far niente

Jag lever min dag i drommar

en fest dr min vardagslag;

Av drommarnas strommar jag sommar
och viver at livet behag.

Jag dlskar pa nytt, och jag hoppas,

jag minns, och jag njuter och minns
att dessa minuter knoppas

vad hirligt och skont det finns.

K. A. Tavaststjerna

7. Fafang 6nskan

Otaliga vigor vandra

pé havets glinsande ban.

O, vore jag bland de andra
en bolja i ocean,

sa likngjd djupt i mitt sinne,
sa sorglost kylig och klar,
sd utan ett enda minne

fran flydda, sillare dar!

Dock, skulle en vag jag vara,

den samme jag vore vil da.

Hir gér jag ju bland en skara

av svala vagor ocksa.

De skidmta med frojd och med smirta,
pé lek de taras och le,

blott jag har mitt brinnande hjirta:

0, vore jag utan som de!

J. L. Runeberg

6. Dolce far niente

1 live my life in dreams

A feast is my daily course;

From the stream of dreams I weave
And braid beauty to life.

I love once more, and I hope,

I recall — enjoy and recall

That in this moment is budding

All the beauty and joy there is.

7. ldle Wishes

Countless waves are passing
Across the gleaming sea.

O, were I among the others:
A wave upon the sea,

So stolid deep in my mind,
So placidly cool and clear,
So freed of any memory

Of happier days long past!

But if I were a wave

I would still be the same.

I walk here amid a shoal

Of cool waves even now.
They joke about joy and pain
In jest they cry and smile,

I alone have my burning heart:
O that I had none - like them!
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8. Vartagen

Nu susar vér genom solbla luft,

och kadiga barrtrin dnga,

och skymningens tystnad blir gétfullt varm
i tranande kvillar langa.

Jag dr fortrollad, jag dr forbytt,
jag blivit mig sjélv en gita,
jag ville leva, jag ville do,

jag ville skratta och gréta.

Jag ville rida till strid, till slag

dir susande svirdshugg ljunga,

jag ville ensam pa skogssjons strand
om ldngtan och saknad sjunga.

Jag ville kyssa till blods en mun
i darrande villustdvala,

jag ville trycka en helgonkyss
pé hinder vita och smala.

Och solen sjunker och allt blir tyst.
Blott virliga béckar brusa.

Min sjil blir sorgsen, min sjil blir glad
i tranande kvillar ljusa.

Bertel Gripenberg

Arioso, Op. 3

Flickan gick en vintermorgon
i den rimbestrodda lunden,*
sdg en vissnad ros och talte:
”Sorj ej, sorj ej arma blomma,
att din skona tid forflutit!

Du har levat, du har njutit,

du har dgt din var och glidje,
innan vinterns kold dig nadde.

8. The Spell of Springtide

Now spring is soaring through sunfilled air,
The scent of resin wafts from the pines,
The twilit silence is strangely warm

In yearning evenings that lengthen.

T am bewitched, I am transformed,
I am to myself an enigma;

I would live, I would die,

I would laugh and cry.

T would ride to battle, to war
Where blazing swords are branded,
I would alone by the forest lake

Of mourning and yearning sing.

I would devour a mouth

in trembling, lustful languor;

1 would press a chaste kiss

On hands so white and slender.

And the sun sets, the silence falls.

The springtide brooks alone are heard.
My soul grows sad, my soul grows glad
In yearning evenings that lengthen.

Arioso

The girl went out one winter morning

In the frost-sprinkled grove,*

Saw a faded rose and said:

Weep not, weep not, dearest flower,

That your fairest time is over,

You have lived and have enjoyed,

You have known your spring and pleasure
Ere the winter cold could reach you.
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Virre 6de har mitt hjérta,

har pa en ging var och vinter:
gossens ga ir dess vardag
och min moders &r dess vinter.

”S6rj ej, arma blomma,
att din skona tid forflutit!”

J. L. Runeberg

* Song fragment from 1890-92 finishes here.

Five Christmas Songs, Op. 1

1. Nu star jul vid sndig port

Nu star jul vid sndig port,
klappar pa och myser:

Kira barn, sldpp in mig fort!
Hir stér jag och fryser.

Se, min korg ir full och tung!
Béd’ 4t gammal och at ung
har jag gédvor rara:

far jag hos dig vara?

Ja, kom, ja, kom, kira jul!

Jag for med mig ténda ljus

och en gran fran skogen,

frid och fr6jd i varje hus,
vinskap sa fortrogen.

Fattig man skall ej bli glomd,
ddr han hungrar tyst och gémd,
och var sorg, som grater,

skall bli trostad ater.

Ja, kom ja, kom, kéra jul!

Zachris Topelius

A far worse fate my heart has found,

To know at once both spring and winter:
My own boy’s eye its day in spring

And my mother’s is its winter.

“Weep not, weep not, dearest flower,
That your fairest time is over!”

1. Now Christmas Stands
at the Snowy Gate

Now Christmas stands at the snowy gate,
Knocks and says radiantly:

Children, let me in quickly,

Standing here I am freezing.

Look, my basket is full and heavy,

Both for the young and for the old

I have splendid presents.

May I stay with you?

Yes, come, yes, come, dear Christmas!

With me I have lighted candles

And a fir-tree from the forest,

May peace and joy be in every home
And also true friendship.

The needy man will not be forgotten
‘When he is hungry, silent and hidden away,
And every tearful sorrow

Will again be comforted.

Yes, come, yes, come, dear Christmas!
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2. Nu sa kommer julen

Nu sd kommer julen! Nu ir julen hir,

litet mork och kulen, men inda sa kiir.

Han i salen trider med sé hjirtligt sinn’,

och 1 hogtidskldder dansa barnen in.

Ljusen och lanternan glimma hogt kring dem,
som den klara stjirnan 6ver Betlehem.

Brinn, du julens stjdrna, lys min barndomsstig!
O, sé gidrna, gidrna ser jag upp till dig,

som jag dig forstode. Liten liksom jag

var ocksd den gode Frilsaren en dag.

Och da sken du redan pa hans krubba klar,

och si sken du sedan allt till vara dar.

O du goda, fromma, glada juletid!

Du vir vinterblomma, full av fréjd och frid!
Tusen skalkar gunga ystra pa ditt kni,

och smd énglar sjunga kring vart juletré.
Glatt med dem sig blandar barnens fréjdeljud.
Alla goda andar lova Herren Gud.

Zachris Topelius

3. Det morknar ute

Det morknar ute och vindens sus
far 6ver de dunkla dalar.

Natt faller over den armes hus
och rikemans stolta salar.

Var dr det ljus, var ér det ljus,
som oss hugsvalar?

De eviga stjdrnor strala klart

i ddldernas dunkel neder.

Av festliga ljus ett underbart,

ett glinsande sken sig breder.

Kom snart Guds ljus, kom snart Guds ljus,
som allen oss lyser!

2. Now is Christmas Coming

Now is Christmas coming! Christmas is here,
Somewhat dark and bleak, but still much loved.
He enters the room with such a kind face

And the children dance in, dressed in festive attire.
Candles and lanterns shine brightly about them
Like the bright star over Bethlehem.

Burn, Christmas star, illuminate my childhood path!
I really do love to look up at you

As if I understood. Our beloved Saviour

‘Was once small, like me.

You already shone upon his clear manger then

And since you have shone upon us every day.

O dear, devout, happy Christmastime!

Our winter flower, full of joy and peace!

A thousand little scoundrels play on your knee
And little angels sing round our Christmas tree.
With theirs the children’s joyous singing mingles;
All good souls praise the Lord God.

3. Outside it is Growing Dark

Outside it is growing dark and the wind’s howl
Passes through the dark valleys.

Night falls on the poor man’s house

And on the rich man’s proud halls.

Where is the light, where is the light

That brings us solace?

The eternal stars shine clearly
Into the dark of the valleys below.
A wonderful, radiant,

Festive light begins to spread.
Come quickly, light of God,

That alone lightens us.
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Allt morker ljusnar for Herren Krist,
som kom for att virlden lysa.

Guds helga dnglar med oljekvist
omskygga dem som frysa.

T kvall skall visst, i kvill skall

var hydda dnglarna hysa.

Zachris Topelius

4. Giv mig ej glans, ej guld, ej prakt

Giv mig ej glans, ej guld, ej prakt
i signad juletid.

Giv mig Guds dra, dnglavakt

och over jorden frid!

Giv mig en fest som glader mest
den konung, jag har bett till gdst!
Giv mig ej glans, ej guld, ej prakt,
giv mig en dnglavakt!

Giv mig ett hem pa fosterjord,

en gran med barn i ring,

en kvill i ljus med Herrens ord
och morker ddromkring!

Giv mig ett bo med samvetsro,
med glad fortrostan, hopp och tro.
Giv mig ett hem pa fosterjord

och ljus av Herrens ord!

Till hog, till lag, till rik, till arm
kom, helga julefrid.

Kom barnaglad, kom hjértevarm

i vérldens vintertid!

Du ende, som ej skiftar om,

min Herre och min Konung, kom!
Till hog, till lag, till rik, till arm
kom glad och hjirtevarm.

Zachris Topelius

All the darkness lightens for our Lord Christ,
Who came to lighten the world.

God’s blessed angels, with olive branches,
Shelter those who are freezing cold.

To be sure this evening, this evening

Our hut will house angels.

4. Give me no Splendour, Gold or Pomp

Give me no splendour, gold or pomp
At blessed Christmastide.

Give me God’s glory, a host of angels,
And peace on all the earth!

Give me a feast that will best please
The King I have invited as guest!
Give me no splendour, gold or pomp,
Give me a host of angels.

Give me a home in my native land,

A tree surrounded by children,

An evening in the light with the word of the Lord
And darkness all around!

Give me a place to live in peace,

With joyful trust, hope and faith.

Give me a home in my native land

And the light of God’s word!

To high, to low, to rich, to poor,

Come, blessed Christmas peace.

Come with childlike happiness and warm heart
In the world’s wintertime!

You alone, who never change,

Come, my Lord and King!

To high, to low, to rich, to poor,

Come with happiness and warm heart.
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5.0n hanget korkeat, nietokset

On hanget korkeat, nietokset,
vaan joulu, joulu on meilla!
On kylmit paukkuvat pakkaset
ja tuimat Pohjolan tuuloset
vaan joulu, joulu on meilld!

Me taasen laulamme riemuiten,
kun joulu, joulu on meilla!

Se valtaa sielun ja syddmen

ja surun sédrkevi entisen,

mi kasvoi eldmin teilld!

Oi kiykdd, ystivit, laulamaan,
kun joulu, joulu on meilla!

Se tuttu, ystdvi vanhastaan,

on tinne poikennut matkoillaan
ja viipyy hetkisen meilld.

Nyt tahtitarhoihin laulu soi,

kun joulu, joulu on meilla!

Nyt maasta taivaaseen pédstd voi,
jos sydin noyri on lapsen, oi,
kun joulu, joulu on meilla!

Oi anna Jumala armoas,

kun joulu, joulu on meilla!

Ja kansaa suojaa sun voimallas,
meit’ auta nikeméin taivaitas,
kun joulu, joulu on meilld!

Wilkku Joukahainen

5. High are the Snowdrifts

The snow is falling,
Christmas is here!

Cold, frosty winter weather
And freezing northern winds
Christmas is here!

It’s time for joyful songs again,
Christmas is here!

It fills our souls and hearts
And melts the past sorrows
That seek us in life.

Oh, join the singing, all friends,
Christmas is here!

This old friend of ours

On his long travels

Will remain with us for a little while.

Our songs will reach the stars,
Christmas is here!

From the earth up to the skies
Will a child’s humble heart rise,
Christmas is here!

Lord, give us mercy,

Christmas is here!

And protect us with your strength
And let us see your heaven,
Christmas is here!
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Luonnotar, Op. 70

Olipa impi, ilman tytto,
Kave Luonnotar korea,
Quostui eldmitiin,

Aina yksin ollessansa,
Avaroilla autioilla.
Laskeusi lainehille,

Aalto imped ajeli,

Vuotta seitsemin sataa
Vieri impi veen emona,
Uipi luotehet, etelit,

Uipi kaikki ilman rannat.
Tuli suuri tuulen puuska,
Meren kuohuille kohotti.
”Voi, poloinen, piivini.
Parempi olisi ollut

Ilman impena eléa.

01, Ukko, ylijumala!

Kiy tidnne kutsuttaissa.”
Tuli sotka, suora lintu,
Lenti kaikki ilman rannat,
Lenti luotehet, etelit,

Ei 16yi pesin soia.

“Ei, ei, ei.

Teenko tuulehen tupani,
Aalloillen asuinsiani,
Tuuli kaatavi,

Aalto viepi asuinsiani.”
Niin silloin veen emonen,
Nosti polvea lainehesta.
Siihen sorsa laativi pesénsd,
Alkoi hautoa.

Impi tuntevi tulistuvaksi.
Jarkytti jasenehensd.
Pesi vierihti vetehen,
Katkieli kappaleiksi.
Muuttuivat munat kaunoisiksi:

Luonnotar

Air’s young daughter was a virgin,
Fairest daughter of creation.

Long did she abide a virgin,
Dwelling ever more so lonely

In those far-extending deserts.
After this the maid descending
Sank upon the tossing billows,
Seven long centuries together.
Then she swam, the Water-Mother

Southward swam and swam to north-west.

Swam around in all directions.

Then a sudden mighty tempest
Drove the billows of the waters.

‘Oh how wretched is my fortune
Better were it I had tarried,

Virgin in the airy regions.

Ukko, thou of Gods the highest
Hasten here for thou art needed.”
Then a beauteous teal came flying
Flew around in all directions,
Southward flew and flew to north-west,
Searching for a spot to rest in.

‘No! No! No!

Should I make the wind my dwelling.
Should I rest it on the billows.

Then the winds will overturn it,

Or the waves will sweep it from me.”
Then the Mother of the Waters

From the waves her knee uplifted;
Gentle there the teal alighting

So she might her nest establish

Then the maiden felt a burning

And her limbs convulsive shaking,
Rolled the eggs into the water

And to splinters they were broken,
And to fragments they were shattered.
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Munasen yldinen puoli
Yliiseksi taivahaksi,
Ylipuoli valkeaista,
Kuuksi kumottamahan,
Mi kirjavaista,

Tihiksi taivaalle,

Ne tihiksi taivaalle.

Freely adapted from the Kalevala I, 111-242

Six Songs, Op. 72 (Nos 3-6)
3. Kyssen

Rick mig de vina lipparnes kalk,
fast drycken han ger mig
stiddse i ljuvaste frojd blandade saknadens kval!
Aldrig du nirmat din mun, f6rrin
gripen av tranad, min ande
slet i de kiinsliga band, stoftet pd honom
har lagt.
Liksom en finge vid vinterns slut,
nir en smekande varflakt
spelar fran bldnad sky in i hans fingelsevalv,
trycker mot gallret sin kind och andas och njuter
men kénner
dubbelt i njutningens stund tyngden av bojan
han bir;
sa nir din kyss, sa frisk som viistan
pa blommande éngar,
skon som en ros i sin knopp, kom till min fingslade sjil,
spratt i bojan hon upp och tringde mot
ldpparnes stingsel,
ivrig att svinga sig bort, svinga i frihet och ljus
hiin till den virld ddr ditt innersta jag,
du dlskade, dviljes,
dir, for att, dod for mig sjdlv, evigt £ leva i dig.

Viktor Rydberg

From the egg’s upper fragment

Rose the lofty arch of heaven,

From the white the upper fragment
Rose the moon that shines so brightly;
All that in the egg was mottled

Now became the stars in heaven.
Now became the stars in heaven.

English translation: William Forsell Kirby

3. The Kiss

Pass me the chalice of your lovely lips,
although the drink it gives me

Always, with the brightest joy, mixes the torment of loss!

Never did your mouth come close, ere
gripped by longing, my soul

‘Would tear at the fragile bonds by which the body
chains it.

Like a prisoner at the end of winter,
when a caressing waft of spring air

Blows from the blue sky into his prison vault,

Presses his cheek against the bars, breathes and enjoys,
but feels,

Doubly, in the moment of pleasure, the weight of the
fetters he bears;

When your kiss, fresh as the west wind blowing above
flowering meadows,

Pretty as a rose in bud, came to my captive soul,

It jumped up in its fetters and strained against
the lips’ barrier,

Keen to escape, to rise in freedom and light

Thither, to the world where your inner being,
O my love, dwells;

Where, dead to myself, I may live eternally in you!
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4, Kaiutar

Kaiutar, korea neito
astui illalla ahoa,
kaihoissansa kankahalla,
huusi yksin huoliansa.
Tullut ei suloinen sulho,
vaikka vannoi valallansa,
kihlaavansa kaunokaisen.
Ennen astuivat ahoa
kilvan kyyhkyjen kisoissa
kesipiivin paistaessa,
illan kuun kumottaessa.
Meni sulho sanoinensa
impi jdi syddminensa.
Etsii impi ihanainen
kullaistansa kankahalta,
huhuilevi kuuntelevi,
kirkuvi kimahutellen
ddnen pienoisen pilalle,
jahmettyvi, jaykastyvi,
kaatuissansa kauhistuvi
mustan metsin pimeytta.
Aamulla herittydnsi,
kulkee kuje mielesséinsd,
eksyttivi erdmiehen
matkien ja mairitellen,
niinkuin ennen eksytteli
sulho suurilla sanoilla,
tuulen turhilla taruilla.

Larin Kyosti

4.The Echo Nymph

The fair echo nymph

‘Wandered the moors by evening,

And wandering the meadows,

Alone she called out in her grief.

Her lover did not come

Although he promised

To marry the fair maid.

Previously they had walked together
Cooing like doves

On the hot summer day,

In the cold moonlit night.

Then the lover left, with his fine words,
He left her alone with sad heart.

The beautiful maiden looks on the moorlands
To find her lover

She calls, she listens,

She cries; she shouts

Until her voice shrinks to a whisper.
She gets stiff and cold

And stumbles, afraid,

Through the darkness of the forest.

The following morning when she wakes
She has an idea,

To lead travellers astray

By imitation and mockery

Just as, before,

Her lover led her astray with great words,
And with his windy tales.
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5. Der Wanderer und der Bach

‘Wohin, o Bichlein, schnelle?
. Hinab ins Tal.*

Verhalte deine Welle!

,,Ein andermal.*

Was treibt dich so von hinnen?
,.Ei, hielt” ich je?*

Willst du nicht ruh’n und sinnen?
,Ja, dort im See.”

Bist du schon gram der Erden?
,Ich eile zu.”

Du wirst schon stille werden!
,.Nicht minder du.”

Martin Greif

6. Hundra vagar

Store Skapare, forlat det,

se ej, gode Gud, med vrede

att s ofta i ditt tempel

jag pd honom éven tinker!
Hundra vigar har min tanke,
tusen att till honom hinna.
blott det simsta leder bortat,
allt det bittre for till honom.
Kort fran dagens ljus &r vigen,
gen fran nattens stjdrneskara,
varje blomma stakar stigen,
varje trid dr vigamirke.

Men nir dig min tanke hunnit,
dr den nistan ren hos honom.

J. L. Runeberg

5. The Wanderer and the Brook

Where do you go so fast, O brook?
‘Down into the valley.”

Hold back your wave!

‘Another time.”

‘What drives you on thus?
‘Have I ever stopped?’

Will you not rest and reflect?
‘Yes, down there in the lake.

Are you already tired of the earth?
‘I hurry thither.”

You will soon be still.

‘And so will you.”

6. A Hundred Ways

Great Creator, forgive me,

Good God, do not look upon me with anger,
Because, so often in your temple,

I also think of him!

My thoughts have a hundred ways,

A thousand ways to find him.

Only the worst of them lead away from him,
All the better ones lead to him.

Short is the way from the light of day,
Direct from night’s host of stars,

Every flower indicates the way,

Every tree is my signpost.

But when my thought finds you,

It is already almost with him.
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Tanken, JS 192

Tanke, se, hur fageln svingar
under molnet létt och fri;
dven du har dina vingar

och din rymd att flyga i.

Klaga ej, att du vid gruset

som en fange binds dnnu;

litt som fageln, snabb som ljuset,
mer dn bada fri dr du.

Ar det glatt pa jorden, vila
bland dess frojder glad ocksa;
dr det sorgligt, ila, ila

bort till hogre viirldar da.

J. L. Runeberg

Six Songs, Op. 86
1. Varfornimmelser

Over drivans iskristall
blidndar solen varligt.

Varen sjilv, som komma skall
kommer ovillkorligt.

Granen skakar av sig snon,
tallen borjar dromma,

och den lilla, djupa sjon
kénner killor strémma.

Luften ligger 16ftesrik
som en sommardager
over frusen insjovik,
lovar och bedrager.

The Thought

Thought, see how the bird swings
Light and free beneath the cloud:
You too have your wings

And your space in which to fly.

Do not complain, that like a prisoner
You are bound to the earth;

Light as a bird, quick as light,

You are freer than them both.

If the earth is joyful, rest
Joyously amidst its charms;
If it’s sad, then hurry, hurry
Away to a higher world.

1. The Coming of Spring

Over the snowdrift’s icy crystal
The spring sun is dazzling.
Spring itself, when it comes,
Comes unconditionally.

The firtree shakes snow from its branches,

The pinetree starts to dream,
And the small, deep lake
Feels the streaming currents.

The air is rich in promise
Like the summer daylight;
Above the frozen inlets

It promises and it deceives.
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Annu gar ett manvarv om
innan drivan svunnit,
innan géiddan ligger rom,
innan véren vunnit.

Annu spelar orren 6m,

annu bir ej skaren,

fingslad ligger dalens strom
och helt vit ér haren.

Men pa drivan ir det fest,

i demanteglitter

redan pa dess brim som giist
véren, varen sitter!

K. A. Tavaststjerna

2. Léngtan heter min arvedel

Lingtan heter min arvedel,
slottet i saknadens dalar.
Sakta ett underligt stringaspel
tonar igenom dess salar.

Sig, vadan kviller du, klagande strém,
djupt ur de skumma gemaken,
du som mig sjunger om natten i drom,
sjunger om natten mig vaken?

Vem ér den sjdl som i suck och i ton
andas fran hemliga stringar,

ljuvligt som doften fran humlornas bon
flyter pa gulnande éngar?

Somrarna blekna och solar ga ner,
timmarna varda mig tunga,
rosorna dofta i vissna kvarter,
minnena viska och sjunga.

The moon must once more go through its cycle
Before the snowdrift disappears,

Before the pike spawns

And spring conquers all.

Now the black grouse still play tenderly,
The snow’s crust is too thin to bear weight,
Captive lies the valley stream

And the hare is completely white.

But on the snowdrift there is a party
Amid the sparkling diamonds,
Already on its edge, as a guest,
Spring, spring is sitting!

2.Longing is my Heritage

Longing is my heritage,

The castle in the valley of loss.
Gently, strange string sounds
Are heard through its halls.

Tell me why you well up, lamenting stream,
Deep from the gloomy state-rooms

You who sing me into dreams by night,

At night sing me awake?

Whose is the soul that breathes, in sighs and notes,

From those secretive strings,
Lovely as the scent from the beehive
Floating over golden fields?

Summers become pale and suns set,
The hours start to become heavy,
Roses are fragrant in withered beds,
Recollections whisper and sing.
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Klinga, du klagande stringaspel,
sillskap i drommande salar!
Lingtan heter min arvedel,
slottet i saknadens dalar.

E. A. Karlfeldt

3. Dold forening

Tva vattenliljor ur svallet std,
och mellan dem bélja pa bolja
med sorl och glitter i dans ses ga
och for varandra dem dolja.

P4 ytan kan det vil tyckas sa;
men om i djupet du skadar,

pé samma rot dock gunga de tvi,
forenta med tusende tradar!

Carl Snoilsky

4. Och finns det en tanke?

Och finns det en tanke, som dréjer hos mig
ndr @ntligt min timme &r slagen,

sa skulle den bygga min sista stig

av toner, som bure ett eko i sig

fran skogen och sommardagen.

P4 tonernas brygga jag drojande gick

i sdllsamma drommar dit 6ver,

av sommar och solsken och boljor jag fick
en sista, forstdende avskedsblick,

en sadan, som bist jag behover.

K. A. Tavaststjerna

Resound, o sorrowful strings,

My companions in halls of dream!
Longing is my heritage,

The castle in the valley of loss.

3. Hidden Union

Two waterlilies rise above the surging water
And, between them, wave after wave
Dances with ripple and glitter,

And hides the lilies from each other.

On the surface it might seem so;
But if you look into the depths,
On the same root they both rock,
Linked by a thousand threads!

4. And Is There a Thought?

And is there a thought that will remain with me
‘When my time finally comes,

It will build my final path

Out of notes which bear within them an echo
Of forests and summer days.

I haltingly crossed the bridge of notes

In a strange dream, to the other side

From the summer, the sunshine and the waves
I received a last, understanding farewell glance,
Of the sort that I most need.
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5.Sangarlon

Gick du en morgon i varsolssken
och fann en blomma pa akerns ren
av dagens pirlor begjuten,

och sag du i droppen,

pé bladen spilld,

helt oférmodat din egen bild

av regnbagsprisma begjuten

da anar du forst vad ej virlden vet:
det matt av bivande salighet,

som fyller ett sangarehjirta,

da det i en obevakad stund

ser ga i ax pa frimmande grund
sin sadd av gliddje och smiirta.

Hur f6ga aktar man kamp och strid
och darars hin och en tacklos tid

och nitter av tvivel och vaka,

da allt vad skdnast man tinkt och kiint,
som blott till hilften blev sagt pa print,
en tar helt speglar tillbaka.

Carl Snoilsky

6. | systrar, | broder, | dlskande par

Tre systrar de hickla sin moders lin,
Skoén-Ostan, Skon-Vistan, Skon-Innerli’ fin.
De gnola vid hicklan

en aftonens sang,

och aftonen lider och bliver sd lang,

sd lang.

I systrar, I jungfrur, vi goren I sa?

Tre broder de plgja sin faders mark,
Stark-Nolan, Stark-Sunnan och Ytterli’stark.
De tinka vid plogen

mang’ underlig ting,

5.The Singer’s Reward

If one morning you walked in the spring sunshine
And found a flower by the side of a field

Soaked by the pearls of the day,

And if you saw in the droplet

That was spilt on the leaf,

Quite unexpectedly, your own image

Watered by a rainbow prism,

Then at last you would perceive what the world does not know:
The measure of quivering happiness

That fills a singer’s heart

‘When in an unguarded moment

It sees ears forming on unknown ground,

From its seeding of joy and pain.

How little one cares about struggle and strife,

About jeering fools and the thankless time

And the wakeful, doubt-filled nights,

‘When all the most beautiful things you have thought and felt,
Of which only half are said in print,

Are reflected perfectly by a tear.

6. Ye Sisters, Ye Brothers

Three sisters hackle their mother’s flax,

Fair Eastern, Fair Western and Fair Wondrously-Fine.
They hum a tune at the hackle

A song of evening,

And the evening passes and becomes so long,

So long.

Ye sisters, ye maidens, why do you behave so?

Three brothers plough their father’s land,

Strong Northern, Strong Southern and Utterly Strong.
They think while they plough

Many wondrous things
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och tankarna soka i bygden omkring,
omkring.
Sa sigen, I gossar, vart tankarna ga?

I systrar, I broder, I dlskande par,

tager tiden i akt, hon flyger och far!

Far elden i blodet

bli flammande rod,

han brinner till liv, han brinner till dod,
till dod.

I unga, som élsken, vad vinten I pa?

Mikael Lybeck

Six Flower Songs, Op. 88
1. Blasippan

Vad lidrkan badat har fran skyn

det vittnar du pa jordens bryn,

du virens forstling, frimst bland alla!
Dock sasom allt, vad skont vi kallar,
at himlen visar du ocksa

med dina gon himmelsbla.

F.M. Franzén

2. De bagge rosorna

Rosen, ja rosen likvil dr skonast
i kransen av blommor;
Dirfor ock himlen sjélv lanar
till prydnad dess férg.
Aven den vita ir tick: men vad skonhet,
nir bigge tillsammans,
spruckna pa oskuldens kind,
hoja varandras behag!

F.M. Franzén

And their thoughts rest searchingly in the land around,
Around.
So tell me, young men, whither your thoughts are going?

Ye sisters, ye brothers, ye loving couples
Be mindful of time: it flies and is gone!

If the fire in your blood,

Gets to grow burning red,

It will burn you alive, burn you to death,
To death.

Ye young lovers, what are you waiting for?

1. The Blue Anemone

To that which the lark heralded from above
You testify upon the earth,

You, the first in spring and best of all!

But, like everything we call beautiful

You point up in the direction of heaven
With your heaven-blue eyes.

2. The Two Roses

The rose, the rose is the fairest
in the garland of flowers;
That is why heaven itself borrows
its colour, for beautification.
The white one also is pretty: but how beautiful,
when both together
Bloom on the cheek of innocence,
heighten the other’s delights.
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3. Vitsippan

Se vitsippan hur tick hon ir,
men ack! hur forginglig.
Knappt av din hand hon bryts,
innan hon dor i din hand.
Henne i 6mhet lik som i tickhet,
akta dig flicka,
att, av forforar’n kysst,
du ej ma vissna som hon.

F.M. Franzén

4, Sippan

Sippan, varens forsta blomma,
om jag brot dig, om jag gav dig
at den ilskade, den kalla!

Brot jag dig, jag skulle ge dig,
gav jag dig, jag skulle sidga:
”Nira drivans kant, o flicka,
viixte varens forsta blomma,
som vid isen av ditt hjirta
blommar opp min trogna kirlek,
bivande for vinterkylan,

men ej kvivd av den, ej skordad.”

J. L. Runeberg

5.Tornet

Torne, du min syskonplanta,
svept i vinterns is, férsmas du,
holjd av taggar, hatas du.

Men jag tinker: kommer varen,
slér du ut i blad och rosor,

och en vixt finns ej pa jorden,
ljuv och ilskad, sasom du.

3. The Wood Anemone

See how pretty the wood anemone is,
but oh! how fleeting!
Barely plucked by your hand,
before she dies in your hand.
You, like her in beauty and gentleness,
girl, beware
That you, kissed by the seducer
might not wilt as she does.

4. The Anemone

Anemone, first flower of spring,

If I plucked you, if I gave you

To my beloved, the cold one!

If I plucked you, I should give you
And if I gave you, I should say:
‘Alongside a snowdrift, my girl,
There grew the first flower of spring,
Like, alongside the ice of your heart,
My faithful love blooms,

It shivers in the cold of winter,

But is not smothered by it and not plucked.’

5.The Thorn

O thorn, my kindred plant,

Hidden in winter’s ice, you are ignored,
Prickle-covered, you are hated.

But I think, when spring comes,

You will shoot out leaves and roses,
And there is not a plant on earth

‘Which is as splendid and loved as you.
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O hur mangen tornestingel
star ej naken i naturen,

som behovde kiirlek blott,
blott en solblick av ett hjdrta,
for att kldda sig i rosor

och vart visens glddje bli.

J. L. Runeberg

6. Blommans 6de

Barn av véren,

rov for hostens vind,
blomma, ség vi drojer taren
pé din spida kind?

”Solen dalar,

stormens rost jag hor.”

Sé den spida blomman talar,
triiffas, briicks och dor.

J. L. Runeberg

Six Runeberg Songs, Op. 90
1. Norden

Loven de falla,
sjoarna frysa.
Flyttande svanor
seglen, o, seglen
sorgsna till sodern,
soken dess nodspis,
ldngtande ater;
plojen dess sjoar,
saknande vira!

Oh, how many thorns

Stand naked in nature,

‘Which only needed love,

Only a sunny glance from someone’s heart,
To clothe themselves with roses

And to become the joy of ev’ry being.

6. The Flower’s Destiny

Child of spring,

Prey for the wind of autumn,
Flower, tell why a tear remains
Upon your tender cheek?

“The sun is setting

And I hear the voice of the storm.”
Thus speaks the tender flower,

It is struck, it is broken and it dies.

1. The North

The leaves fall,

The lakes freeze up.
Migrating swans,

Sail, sail, o sail

Sadly towards the south,
Search there for food,
Yearning for home,
Plough its lakes,
Longing for ours!
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Di skall ett 6ga

se er fran palmens
skugga och tala:
”Tynande svanor,
vilken fortrollning
vilar pa norden?
Den som fran sddern
langtar, hans langtan
soker en himmel.”

2. Hennes budskap

Kom, du sorgsna nordan!
Varje gang du kommer,
bir du bud fran henne.
Kommer du i flikten,
biir du hennes suckar;
Kommer du i ilen,

bir du hennes klagan;
Kommer du i stormen,
bir du hennes verop:
”Ve mig, edsforgitna,
Ve mig, ensam blivna!
Ur den gamles armar,
fran hans kalla kyssar,
O, vem for mig ater
till min varma yngling,
till min forsta kérlek!”

3. Morgonen

Solen nagra purpurdroppar

ren pa Osterns skyar stéinkt,

och pa buskar, blad och knoppar
daggens pirleskur sig sdnkt.

Then an eye

Will look up from the palm tree’s
Shade, and say:

‘Pining swans,

‘What enchantment

Does the North hold?

He who yearns from the South,
His yearning

Seeks a heaven.”

2. Her Message

Come, sad North wind!

Every time you come

You bring a message from her.
If you come as a breeze,

You bear her sighs,

If you come as a gust of wind
You bear her lament,

If you come as a storm

You bear her cry of pain:
‘Alas, my oaths have been forgotten,
Alas, I have been left alone!
From the arms of the old man,
From his cold kisses,

Oh, who will lead me back

To my warm young lad,

To my first love!”

3. The Morning

The sun has already sprinkled a few
Purple drops in the eastern skies,

And upon the bushes, leaves and buds
The shower of pearl-dew has descended.
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Skogens alla faglar svinga
jublande frén topp till topp,
tusen glddjeljud forklinga,
tusen stimmas dter opp.

Fjirden krusas, boljan randas,
lunden rors av flikt pa flikt,
liv och blomsterdofter blandas
i varenda andedrikt.

Angel fran det fjirran hoga,
varje visens blida vin,
Gryning! har ett mulnat 6ga
métt din ljusa anblick dn?

Skingrad ir bekymrens dimma,
tankens dystra moln forgatt;
Dagen i sin barndomstimma
dlskar barndomskinslor blott.

Ingen lider, ingen saknar;

allt dr gladje, frid och hopp.
Med naturens morgon vaknar
varje hjdrtas morgon opp.

4. Fagelfangarn

Jag vandrar fram pa skogens ban,
och blickar opp i tall och gran,
och ofta nog jag faglar ser,

men ingen flyger ner.

Och var och en tycks fly den strat,
dir jag har utsatt mitt forsat,

och lika tomhint, som jag kom,
jag méste vinda om.

Jag borde se med sorg och angst
pa min bedragna fagelfangst,

All the birds in the forest soar

Joyfully from one treetop to the next,

A thousand notes of happiness die away,
A thousand strike up again.

The bay is rippled, the wave is streaked,

The grove is stirred by constant puffs of wind,
Life and the flowers’ fragrance are mixed

In each breath.

Angel from the far-away heights,
Every creature’s gentle friend,
Dawn! Has a cloudy eye

Met your bright appearance yet?

The mists of anxiety have all dispersed,
The gloomy clouds of thought are forgotten.
Day, in its hour of childhood

Loves only the feelings of childhood.

No-one is suffering, no-one is yearning;
All is joy, peace and hope.

With the morning of nature there awakes
The morning of every heart.

4. The Bird Catcher

I wander along the paths of the forest,
And look up into the fir-trees and pines,
And I see birds often enough,

But they never fly down.

And each one seems to keep away from the place

Where I have set my trap,
And, as empty-handed as when I came,
I must turn back.

1 should regard with sorrow and anxiety
The loss of my catch,

222



men huru fel det 4in ma sla,
Ar jag fornojd dnda.

Jag har en snara kvar till slut,
som aldrig lamnats tom forut,
dit fageln lika gérna gar,

som jag densamma far.

Och nir jag kommer hem igen,
jag gillrar é@n i afton den,

och flicka lyder fiagelns namn,
och snaran dr min famn.

5. Sommarnatten

Pa den lugna skogssjons vatten
satt jag hela sommarnatten,
och for boljans tropp, ur baten,
slangde tanklos ut forsaten.
Men en talltrast sjong pa stranden,
att han kunnat mista anden;
tills jag halvt fortérnad sade,
bittre om din niibb du lade
under vingen, och till dagen
sparde tonerna och slagen.
Men den djirve hordes svara:

But, however wrong it may be,
I am still quite satisfied.

I have one final snare left,

‘Which has never remained empty before,
Where the bird goes as gladly

As I, to empty it.

And when I come home again,

I once more set this trap at evening,
And the name of the bird is ‘girl’
And the snare is my embrace.

5. Summer Night

On the peaceful water of the forest lake

I sat the entire summer night

And, into the waves, from the boat

I cast my bait, without thinking.

But a thrush sang on the lake-shore

As if his spirit were lost to him;

Until, half-angrily, I said:

It would be better if you lay your beak
Under your wing, and save for the daytime
Your music and your warbling.

But the daring bird could be heard to reply:

Lad, it would be better if you lay your rod aside.
If you looked around, at the land and the water,
Perhaps you yourself would also sing at night.

Gosse, lat ditt metspo vara.
Ség du opp kring land och vatten,
kanske sjong du sjilv om natten.

Och jag lyfte opp mitt 6ga,

ljus var jorden, ljust det hoga,
och fran himlen, stranden, vagen
kom min flicka mig i higen.
Och, som féigeln spatt i lunden,
sjong jag denna sang pa stunden.

And I raised my eyes —

Bright was the earth, bright the skies,

And from the heavens, the shore, the wave
My girl came into my mind.

And, as the bird in the grove had foretold,
I sang this song straight away.
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6. Vem styrde hit din vag?

Langt bort om fjirdens vag,
langt bort om fjillets topp,
du ensam dagen sag,

och vixte ensam opp.

Jag saknade ej dig,
jag sokte ej din strat,
jag visste ej en stig,
som skulle lett ditat.

Jag kiinde ¢j din far,

jag kénde ej din mor,
jag sdg ej var du var,
jag ség ej vart du for.

Liksom den bick, dér rann,
for den, som rinner hér,

vi voro for varann,

sd linge du var dir.

Tva plantor, mellan dem
en dng i blomning stér;
Tva faglar, som fatt hem,
i skilda lunders snar.

O, andra nejders son!

Vi flog du dédan, siag?
O, fagel langt ifran!

Vem styrde hit din vig?
Till hjirtat, som var kallt,
sig hur du lagor bar? —
Hur kunde du bli allt

for den, du intet var?

6. Who Brought You Hither?

Far beyond the waves of the bay,
Far beyond the peaks of the fells,
Alone you saw the light of day
And grew up alone.

1 did not miss you,

1 did not try to find your track,
I knew of no path

That would have led there.

1 did not know your father;

1 did not know your mother;

1 did not see where you were,

1 did not see where you were going.

Like the stream running there
Is to the one that runs here,
We were to each other,

As long as you were there.

Two plants, and between them

A meadow stands in bloom,

Two birds that have found homes
In different thickets.

Oh, son of other climes!

How flew you thence, say?

Oh, bird from far away!

Who brought you hither?

To the heart that was cold,

How did you carry flames? —

How could you become all

For the one to whom you were nothing?
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Kullervon valitus from Op. 7 Kullervo’s Lament

Voi poloinen, piividni, Woe my day, O me unhappy,

voipa, kurja, kummiani, Woe to me and all my household,
[voi] kun pi’in sisarueni, For indeed my very sister,

turmelin emoni tuoman! I my mother’s child have outraged!
Voi isoni, voi emoni, Woe my father, woe my mother,

voi on valtavanhempani! Woe to you, my aged parents,
Minneki minua loitte, To what purpose have you reared me,
kunne kannoitte katalan? Reared me up to be so wretched!
Parempi olisin ollut Far more happy were my fortune,
syntymittd, kasvamatta, Had I ne’er been born or nurtured,
ilmahan sikedmiitti, Never in the air been strengthened,
maalle tille tdytymatta. Never in this world had entered.

Eikd surma suorin tehnyt, Wrongly I by death was treated,

tauti oike’in osannut, Nor disease has acted wisely,

kun ei tappanut minua, That they did not fall upon me,
kaottanut kaksioisnd. And when two nights old destroy me.
Kalevala XXXV: 69-286, passim English translation: William Forsell Kirby

Mummon syntymapaivana, JS136 Birthday Song to Grandmother

Synnyinpiivi armas onpi meille koittanut. The dear birthday has dawned for us.

Me sulle rakas mummo, nyt onnea toivomme. Dear grandmother, we now wish you happiness.

Sun sinisilmistési ain’ kirkas péivi loistaa The bright day always shines from your blue eyes

ja huolet voi se poistaa sun lastes sieluista. And it can take away worries from your children’s souls.
Kiittakdamme Luojaa ja kaiken hyvin tuojaa, Let us thank the Lord and bringer of all good things,

Etti elon suojaa soi rakkaalle mummolle. That an auspicious life is granted to our dear grandmother.
Nyt kiittdkdamme Luojaa ja kaiken onnen tuojaa, Let us now thank the Lord and bringer of all happiness,
Etti elon suojaa soi rakkaalle mummolle. That an auspicious life is granted to our dear grandmother.
Anonymous

225



Autrefois, Scéne pastorale, Op. 96b

Ej av jaktens lekar i dungarna bland
bjork och tall
det ekar, ¢j hores hundars skall.
Pilen mot sin vana i kogret glommer sig en stund,
Diana nu tager sig en blund.
Se armen somnigt under kinden strickt.
Hor dess jamna andedrikt
ur barmen blandas med filtets vind.
De skygga djuren fa en timmes ro.
Nu i skogens gréna bo
g trygga hare och hjort och hind.
Litta molngardiner for solen fladdra da och da,
som skiner pa himmel, middagsbla.

Djupt i bickens bélja, som gar bland vass sin
krokta stig,

fordolja de snilla fiskar sig.

Ar stunden, herde, icke kommen iin,

da din flojt ditt hjértas vin

ur lunden lockar fran far och lamm?

Herdinna, dir du snord och sirlig gér,

lat ej dina unga ar

forrinna — Ddmon dig ber, trid fram!

Hjalmar Procopé

Sma flickorna, JS 174

Sma flickorna de trippa
pa trottoarens platta,
och hattarna de vippa
med klackarna i takt.
Och kinga efter kinga
likt barder pa en matta
de rada, ddr de svinga
med kjolen oférsagt.

Autrefois

Not a sound of hunters’ sport in woods *mongst
birch and fir

Is ringing, nor any bark of dogs.

The arrow, *gainst its wont, in its quiver rests awhile,

Diana now slumbers for an hour.

See her arm, a lazy pillow for her cheek.

Hear the even breathing

Of her bosom mingle with the breeze.

The timorous beasts have now a moment’s calm.

In their forest-green abode

At peace walk hare and deer and doe.

Wisps of thinnest cloud veil at times the sun

Shining in a sky of noontime-blue.

Deep in flowing stream, which winds its way
’mongst reeds,

Gentle fish are hiding.

Oh, shepherd, has the moment not yet come

To lure your sweetheart with your flute

Out of the grove, leaving sheep and lambs?

Shepherdess, beribbon’d and with light step

Let not thy youth

Be spilt — Ddmon thee bids to come forth!

Young Girls

The young girls trip
Along the pavement,
Their hats bob

In time with their heels.
And shoe after shoe

Like edging on a carpet
They file along, swinging
Boldly with their skirts.
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De ga i karavaner

at hoger och at vinster,

i klungor likt bananer,

i par och en och en.

Och alla har de brattom

och alla har de tjanster,

och gott kurage finns gott om,
om l6nen och ir klen.

De gi med kiicka miner
och morgonyra luggar
till surr av skrivmaskiner
och telefonhalla.

Sma flickorna de veta

att alla dro kuggar

och alla maste streta

och uret méste ga.

De ga till livets lixa

till dagens slép och tvister,
dar siffror stiandigt vixa
och krafter slitas ut —

att gno for dem, som samla,
tills engang fjidern brister,
att notas och bli gamla

och kastas bort till slut.

Men strunt i det, de tinka,
det dr ej muntert heller,

att surna bort som dnka
och hélla pensionat.

Vir frihet vi j siilja,

om och bland symamseller
var middag vi fa svilja

pa forsta automat.

Vi sitta ej och viinta

Vid nal och blomsterménster
Att friaren skall glinta

pé jungfruburens dorr.

They walk in caravans

To the right and to the left

In bunches like bananas

In twos and individually.
And they are all in a hurry
Each with a job to do

And good spirits are plentiful
Even though pay is low.

They walk with pert expressions
And flustered morning fringes

To the tapping of typewriters
And telephone greetings.

The young girls know

That they are all cog-wheels

And all must carry on turning
And the clock must keep running.

They attend life’s lesson,

The everyday labour and bother
‘Where numbers keep on growing
And strength is worn down —

To toil for those who hoard,

Until one day the spring breaks,
To become worn out and grow old
And in the end be thrown out.

But never mind, they think,

It wouldn’t be more fun,

To wither as a widow

Taking paying guests.

‘We shall not sell our freedom

Even if, along with the seamstresses,
‘We gobble down our lunch

From the nearest automatic dispensers.

‘We shall not sit and wait

With our needles and embroidery
For a suitor to push ajar

The door of the maiden’s bower.
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Men vill den riitte knacka,
sd Oppna vi vért fonster
och niga vil och tacka
som mormor gjorde forr.

Hjalmar Procopé

Narciss, JS 140

O, blaa nitter i var ungdoms park,

med tusen minnens glans av varma tarar,
I vaknen upp, nir tunga villuktkérar

i kvillen bolja 6ver daggvat mark.

O, blomma viskande om svunna varar

med villukt smekande och fin och stark,
Narciss, du véirens drommande monark,
g0r oss pa nytt till drommare och darar!

Narciss, Narciss, hur skon din krona blanker
i guld och snd, hur rod passionen stinker
diri sin rand av runnet hjarteblod!

Lys vit i kvillen, lat din doft oss tjusa,
lat tusen minnens skira stringar susa,
Narciss, fornima, levande klenod!

Bertel Gripenberg

Siltavahti, JS 170b

Laulumies, sydinten sillan oot vahti,
kunniapaikalla si vartioit!

Laulu on voimasi voittoisa mahti,
tenhonsa voimalla hallita voit!
Laulumies, lippusi nostettu on,
sillalla laulusi raikukohon.
Laulumies, lippusi nostettu on,
sillalla laulua raikukoon,

laulusi sillalla raikukoon!

But if the right man knocks,

Then we shall open our windows
And curtsey nicely and say thank you
As grandmother did before.

Narcissus

O, blue nights in the park of our youth,

Shining of warm tears from a thousand memories,
You awake as heady perfumed breezes

‘Waft through the evening over dewy ground.

O flower, whispering of springs long gone
Caressing with your scent so fine and strong,
Narcissus, dreamy ruler of the spring,

Change us once more into dreamers, into fools!

Narcissus, how beautifully shines your crown
Of gold and snow, how scarlet passion sprinkles
Within its border of spent heart’s blood!

Shine white at night, allow your scent to charm us,
Let a thousand memories’ pure strings sigh,
Narcissus, marvellous living jewel!

The Guardian of the Bridge

O singer, you are the guardian of the bridge of hearts
You stand guard at a place of honour!

Song is your conquering power,

With it, you can hold sway!

O singer, your standard is raised aloft,

On the bridge may your song ring out.

O singer, your standard is raised aloft,

On the bridge may your song ring out.

May your song ring out on the bridge.
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Kallioarkku vain aikansa kesté,
ruostuvi rauta ja maatuu puu;
kaatuvi pylviit, sit’ emme voi estid,
paatiset palkitkin raunioituu.

Vaan silta sydommistéd syddmihin,
kestivi aikoihin ikuisiin.

Vaan silta sydommistéd syddmihin,
kestiivi aikoihin ikuisiin,

kestivi ikuisiin aikoihin.

Kohtalo meidit jos vie yli meren,
uusihin oloihin vieraan maan,
kunnian miehind hengen ja veren
uhraamme puoltaen vapauttaan.
Vaan jos uusi kotimaa kunnian saa,
lempemme saa toki synnyinmaa.
Vaan jos uusi kotimaa kunnian saa,
lempemme saa toki synnyinmaa,
lempemme saapi Suomenmaa!

Wiiino Sola

Solitude / Den judiska flickans sang Solitude / The Jewish Girl’s Song

Even rocks only last a certain time,

Iron rusts away, and wood rots;

Pillars fall, we cannot prevent it,

Even stone beams fall into ruins.

Only the bridge, from one heart to another,
Lasts forever, through all time.

Only the bridge, from one heart to another,
Lasts forever, through all time,

Lasts through all time, forever.

If fate takes us across the ocean,

To a new life in another country,

As honourable men we sacrifice

Our lives and blood for freedom.

Even if we honour our new homeland,

Our true love is given to the land of our birth,
Even if we honour our new homeland,

Our true love is given to the land of our birth,
Our true love is given to Finland!

(Judeflickans sang), Op. 51 No. 2 [JS48 No. 2b]

[Strophe 1 in original version only]

Vid dlvarna i Babylon jag satt

och grit med mina broder dag och natt.

Och mina systrar rordes av min grit,
av mina brdders myckna klagolat.
Och Juda grit och dottern Sion grit —
Jerusalem!

Vi sorjde all din forna hirlighet.

1 sat by the rivers of Babylon

And cried with my brothers day and night.
And my sisters were moved by my tears,
By my brothers’ profuse lament.

And Juda wept and daughter Sion wept —
Jerusalem!

‘We mourned all your former splendour.
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Hur kan jag le, hur kan jag vara glad?
Jag dr en fange i de dlvars stad.

En tdrestrom har mina visor drinkt,
min harpa har jag i ett piltrid héngt.
Hur kan jag sjunga i de fangnas hus?
Jerusalem!

Hur kan jag glomma dig, du slédckta ljus.

Jag vill sta upp. Jag vill std upp och ga
med snabba fotter sdsom markens ra.
Si, jag vill vandra genom &knars sand
och genom Edoms ogistfria land,

dir farligheter lura pa var ort,
Jerusalem!

Hur lang kan vigen vara till din port?

Hjalmar Procopé, from ‘Belsazars gdstabud’

How can I smile, how can I be happy?

I am a prisoner in the town of rivers.

A stream of tears has drowned my songs,
I have hung up my harp in a willow tree.
How can I sing in the captives’ house?
Jerusalem!

How can I forget thee, extinguished light?

I want to stand, to stand up and go
Swiftly, like the deer across the ground.
See, I will wander through the desert sand
And through Edom’s inhospitable country
‘Where dangers lurk everywhere,
Jerusalem!

How long can the way to your gate be?

Hymn to Thais, the Unforgettable, JS 97

Thais, once Helen, of Zeus begotten,
Unforgettable, unforgotten,

Doomed to pass deathless through new incarnations,

Ever the wonder of new generations.

Thais, fair Thais, whose [half] mystic smile
Still through [the] ages us men doth beguile.

Thais of Egypt and Helen of Troy,
Essence Olympic and earthly alloy.
‘Who saw Thee incarnate,

Shall ne’er [never] forget Thee,

Thais, I would that I never had met Thee.

Arthur H. Borgstrom

Words in square brackets in original version only.
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Serenad, JS 167 (preliminary version) Serenade
See page 152

From Seven Runeberg Songs, Op. 13 (preliminary versions)

2. Kyssens hopp 2.The Kiss's Hope
3. Hjartats morgon 3.The Heart's Morning]
5. Drémmen 5.The Dream

See pages 162—63

Kullervos Wehruf from Op. 7 Kullervo’s Lament

O! Ich Armster ob der Tage, ‘Woe my day, O me unhappy,

ob des schrecklichen Geschickes! ‘Woe my terrible fate!

Da ich meine Schwester also, For my very sister, therefore,

meiner Mutters Kind geschindet. I my mother’s child have outraged!
‘Wehe Vater! Wehe Mutter! ‘Woe my father, woe my mother,
‘Wehe dir, weh der greisen Alten! ‘Woe to you, my aged parents,

‘Wozu habt ihr mich gezeuget, To what purpose have you reared me,
in die Welt mich gesetzet?! Put me into this world?

Besser ich wiire gewesen, nicht geboren — Far more happy were my fortune,
nicht gewachsen — nicht in der Welt gediehen, Had I ne’er been born or nurtured,
auf die Erde nicht gestellet! Never in this world had entered.
Nicht war es recht von Tod gehandelt, Wrongly I by death was treated,

von der Krankheit nicht geziemend, Nor disease has acted wisely,

dass sie mich nicht getotet That they did not fall upon me,

als ich zwei der Nichte zihlte. And when two nights old destroy me.

Kalevala XXXV: 69-286, passim; German translation: Franz Anton von Schiefner;
English translation: after William Forsell Kirby
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From Seven Songs, Op. 17 (preliminary versions)

1.Se'n har jag ej fragat mera 1. Since Then | Have Questioned
No Further
6. lllalle 6. To Evening

See pages 165 & 168

Soluppgang, Op. 37 No. 3 Sunrise

(preliminary version)

See page 179

Judeflickans sang The Jewish Girl’s Song
JS48 No.2b [Op. 51 No. 2] (preliminary version)

See page 229

Hundra végar, Op.72 No.6 A Hundred Ways
(preliminary version)

See page 213

Teodora, Op. 35 No. 2 Teodora

(preliminary version)
See page 193

Hymn to Thais, the Unforgettable, JS 97 (preliminary version)
See page 230
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Two Songs from Twelfth Night, Op. 60 (original versions with guitar)

1. Kom nu hit, doéd 1. Come Away, Death
2. Hallila, uti storm och i regn 2. Hey, ho, the Wind and the Rain
See pages 199-200

Dolce far niente, Op.61 No. 6 Dolce far niente
(preliminary version)
See page 204

On hanget korkeat, nietokset High are the Snowdrifts
Op. 1 No. 5 (duet version)

See page 209

Pastorale Pastorale
(middle section of Autrefois, Op. 96b; preliminary version)
See page 226

A note on manuscripts:
A few of the songs in this edition required slight adjustments in order to be full performable, and these have been made
by Folke Grisbeck. The last bar of Dd virldar dnnu skapade ej voro had to be reconstructed; and in Ldjet var utan
hem, the piano part in bars 100—08 was completed by analogy with bar 99. In the preliminary version of Jag ville, jag
vore i Indialand, the complete vocal part is preserved in one manuscript (HUL 1124) but the piano part is sketchy;
another manuscript (HUL 1189) includes the piano part for one complete strophe, from which the remainder of the
piano part could be extrapolated. The preliminary version of Teodora ends after bar 76; the remainder of the song is
taken from the published edition, with some adjustments to the piano part to be consistent with the opening. The piano
part for the duet version of On hanget korkeat is missing; the version here is based on the one from the published solo
song edition, with some necessary adjustments of harmonies.

Since the publication of Breitkopf & Hiirtel’s JSW edition, a manuscript copy (made by Wiino Sola) of the solo
version of Siltavahti, JS 170b, has been located, which at several points differs from the JSW edition in text and
rhythm. This recording is based on the Sola manuscript.
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