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TRANSKRIPTIONER FOR ORGEL

av verk som ir komponerade for andra
instrument betraktades for inte s4 linge
sedan av renliriga organister som na-
got mindre limpligt. D3 forbisig man
emellertid det faktum att en del tonstit-
tare under. barocken, bland dem J. S.
Bach sjilv, med forkirlek sgnade sig 4t
sdant. Bach transkriberade ett antal
orkesterverk av samtida italienska och
tyska kompositorer for cembalo, och
fem for orgel: tvd av Hertig Johann
Ernst och tre av Vivaldi.

Att bearbeta ett orkesterverk for
orgel innebir inte att enbart troget
overfora partituret pd tvi eller tre sys-
tem i spelbar form. For klangens och
spelbarhetens skull maste man ocksi
ibland géra strukturindringar och ni-
gon ging dven ligga till ytterligare
stimmor, ackord eller [pningar. Bachs
transkriptioner uppvisar sidant. I friga
om trohet mot originalets musikaliska
forlopp avvek Bach i nigra av sina
transkriptioner s, att han utékade ver-

ket med ytterligare takter eller t ex er-
satte originalets mellansats med ndgon
annan sats. I de tv4 hir inspelade kon-
serterna av Vivaldi har Bach emeller-
tid dtergett musikens forlopp troget,
bara i introduktionen i d-moll-kon-
serten har han lagt till en takt. Samma
4r dock inte fallet med konserten i G-
dur, vilken i originalet uppvisar den
unge hertigens stora begivning men
inte samma misterskap som Vivaldis
konserter. Hir har Bach behandlat for-
lagan mycket fritt, stundom utvidgat
satsen med ndgra takter och framfor
allt berikat verket harmoniskt.

Mina egna transkriptioner ir helt
trogna mot orginalets musikaliska for-
lopp, dvs inga takter ir tillagda eller
uteslutna. Dessutom ir de helt text-
trogna mot notbilden i de tvd Bach-
verken. I verket av Roman var det
emellertid nédvindigt att géra en del
strukeurfrindringar, och dnnu mera



si 1 Vivaldis ”"La Primavera”, dir det
for orgelklangens skull ocks var nsd-
vindigt att pi vissa stillen ligga till
kontrapunkterande stimmor i mot-
rérelse. Dessutom forekommer i tredje
satsen rikliga upprepmngar, vilka i
transkriptionen har varierats enligt
kind barockpraxis.

Vid inspelningen av Vivaldi- och
Roman-verken gjordes ytterligare varie-
ringar (som inte finns i notutgivan),
nir samma melodiavsnitt eller del av
sats dterkommer. I forsta satsen av "La
Primavera” och i andra satsen av Ro-
man-sviten gjordes de forkortningar
som ir foreslagna i utgdvorna.

Hertig Johann Ernst av Sachsen-Wei-
mar (1696-1715) var brorson till den
regerande hertigen, hos vilken Bach
var anstilld som hovorganist och kam-
marmusiker. Den unge begivade her-
tigen var elev till J.G. Walther och
god vin med Bach. Forlagan till bear-
betningen, stimmorna till Concerto
G-dur for soloviolin och strikorkester
med basso continuo, finns i Universi-

tetsbiblioteket i Rostock, till vilket jag
riktar mitt tack for méjligheten att
jimféra denna originalversion med

Bachs bearbetning.

Antonio Vivaldi (1678-1741) nédde
redan under sin livstid stor ryktbarhet.
Hans kompositioner utgavs i Amster-
dam, Paris och London och cirkule-
rade dessutom i avskrifter. Forlagor
till de inspelade transkriptionerna ir
Concerto grosso a-moll op. 3 nr 8 for
tvi violiner och strikorkester, Con-
certo grosso d-moll op. 3 nr 11 for tvd
violiner, violoncell och strikorkester,
samt Concerto "La Primavera” op. 8
nr 1 for violin och strikorkester. Op.8,
Il Cimento dell’Armonia e dell’In-
ventione”, omfattar tolv konserter,
varav nr 1-4 4r "Le Quattro Stagioni”.
I de sistnimnda konserterna ger Vi-
valdi i partituret programmatiska be-
skrivningar. S8lunda skulle t.ex. i for-
sta satsen av “La Primavera” tre solo-
violiners lek forestilla figelkvitter, de
upprepade tonerna i altfiolen i andra
satsen en hunds skall.



Konserten i d-moll betraktades linge
som en originalkomposition av Wil-
helm Friedemann Bach, J. S. Bachs
ildste son, detta p.g.a. en missvisande
anteckning pd manuskriptet. Det var
forst 1911 som man fann att det var
fraga om J. S. Bachs transkription av
det ovannimnda Vivaldi-verket.

Tva populira verk av Johann Sebas-
tian Bach (1665-1750) finns p& denna
inspelning i transkription. Kérkoralen
”Jesus bleibet meine Freude” ir for
fyrstimmig blandad kér, trumpet (som
endast forstirker kdrens sopranstim-
ma) och strikorkester, och ingir som
slutkoral samt en gng tidigare (med
annan text) i Kantaten nr 147 ("Herz
und Mund und That und Leben”).
"Air" dr andra satsen ur Svit nr 3 for
orkester, vilken férutom strikar med
basso continuo omfattar ocksd tvd
oboer, tre trumpeter och timpani. Sat-
sen Air spelas emellertid av enbart
strikorkester.

Johan Helmich Roman (1694-1758)
kallas for "Den svenska musikens fa-
der”; han ir den forste svenskfodde
kompositéren av stort format. Bland
hans orkesterverk har ”Bildgers Musi-
quen”, numera kind under namnet
Drottningholmsmusiken, ndtt stdrst
popularitet. Den ér en svit om 24 sat-
ser, skriven till det kungliga brsllopet
1744. Hir 4terges satserna 1 (I), 3 (II),
15 (I1I), 17 (IV), 20 (V) och 23 (VI).
Orkesterns besittning vixlar: férutom
strakorkester ingdr i ndgra satser ocksd
flsjt, tva oboer, fagott, tvd trumpeter
och tvd valthorn. Sats II spelas enbart
av strikorkester och flgjt, sats IV av
strikorkester, fl8jt, fagott och ett valt-
horn, satserna I, III, V och VI har
storre besdttning.

Bedrich Janacek



NOT sO LONG AGO, transcriptions for
organ of works composed for other
instruments were regarded by orthodox
organists as somewhat less suitable.
They disregarded however the fact that
a number of composers of the baroque
period, among them the great ] S Bach,
had a special liking for this. Bach
transcribed a number of orchestral
works by contemporary Italian and
German composers for the harpsichord
and five for the organ: two by Duke
Johann Ernst and three by Vivaldi.

To arrange an orchestral composition
for organ does not solely imply the
translation of the score on two or three
staves into a playable form. For the
sake of sonority and playability it is
sometimes essential to make alterations
to the structure and occasionally even
to add further parts, chords or runs.
Bach’s transcriptions demonstrate this.
Where faithfulness to the course of

the music is concerned, Bach departed
from the original in some of his tran-
scriptions by extending the compos-
itions with additional measures or, for
example, by substituting some other
movement for the intermediate move-
ment of the original work. In the two
concerti of Vivaldi recorded here, Bach
has however faithfully rendered the
course of the music, only adding one
bar to the introduction of the D mi-
nor concerto. The same however is
not the case with the concerto. in G
major, the original of which demon-
strates the young Duke’s great talent
but not the same mastery as in Vivaldi’s
concerti. In this case, Bach has treated
the original very freely, occasionally
expanding the movement by a few bars,
and has above all enriched the work
harmonically.

My own transcriptions are completely
faithful to the musical course of the



original, that is to say, no bars have
been added or deleted. They are fur-
thermore quite faithful to the notes in
the two Bach scores. In the Roman
composition it became necessary how-
ever to carry out a number of structural
alterations, and even more so in Vival-
di’s "La Primavera” where it was ne-
cessary for the sake of organ sonority
to add in certain places contrapuntal
parts in contrary motion. In addition
an abundance of repeats occurs in the
third movement which have been
varied in the transcription in accord-
ance with common baroque practice.

Over and above this, further variations
— not annotated in the score — were
made in the interpretation of the works
by Vivaldi and Roman, where the same
melodic passage or part of a movement
returns, and furthermore the curtail-
ments (in the first movement of "La
Primavera” and in the second move-
ment of the Roman suite) that are
proposed in the editions.

Duke Johann Ernst of Sachsen-Wei-
mar (1696-1715) was the nephew of
the ruling Duke, by whom Bach was
employed as court organist and cham-
ber musician. The young and talented
Duke was a pupil of J. G. Walther and
a good friend of Bach. The source of
the reworking, the parts of the con-
certo in G major for solo violin and
string orchestra with continuo, is in
the university library of Rostock, to
which I offer my thanks for the
opportunity of comparing that origi-
nal version with Bach’s transcription.

Antonio Vivaldi (1678-1741) achieved
great renown during his lifetime. His
compositions were published in Am-
sterdam, Paris and London, and copies
circulated in addition. The originals
of the transcriptions that have been
recorded are: Concerto grosso in A
minor Op. 3 No. 8 for two violins and
string orchestra, Concerto grosso in D
minor Op. 3 No. 11 for two violins,
violoncello and string orchestra, and
Concerto ”La Primavera” op. 8 No. 1



for violin and string orchestra. Op. 8,
"Il Cimento dell’Armonia e dell’In-
ventione”, comprises 12 concerti, of
which Nos. 1-4 are ”"Le Quattro
Stagioni”. In the last-named concerti
Vivaldi gives programmatic descrip-
tions in the score. Thus, for example,
in the first movement of "La Prima-
vera” the interplay of three solo violins
should represent the twittering of birds,
and the repeated notes on the viola in
the second movement the barking of
a dog.

The concerto in D minor was long
regarded as an original composition
for the organ by Wilhelm Friedemann
Bach, J. S. Bach’s eldest son, on ac-
count of a misleading annotation on
the manuscript. Not until 1911 was it
discovered that it was a question of
J. S. Bach’s transcription of the above-
mentioned Vivaldi work.

Two popular works of Johann Sebas-
tian Bach (1685-1750) are included
in transcribed form on this record. The
chorale ”Jesus bleibet meine Freude”

is for 4 part mixed choir, trumpet
(whose sole purpose is to strengthen
the choir sopranos) and string orches-
tra, and forms the final chorus (it also
appears once eatlier in the work with
other words) of Cantata No. 147
("Herz und Mund und That und Le-
ben”). "Air" is the second movement
of Suite No. 3 for orchestra, which in
addition to strings and continuo also
includes 2 oboes, 3 trumpets and
timpani. The Air is however played
solely by the strings.

Johan Helmich Roman (1694-1758)
has been called "The Father of Swe-
dish Music”; he is the first Swedish-
born composer of importance. Among
his orchestral compositions ”Bilagers
Musiquen”, nowadays better known
by the title "Drottningholmsmusiken”
has achieved the greatest popularity.
This is a suite of 24 movements,
written for the Royal wedding that
took place in 1744. From these the
following movements are given here:

1 (D), 3 A1), 15 (1), 17 (IV), 20 (V),




and 23 (VI). The orchestra com-
plement varies: in addition to the
strings, a flute, 2 oboes, a bassoon, 2
trumpets and 2 horns take part in some
of the movements. Movement II is
played by strings and flute, movement

IV by strings, flute, bassoon and one
horn, while movements I, III, V and
VI have a larger complement of players.

Bedrich Janacek

(Translation: Eric Posselwhite)

NOCH VOR GAR NICHT LANGER ZEIT
betrachteten orthodoxe Organisten
Transkriptionen fiir Orgel von Wer-
ken, die urspriinglich fiir andere In-
strumente geschrieben sind, als ziem-
lich unpassend. Dabei iibersah man
jedoch die Tatsache, dass eine Reihe
von Tonsetzern der Barockzeit, unter
ihnen J. S. Bach selbst, sich mit Vor-
liebe solcher Titigkeit widmete. Bach
transkribierte eine Anzahl Orchester-
werke zeitgendssischer italienischer und
deutscher Komponisten fiir Cembalo
und fiinf fiir Orgel: zwei von Herzog
Johann Ernst und drei von Vivaldi.
Ein Orchesterwerk fiir Orgel zu be-

arbeiten, bedeutet nicht nur eine Parti-
tur getreu und in spielbarer Form in
zwei oder drei Systeme zu iiberfiihren.
Um des Klanges und der Spielbarkeit
willen muss man ab und zu auch
Strukturinderungen vornehmen und
manchmal sogar weitere Stimmen,
Akkorde oder Liufe hinzuftigen. Bachs
Transkriptionen bezeugen das alles.
Was die Treue gegen den musika-
lischen Ablauf des Originals angeht,
so wich Bach in etlichen seiner Tran-
skriptionen so weit von ihm ab, dass
er das Werk mit neuen Takten versah
oder zum Beispiel den Zwischensatz
des Originals durch einen anderen



ersetze. In den zwei hier aufgenom-
menen Vivaldi-Konzerten hat Bach
indessen den musikalischen Ablauf
getreu wiedergegeben; nur in der In-
troduktion des d-moll-Konzertes hat
er einen Take hinzugefiigt. Ganz anders
steht es jedoch mit dem G-dur-Kon-
zert, das im Original die grosse Be-
gabung des jungen Prinzen zeigt, aber
nicht die gleiche Meisterschaft wie
Vivaldis Konzerte. Hier hat Bach die
Vorlage dusserst frei behandelt, zu-
weilen den Satz um einige Takte
erweitert und vor allem das Werk
harmonisch bereichert.

Meine eigenen Transkriptionen sind
dem musikalischen Ablauf des Ori-
ginals vollig getreu, das heisst, es sind
keine Takte hinzugefiigt oder aus-
gelassen. Ausserdem sind sie auch ganz
textgetreu gegeniiber dem Notenbild
in den zwei Bach-Werken. Im Werk
Romans war es jedoch notwendig,
einige Strukturinderungen vorzu-
nehmen, und noch mehr in Vivaldis
”La Primavera”, wo es um des Orgel-

klanges willen notwendig war, an
bestimmten Stellen kontrapunktieren-
de Stimmen als Gegenbewegung hin-
zuzufiigen. Ausserdem kommen im
dritten Satz reichlich Wiederholungen
vor, die in der Transkription entsprech-
end bekannter Barockpraxis variiert
wurden.

Uberdies nahm der Interpret bei den
Vivaldi- und Roman-Werken weitere,
in den Notenausgaben nicht notierte
Variationen vor, wenn der gleiche
Melodieabschnitt oder Satzteil wieder-
kehrt, und ibernahm dariiber hinaus
die in den Ausgaben vorgeschlagenen
Verkiirzungen im ersten Satz von “La
Primavera” und im zweiten Satz der
Roman-Suite.

Herzog Johann Ernst von Sachsen-
Weimar (1696-1715) war ein Neffe
des regierenden Herzogs, bei dem Bach
als Hoforganist und Kammermusiker
angestellt war.

Der junge begabte Prinz war Schiiler
von J. G. Walther und mit Bach be-
freundet. Die Vorlage der Bearbeitung,




die Stimmen zum Concerto G-dur fiir
Solovioline und Streichorchester mit
Continuo, befindet sich in der Ro-
stocker Universititsbibliothek, der ich
hiermit fiir die Mglichkeit, diese Ori-
ginalversion mit Bachs Bearbeitung zu
vergleichen, vielmals danke.

Antonio Vivaldi (1678-1741) erlangte
schon zu Lebzeiten grosse Beriihmt-
heit. Seine Kompositionen wurden in
Amsterdam, Paris und London heraus-
gegeben und zirkulierten ausserdem in
Abschriften. Die Vorlagen fiir die auf-
genommenen Transkriptionen sind das
Concerto grosso a-moll Op. 3 Nr. 8
fiir zwei Violinen und Streichorchester,
das Concerto grosso d-moll Op. 3 Nr.
11 fiir zwei Violinen, Violoncello und
Streichorchester, sowie das Concerto
”La Primavera” Op. 8 Nr. 1 fiir Violine
und Streichorchester. Das Op. 8, "Il
Cimento dell’Armonia e dell’Inven-
tione”, umfasst 12 Konzerte, deren
Nummern 1-4 Le Quattro Stagioni”
sind. In den letzgenannten Konzerten
gibt Vivaldi in der Partitur program-
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matische Beschreibungen. So solle zum
Biespiel im ersten Satz von ”La Prima-
vera” das Spiel der drei Soloviolinen
Vogelgezwitscher vorstellen, die wie-
derholten Tone der Bratsche im zwei-
ten Satz das Gebell eines Hundes.
Das d-moll-Konzert hielt man lange
fiir eine urspriingliche Orgelkompo-
sition von Wilhelm Friedemann Bach,
J. S. Bachs iltestem Sohn, veranlasst
durch eine irrefithrende Anmerkung
im Manuskript. Erst 1911 erkannte
man, dass es sich um J. S. Bachs Tran-
skription des oben genannten Vivaldi-

Werkes handelte.

Zwei populire Werke von Johann
Sebastian Bach (1685-1750) finden
sich in Transkription in dieser Auf-
nahme. Der Chor-Choral "Jesus blei-
bet meine Freude” ist fiir 4-stimmigen
gemischten Chor, Trompete (die le-
diglich die Sopranstimme des Chores
verstirkt) und Streichorchester ge-
schrieben und bildet den Schlusschoral
in der Kantate Nr. 147 "Herz und
Mund und That und Leben”. (Der-




selbe Satz kommt in der Kantate schon
frither einmal mit einem anderen Text
vor.) "Air" ist der zweite Satz der Suite
Nr. 3 fiir Orchester, das ausser Strei-
chern mit Continuo auch 2 Oboen, 3
Trompeten und Pauken umfasst, Der
Satz Air wird jedoch nur vom Streich-
orchester gespielt.

Johan Helmich Roman (1694-1758),
"Vater der schwedischen Musik”
genannt, ist der erste in Schweden
geborene Komponist hohen Ranges.
Unter seinen Orchesterwerken hat
”Bildgers Musiquen”, heute unter dem
Namen Drottningholms-Musik be-
kannt, die grosste Popularitit ge-
wonnen. Dies ist eine Suite mit 24
Sitzen, geschrieben zur kéniglichen
Hochzeit 1744. Aus dieser werden hier
die Sdtze 1 (1), 3 (IT), 15 (II), 17 (IV),
20 (V) und 23 (VI) wiedergegeben.
Die Besetzung des Orchesters wechselt:
zu dem Streichorchester kommen in
einigen Sitzen noch Fléte, 2 Oboen,
Fagott, 3 Trompeten und 2 Wald-
hérner, Satz II wird nur vom Streich-
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orchester und Fléte, Satz 4 vom
Streichorchester, Flote, Fagott und
einem Waldhorn gespielt, die Sitze I,
III, V und VI haben eine grossere

Besetzung,

Bedyich Janacek

(Ubersetzung: Camil Zupanc und
Dietz Lange)



BEDRICH JANACEK

dr fodd 1920 i Prag och fick sin musi-
kaliska utbildning i hemstaden. Hans
orgelldrare var professor Bedrich A.
Wiedermann. 1946-48 var han ldrare
i orgelspel vid Statskonservatoriet i
Prag. Sedan 1948 bosatt i Sverige 4r
han verksam som konsertorganist och
kyrkomusiker. Bedrich Janacek har
konserterat i de flesta europeiska lin-
der och i USA och givit konserter bl.a.
i konsertsalar i Belgien, England, Ita-
lien, Sverige, Tjeckoslovakien, Tysk-
land och Ungern. Han har varit solist
med orkester under flera kiinda diri-
genter och har gjort deskilliga gram-
mofoninspelningar av dldre och nyare
orgelmusik.

Bedrich Janacek was born in 1920
in Prague and received his musical
training in his home town. His organ
teacher was Professor Bedrich A. Wie-
dermann. Between 1946 and 1948 he
was organ professor at the National
Conservatory in Prague. Since 1948
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he has lived in Sweden and has been
active as concert organist and church
musician. Bedrich Janacek has given
concerts in most European countries
and in the U.S.A.,, and has also given
concerts in concert halls in Belgium,
England, Italy, Sweden, Czechoslova-
kia, Germany and Hungary. He has
been soloist with orchestras under
many well-known conductors and has
made several gramophone records of
both older and more recent organ
music.



Bedrich Janacek ist 1920 in Prag ge-
boren und erhielt seine musikalische
Ausbildung in seiner Heimatstadt. Sein
Orgellehrer war Professor Bedrich A.
Wiedermann. Von 1946 bis 1948 war
er Lehrer fiir Orgel am Staatskonserva-
torium in Prag. Seit 1948 in Schweden
ansissig, ist er als Konzertorganist und
Kirchenmusiker titig. Bedrich Janacek
hat in den meisten europiischen Lin-
dern und in den USA konzertiert (un-
ter anderem Solokonzerte in Konzert-
silen in Belgien, Deutschland, Eng-
land, Italien, Schweden, der T'schecho-
slowakei und Ungarn). Er war Solist
mit Orchester unter mehreren bedeu-
tenden Dirigenten und hat etliche
Plattenaufnahmen ilterer und neuerer
Orgelmusik gemacht.

B. Janacek at the organ in Helgeandskyrkan, Lund.
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ORGELN I HELGEANDSKYRKAN
1 LunD

byggdes 1972 av A. Mirtenssons
Orgelfabrik AB, Lund, med Gerald
Reitzig som intonatér, Den har 20
stimmor férdelade pa 2 manualer och
pedal; manual 1T stér i svillskip. Or-
geln 4r helmekanisk.

The organ in the Church of the Holy
Spirit in Lund was built in 1972 by
A. Martenssons Organ Factory Co.,
Lund, with Gerald Reitzig as tuner. It

has 20 stops distributed on two manu-
als and pedal; manual II is located in
the swell box. The organ is purely
mechanical.

Die Orgel in der Heilig-Geist-Kirche
in Lund wurde 1972 von A. Martens-
sons Orgelfabrik AB, Lund, gebaut,
mit Gerald Reitzig als Intonator. Sie
hat 20 Register, verteilt auf 2 Manuale
und Pedal; Man. II ist im Schwell-

kasten. Die Orgel ist vollmechanisch.

DisPoSITION

Man.I: Trigedackt 16'

Man.II: Koppelflijt 8'

Pedal: Subbas 16’

Principal 8' Rorflije 4' Gedackt 8'
Gedackt 8' Kvint 2 2/3' Principal 4'
Oktava 4' Principal 2' Fagortt 16
Speusflije 4' Ters 1 3/5'
Blockflsjr 2 Nasat 1 1/3'
Mixtur 4 chor Cymbel 3 chor
Trumpet 8' spansk Krumhorn 8'

Tremulant Koppel: II/I I/P II/P
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TRANSCRIPTIONS BY J. S. BACH 'TRANSCRIPTIONS BY B. JANACEK

Duke Johann Ernst of Sachsen- Antonio Vivaldi

Weimar

Concerto in G major (BWV 592)
1 L. (Allegro) 332"

2 II. Grave 229"

3 IIL. Presto 148"

Antonio Vivaldi

Concerto in A minor (BWV 593)
4 L. (Allegro) 4'79"

5 1L Adagio 339’

6 1II. Allegro 406"

Antonio Vivaldi

Concerto in D minor (BWV 596)
7 I. (Allegro). Grave.

Fuga (Allegro) 536"
8 Il Largo e spiccato 325"
9 III Finale (Allegro) 316"

Movement specifications above in
brackets are missing in the organ
transcriptions by Bach and in the
orchestra material by Roman.

Concerto "La Primavera”

10 I Allegro 328"

11 Il Largo e pianissimo sempre 2'43"
12 IIl. Danza Pastorale: Allegro 424"
(Eriles Nothandel AB, Stockholm)

Johann Sebastian Bach

13 “Jesus bleibet meine Freude” 3'47"
("Jesu, Joy of Man’s Desiring")

Chorale from Cantata No. 147

(Wessmans Musikforlag, Slite)

Johann Sebastian Bach
14 Air from Suite No. 3 442"
(Eriks Musikhandel ¢ Firlag AB, Stockholm)

Johan Helmich Roman

Suite from the Drottningholm Music
15 L Allegro con spirito 233"
16 1II. Andante 5'716"

17 1III. Grave 322"

18 IV. (Lento) 206"

19 V. Allegro 251"

20 VI. Vivace 120"

(Eriks Nothandel AB, Stockholm)
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Baroque orchestra works in transcription for organ

Bedrich Janacek at the organ in Helgeandskyrkan, Lund

JOHANN SEBASTIAN BACH

Dulke Johann Ernst of Sachsen-Weimar
1 Concerto in G major (BWV 592) 7'53"

Antonio Vivaldi
4 Concerto in A minor (BWV 593) 12'05"

Antonio Vivaldi
7 Concerto in D minor (BWV 596) 12'19"

Till denna CD-utgidva har bidrag vinligen
limnats av Crafoordska stiftelsen i Lund.

‘391 95 9U1 90892H

7 ‘

BEDRICH JANACEK
Antonio Vivaldi

10 Concerto "La Primavera” 10'37"

Johann Sebastian Bach

13 "Jesus bleibet meine Freude” 3'47"
("Jesu, Joy of Man’s Desiring")
Chorale from Cantata No. 147

Johann Sebastian Bach
14 Air from Suite No. 3 4'42"

Johan Helmich Roman
15 Suite from
the Drottningholm Music 17'31"
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