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Vienne est en proie a de graves troubles politiques
contraignant a I’exil nombre de ses artistes lorsque
Erich Wolfgang Korngold compose, en 1933, son
second quatuor a cordes, créé I'année suivante
dans la capitale autrichienne. Ainsi célébre-t-
i, avant qu’elle ne s’éteigne, I'effervescence
d’'une école musicale dont Mozart avait été l'un
des instigateurs plus de cent cinquante ans
auparavant et que Anton Webern avait contribué a
faire entrer dans la modernité. C’est cette filiation
que soulignent les musiciens du quatuor Hermeés a
travers un programme aux accents crépusculaires
dont chaque ceuvre témoigne d’une fascinante
force narrative et pourrait étre I'expression d’un
adieu.



Les grands classiques viennois constituent la base du répertoire pour quatuor
a cordes vers laquelle il nous parait essentiel de retourner régulierement. Apres
avoir hésité entre Haydn et Beethoven, c’est finalement sur Mozart que notre
choix s'est porté pour ce nouvel enregistrement. Nous avions passé beaucoup
de temps avec ce compositeur - récemment encore aux cotés du pianiste Kit
Armstrong - et son Quatuor en Ré mineur compte parmi nos ceuvres fétiches.
Il est ainsi devenu le noyau de ce programme que nous avions décidé de placer
sous le signe de Vienne en privilégiant la diversité. Alors que nos précédents
albums étaient centrés sur un seul compositeur ou un méme univers stylistique,
I'idée était ici de se rapprocher de I'esprit de nos concerts durant lesquels nous
aimons créer des jeux de correspondances entre des pieces appartenant a des
époques différentes. Webern et Korngold incarnant également 'ame viennoise et
ayant témoigné d’affinités avec I'néritage mozartien, il nous est apparu naturel de
les associer a ce projet.
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Effectivement, ces trois partitions ont des accents pré ou post romantiques et,
surtout, jettent un regard vers le passé tout en s'inscrivant dans le futur. Mozart
rend ici hommage a son maitre, Haydn, mais semble tourné vers un autre univers,
assez sombre, déployant un lyrisme sous-jacent, de l'ordre de l'intime. Le quatuor
débute d'ailleurs sotto voce. Webern exprime également une émotion contenue
et crée une impression d’apesanteur. On pergoit ici la fragilité d'un monde, celui
du romantisme, qui est alors a 'agonie dans cette Vienne du début du XXe siecle.
Quant au langage de Korngold, s'il reste encore lyrique, ses harmonies sont assez
complexes, suscitant méme quelques frottements. Quoi qu'il en soit, nous sommes
ici face a des ceuvres chargées, chacune, d'une intense force émotionnelle.
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C’est le seul, du cycle des Six quatuors dédiés a Haydn, écrit en mode mineur.
Le compositeur semble ici soulever une partie de son masque et afficher son
malaise. Cette anxiété ne nous quitte quasiment pas tout au long de la partition.
Méme si le second mouvement, adoptant la tonalité de Fa majeur, fait entrevoir
une certaine lumiére, 'angoisse est toujours perceptible. Cet Andante n’apaise
pas complétement. Son discours est répétitif et donne limpression d’étre dans
le questionnement. Car chez Mozart, la sensation de réconfort est souvent
instable, fragile. Peut-étre a-t-il, dans ce quatuor, retranscrit sa propre perception
d’'une expérience humaine. La légende raconte, en effet, qu'il 'aurait composé
tandis que sa femme accouchait de leur premier enfant. Nous avons ainsi abordé
ce mouvement avec une forme de douceur maternelle afin de traduire cette
tendresse teintée d'inquiétude qui le traverse. Lceuvre n'en est pas, pour autant,
completement pessimiste. Les derniéres mesures de son final, assez dansant,
nous conduisent vers un lumineux Ré majeur.
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Les Six quatuors dédiés a Haydn sont des ceuvres particulierement élaborées
dont il convient de souligner les multiples contrastes, quitte a les exagérer. Car
a chaque idée musicale, voire chaque phrase correspond un caractere différent,
pouvant se rattacher a un personnage fictif. Notre travail s’est concentré sur la
précision de l'articulation et sur la notion de vocalité tant la dimension opératique
est évidente. Pour jouer cette musique, il faut savoir se faire chanteur et metteur en
scéne ! C'est une notion que nous ont inculquée nos différents professeurs durant
notre parcours. lls nous ont encouragés a ne pas nous limiter a un jeu instrumental
mais a privilégier la vibration du son et a mettre en avant les individualités. Tout
doit étre vocal nous rappelait notamment Alfred Brendel, 'un de nos grands
mentors. Ces conseils, que nous n'avons jamais oubliés, nous ont aidé a fagonner
notre interprétation de ce quatuor en Ré mineur, une partition que nous explorons
depuis quasiment nos débuts.
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C'est I'éternel débat | On se dit parfois que I'on n’a jamais mieux joué Mozart
que lorsqu’on avait dix ans... Mais a cet &ge, on n'avait pas encore percé sa face
cachée. Avec le temps et la maturité, on est bien plus a méme de comprendre
ses intentions dans la mesure ou ses partitions sont moins évidentes, au premier
abord, qu’un quatuor de Haydn par exemple. Pour faire jaillir la spontanéité
mozartienne, il faut passer par l'intellect, analyser les moindres phrases, n'oublier
aucun détail... chaque note a son importance. A cela s’ajoute la recherche d'une
fluidité dans le discours donnant l'impression qu’il jaillit de notre cceur et ne
s’interrompt jamais, comme un flux continu. Un art dans lequel Alfred Brendel
excellait | Ces années d'attente et de réflexion nous ont, par ailleurs, permit de
développer notre imagination et de donner plus de profondeur a chacun des
personnages qui constituent 'univers de ce quatuor.
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écriture de Webern peut se rapprocher de celle de Mozart du fait de sa vocalité
et de son processus dlidentification aux personnages. Mais son langage est
bien différent. Dans cette ceuvre qu’il a composée tres tot, en 1905, il pousse
extrémement loin 'expression romantique. Attention cependant a ne pas sombrer
dans les débordements affectifs, car y a une grande pudeur qui se dégage de
cette musique. Son traitement narratif est ainsi plus intime que celui de Mozart. Ici,
nous ne sommes pas a 'opéra mais dans le ton de la confidence. Un homme nous
raconte sa promenade avec sa bien-aimée. Et cet amour naissant a une saveur
particuliere. Celle d'une époque quitouche a sa fin décrite par un jeune compositeur
s’apprétant a renoncer a la tonalité pour basculer dans le dodécaphonisme. On
entend encore les souvenirs de Brahms et de Mahler.
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L'un des aspects les plus fascinants de la musique de Korngold est sa capacité a
susciter des images. Une force descriptive qu'il exploita trés jeune dans le monde
de l'opéra, a linstar de Mozart, auquel il fut souvent comparé en raison de ses
talents précoces. C'est ensuite vers le cinéma qu’il mettra cet art a profit, lui qui
fera une immense carriére a Hollywood. Notre rencontre avec ce compositeur
s'était faite autour de son Quintette avec piano dont 'Adagio est un bouleversant
chant d’adieu dans lequel il parvient a nous faire percevoir un espace sonore
d’une profondeur saisissante. Nous avons retrouvé ces mémes sensations dans
le mouvement lent de son second quatuor. Cela tient aux intervalles comme aux
textures particulieres auxquels il a recours. Sa combinaison d’harmoniques et de
graves profonds donne, par exemple, une remarquable ampleur au début de ce
Larghetto. On se laisse, en outre, emporter par la force narrative de cette ceuvre
qui, dans son premier mouvement, semble faire surgir les différents protagonistes
d’'une épopée. Korngold sait admirablement manier la palette de couleurs pour
créer des atmospheéres et donner une dimension déja cinématographique a sa
musique. On ne s’étonne donc pas de la suite américaine de son parcours.
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Effectivement, ce qui peut surprendre tant ces deux compositeurs sont différents.
C'est une ceuvre qui méle finalement plusieurs esthétiques. Elle se situe dans la
lignée du classicisme, est traversée d'éclats romantiques, fait appel a l'imagerie
populaire viennoise et flirte avec limpressionnisme. Ses quatre mouvements
sont, dailleurs, trés contrastés dans leurs textures comme leurs modes de
jeux. Korngold passe ainsi d'une écriture homorythmique - donnant I'impression
d’entendre un seul instrument - a un style contrapuntique, exploite les nuances
les plus extrémes, jongle avec les pizzicati, harmoniques ou doubles cordes ...
allant jusqu’a faire sonner le quatuor comme un orchestre. Ce qui rend la partition
extrémement difficile a interpréter |
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C’est une valse complétement déchainée, qui, a 'image de celle de Ravel, semble
échapper a tout contrdle et donne le sentiment d’'une fuite en avant. Korngold
exprime ici la nostalgie d'un monde ou tout était plus Iéger. Il faut rappeler qu’en
cette année 1933 le compositeur se sentait menacé par la montée du nazisme et
S’apprétait a prendre le chemin de 'exil. Il t¢moigne, cependant, d’une incroyable
énergie, allant jusqu’a indiquer sur la partition des tempi d’une rapidité extréme,
les rendant presque injouables. On imagine alors des couples de danseurs
tourbillonnant avec frénésie, comme pour oublier que 'Europe est sur le point de
vaciller. Chostakovitch faisait de méme, masquant la tragédie par la brillance en
suggérant des tempi tout aussi débridés. Nous avons cependant fait le choix de
les modérer afin, justement, de laisser transparaitre la profondeur dramatique de
cette ceuvre.
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Vienna was in the grip of serious political unrest
that forced many of its artists into exile when Erich
Wolfgang Korngold composed his Second String
Quartet in 1933, first performed the following year
in the Austrian capital. In it he celebrated, before
it faded away, the vitality of a musical school of
which Wolfgang Amadeus Mozart had been one of
the founders more than a century and a half earlier,
and which Anton Webern had helped to usher into
modernity. It is this lineage that the musicians of
the Quatuor Hermeés highlight through a twilight-
tinged programme in which each work bears
withess to a fascinating narrative power, and could
be understood as an expression of a farewell.



What was the starting point for this album, which sets side by side one of the
quartets that Mozart composed in 1783 in Vienna and dedicated to Joseph Haydn
with twentieth-century works by Anton Webern and Erich Korngold?

The great Viennese classics form the foundation of the string quartet repertoire, to
which it seems essential to us to return regularly. After hesitating between Haydn
and Beethoven, our choice for this new recording ultimately fell upon Mozart. We
had spent a great deal of time with this composer, most recently alongside the
pianist Kit Armstrong, and Mozart's Quartet in D minor has its place among our
preferred works. It thus became the cornerstone of this programme, which we
decided to devote to Vienna while emphasising diversity. Whereas our previous
albums focused on a single composer or a unified stylistic world, the idea here was
to draw closer to the spirit of our concerts, in which we enjoy creating dialogues
between works from different eras. Since Webern and Korngold likewise embodied
the Viennese soul and displayed affinities with Mozart’s legacy, it seemed only
natural to include both of them in this project.
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These works appear to be related to each other through Romanticism, of which
they embody the initial and conclusive breaths. Mozart in his Quartet K.421,
seems to almost foreshadow this movement, while Webern and Korngold bid it
farewell.

Indeed, these three works have pre- or post-Romantic accents and, above all, cast
a glance towards the past while reaching into the future. Mozart is paying tribute
here to his master Joseph Haydn, yet he seems drawn to another, rather sombre
world, unfolding a latent lyricism of an intimate nature. The quartet, moreover,
begins sotto voce. Webern likewise conveys a restrained emotion and creates
an impression of weightlessness. One senses here the fragility of a world, that
of Romanticism, which was already in its death throes in early twentieth-century
Vienna. As for Korngold though his language remains lyrical, his harmonies are
quite complex, at times producing a certain friction. In any case, these works are
imbued with an intense emotional power.
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It is true that this quartet by Mozart is one of the most dramatic in his entire
output. From its opening bars, it draws us into a rather troubling world, and its
key of D minor seems to suggest a fatal destiny. In what frame of mind do you
approach this work?

It is the only quartet, amongst the cycle of six quartets dedicated to Haydn, that
is composed in a minor key. In this work, the composer appears to raise part
of his mask and reveal his unease. This anxiety rarely leaves us throughout the
work. Even though the second movement, in the key of F major, allows a glimpse
of light to appear, the sense of anguish remains perceptible. This Andante does
not bring complete calm; its repetitive discourse gives the impression of perpetual
questioning. For in Mozart, the feeling of wellbeing is often unstable, fragile.
Perhaps, in this quartet, he transcribed his own perception of a human experience.
Indeed legend has it, that he composed this quartet while his wife was giving
birth to their first child. We therefore approached this movement, with a kind of
maternal gentleness, in an attempt to convey that tenderness tinged with the
anxiety which pervades it. Yet the work is not, for all that, wholly pessimistic. The
final movement, quite dance-like, leads us into a radiant D major.
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How did you work on the sound texture of this quartet?

The six quartets dedicated to Joseph Haydn are particularly sophisticated works
whose many contrasts must be brought to the fore, exaggerated even. For every
musical idea, indeed, every phrase, corresponds to a different character, which
could be likened to a fictional persona. Our work focused on the precision of
articulation and on the notion of vocality, so evident is the operatic dimension.
To play this music, one must become both singer and stage director. This is a
concept instilled in us by our various teachers during the course of our training.
They encouraged us not to confine ourselves to instrumental playing, but to favour
the vibration of sound and to bring out individuality. “Everything must be vocal,
Alfred Brendel, one of our great mentors, would often remind us of this. These
precepts, which we have never forgotten, helped us shape our interpretation of
this Quartet in D minor, a work we have been exploring since the very beginnings
of our ensemble.
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This is your first Mozart recording. Did you require these years of maturation to
feel ready to record his music, which seems so spontaneous?

That is a never-ending debate! We sometimes feel that we never played Mozart
better than at the age of ten... But at that age, we had not yet uncovered his dark
side. With time and maturity, we become far better able to grasp his intentions,
for his scores are, at first glance, less self-evident than, say, a quartet by Joseph
Haydn. To bring forth Mozartian spontaneity, we must pass through the intellect,
analyse every phrase, overlook no detail, every note matters. To this must be
added the pursuit of a natural flow in the discourse, giving the impression that it
springs straight from the heart and never ceases, like an unbroken stream; an art
at which Alfred Brendel excelled. These years of waiting and reflection have also
enabled us to develop our imagination and to lend greater depth to each of the
characters that inhabit the world of this quartet.
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You mention the theatricality of Mozart's instrumental music. What about
Webern's? His Langsamer Satz depicts a couple in love and has a poetic structure.

Anton Webern’s writing may be compared with that of Mozart in its vocal character
and its process of identification with the figures it evokes. Yet his language is
very different. In this work, composed very early, in 1905, he carries Romantic
expression to an extreme degree. Care must nevertheless be taken not to lapse
into emotional excess, for there is a profound sense of restraint that emanates
from this music. Its narrative treatment is more intimate than Mozart’s. We are not
in the realm of opera here, but in the tone of shared confidences. A man tells us
of his walk with his beloved, and this budding love has a particular flavour, that of
an epoch coming to an end, depicted by a young composer preparing to abandon
tonality and switch to dodecaphonism (the twelve-tone system). One can still hear
echoes of Johannes Brahms and Gustav Mahler.
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Korngold also evokes the end of an epoch in his second quartet, composed just
before his exile to the United States of America. How would you characterise his
musical language?

One of the most fascinating aspects of Erich Wolfgang Korngold’s music is its
power to conjure up images; a descriptive force he exploited from a very young age
in the world of opera, much like Mozart to whom he was often compared because
of his precocious gifts. He would later put this art to use in the cinema, where he
went on to enjoy a brilliant career in Hollywood. Our encounter with this composer
first took place through his Piano Quintet, whose Adagio is a deeply moving song
of farewell, in which he creates an extraordinary sense of sonic depth. We found
those same sensations in the slow movement of his Second Quartet. This is due
both to the intervals he employs and to the distinctive textures he draws upon.
His combination of harmonics and deep basses, for instance, gives remarkable
breadth to the opening of the Larghetto. We are also swept away by the narrative
power of this work, which in its first movement seems to summon the protagonists
of an epic tale. Korngold handles his palette of colours with consummate skill,
creating atmospheres and giving his music an already cinematic dimension. The
American continuation of his career therefore comes as no surprise.

QUATUOR HERMES | 23



And in this quartet, we can hear references to both Richard and Johann Strauss!

Indeed, even though these two composers are really different. This work ultimately
blends several aesthetics. It stands in the lineage of Classicism, is shot through
with Romantic outbursts, draws on Viennese folk imagery, and even flirts with
Impressionism. Its four movements are highly contrasted, both in texture and in
playing style. Korngold moves from homorhythmic writing, giving the impression
of a single instrument, to a contrapuntal style, exploits the widest range of
dynamics, and juggles with pizzicatos, harmonics, and double stopping, to the
point of making the quartet sound like an orchestra. All of which makes the piece
extraordinarily demanding to perform!
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It ends with a waltz with almost decadent overtones. Without being quite so
desperate, it could be reminiscent of Ravel's waltz, which also marks the end of
a carefree epoch.

It is a completely unbridled waltz which, like Maurice Ravel's own, seems to spiral
out of control and conveys a sense of headlong flight. Korngold is here expressing
nostalgia for a world in which everything once felt lighter. It should be remembered
that in 1933 the composer already felt threatened by the rise of Nazism and was
preparing to flee into exile. Yet he displays extraordinary energy, even marking
on the score tempi of such extreme rapidity as to make them almost unplayable.
One can imagine couples of dancers whirling around frantically , as if to forget
that Europe was on the brink of collapse. Dmitri Shostakovich did much the same,
masking tragedy with brilliance by suggesting similarly unrestrained tempi. We
have, however, chosen to temper them in order to allow the work’s dramatic depth
to emerge more clearly.
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In Wien herrschte gerade politischer Aufruhr, der
viele Kunstler ins Exil trieb, als Erich Wolfgang
Korngold 1933 sein Zweites Streichquartett
komponierte, welches im darauffolgenden Jahr
in der 6sterreichischen Hauptstadt uraufgefiihrt
wurde. So feierte er vor ihrem Erléschen eine
aufbrausende musikalische Schule, die Mozart
uber 150 Jahre zuvor mitbegriindet hatte und die
Anton Webern mit in die Moderne nahm. Diese
Ahnenfolge unterstreicht das Quatuor Hermeés
in seinem Programm mit Dammerungsakzenten,
bei dem jedes einzelne Werk eine faszinierende
Erzahlkraft an den Tag legt und ein Lebewohl sein
konnte.



Wie kam es zu dem Album, das eines von Mozarts Streichquartetten, 1783 in
Wien komponiert und Haydn gewidmet, Werken von Webern und Korngold aus
dem 20. Jahrhundert gegeniiberstellt?

Die groBen Wiener Klassiker bilden die Basis des Streichquartettrepertoires. Die
regelmaBige Ruckkehr zu diesem erscheint uns wesentlich. Wir zogerten zwischen
Haydn und Beethoven, aber haben uns fur diese neue Aufnahme letztendlich fur
Mozart entschieden. Wir haben viel Zeit mit diesem Komponisten verbracht -
kdrzlich in Begleitung des Pianisten Kit Armstrong, - und sein Streichquartett
d-Moll gehort zu unseren Lieblingswerken. So wurde es zum Kern des Programms,
das wir unter das Motto ,Wien* stellen und vielseitig gestalten wollten. Wahrend
sich unsere vorherigen Alben um einen einzigen Komponisten oder Stil drehten,
war die Idee hier, dem Wesen unserer Konzerte néherzukommen, bei denen wir
gern Parallelen zwischen Stiicken aus verschiedenen Epochen ziehen. Da Webern
und Korngold ebenfalls die Wiener Seele verkdrpern und sich dem Mozartschen
Erbe verbunden zeigten, schien es uns logisch, sie ins Projekt aufzunehmen.
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Die Werke vermitteln den Eindruck, untereinander durch die Romantik verbunden
zu sein, deren erste und letzte Atemziige sie darstellen. In der Tat scheint Mozart
die Strémung mit seinem Streichquartett KV 421 fast anzukiindigen, wdhrend
Webern und Korngold sie verabschieden.

Das stimmt. Die drei Partituren haben pra- oder postromantische Akzente und
vor allem blicken sie zugleich Richtung Vergangenheit und verankern sich in der
Zukunft. Mozart huldigt hier seinem Meister Haydn, doch scheint sich mit dem
Entfalten einer unterschwelligen, innigen Lyrik einer anderen, recht disteren Welt
zuzuwenden. Ubrigens beginnt das Quartett sotto voce. Webern driickt ebenfalls
eine gezugelte Emotion aus und erschafft einen Eindruck von Schwerelosigkeit.
Hier ist die Zerbrechlichkeit einer Welt zu erkennen, jener der Romantik, die
in Wien zu Beginn des 20. Jahrhunderts im Sterben lag. Korngold hingegen
bleibt zwar lyrisch, doch seine Harmonien sind recht komplex und verursachen
einige Reibereien. Wie dem auch sei, jedes einzelne Werk steckt voll intensiver
emotionaler Kraft.
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Tatsédchlich ist das Streichquartett eines der dramatischsten in Mozarts
Gesamtwerk. Ab der ersten Takte ldsst er uns in eine recht beédngstigende Welt
eintauchen, und die Tonart d-Moll beschwért ein unheilvolles Schicksal herauf. In
welcher Verfassung sind Sie die Partitur angegangen?

Es ist das einzige in Moll im Zyklus der sechs Haydn-Quartette. Der Komponist
scheint hier einen Teil seiner Maske zu lUften und sein Unbehagen zu zeigen.
Die Beklommenheit verlasst uns die gesamte Partitur lang quasi nie. Obwohl der
zweite Satz in der Tonart F-Dur etwas Licht ins Dunkel lasst, ist die Angst noch
immer splrbar. Das Andante beruhigt nicht ganz. Sein repetitiver Diskurs vermittelt
einen fragenden Eindruck. Denn bei Mozart ist das Gefuhl des Trosts oft instabil,
fragil. Vielleicht beschreibt er in diesem Quartett seine eigene Wahrnehmung
der menschlichen Erfahrung. Laut Legende hatte er es komponiert, wahrend
seine Frau ihr erstes Kind bekam. So sind wir den Satz mit einer Art mutterlichen
Sanftheit angegangen, um die von Besorgnis gefarbte Zartlichkeit zu Ubermitteln.
Dennoch ist das Werk nicht vollends pessimistisch. Die ersten Takte seines recht
tanzerischen Finales fuhren uns zu einem leuchtenden D-Dur.
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Wie haben Sie den Klang des Quartetts ausgearbeitet?

Die sechs Haydn-Quartette sind besonders raffinierte Werke, deren zahlreiche
Kontraste es zu unterstreichen gilt, auf die Gefahr hin, sie zu Ubertreiben. Denn jede
musikalische Idee oder gar jede Phrase weist einen unterschiedlichen Charakter
auf, der sich einer fiktiven Person zuordnen lasst. Im Fokus unserer Arbeit stand die
prazise Artikulation und die Vokalitat, so offensichtlich ist der Opernaspekt. Zum
Spielen dieser Musik muss man sich in Sanger und Regisseur verwandeln kdnnen!
Dies haben uns unsere verschiedenen Lehrmeister im Laufe unseres Werdegangs
eingescharft. Sie haben uns ermutigt, uns nicht auf das Instrumentenspiel zu
beschranken, sondern stattdessen die Klangschwingung und die Individualitaten
hervorzuheben. Alles muss vokal sein, erinnerte uns insbesondere Alfred Brendel,
einer unserer groBen Mentoren. Diese Ratschlage, die wir niemals vergessen
haben, haben uns bei der Gestaltung unserer Interpretation des Quartetts d-Moll
geholfen, eine Partitur, die wir nahezu seit unseren Anfangen erkunden.
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Sie spielen zum ersten Mal Mozart ein. Brauchten Sie die Jahre zur Reifung, um
sich bereit zur Aufnahme seiner doch so spontan wirkenden Musik zu fiihlen?

Das ist die ewige Debatte! Manchmal sagt man sich, dass man Mozart nie
besser als mit zehn Jahren gespielt hat... Doch in diesem Alter hatten wir seine
verborgene Seite noch nicht durchdrungen. Mit der Zeit und Reife verstehen wir
seine Absichten viel besser, insofern seine Partituren auf den ersten Blick weniger
selbstverstandlich als zum Beispiel ein Quartett von Haydn sind. Um Mozartsche
Spontaneitat hervorsprudeln zu lassen, braucht es Intellekt, die Analyse kleinster
Phrasen, ohne ein Detail zu vergessen... Jede Note hat ihr Gewicht. Hinzu kommt
das Streben nach einem Fluss im Diskurs, welcher den Eindruck erweckt, aus
unserem Herzen hervorzuquellen und nie zu enden, wie ein kontinuierlicher
Strom. Eine Kunst, in der Alfred Brendel glanzte! Diese Jahre des Wartens und
der Uberlegung haben es uns im Ubrigen erméglicht, unsere Vorstellungskraft zu
entwickeln und jeder Person in der Welt des Quartetts mehr Tiefe zu verleihen.
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Sie sprechen von der Theatralitdt in Mozarts Instrumentalmusik. Wie steht es
bei Webern? Sein Langsamer Satz dreht sich um ein Liebespaar vor poetischem
Hintergrund.

Weberns Stil nahert sich in seiner Vokalitat und in der Identifizierung mit Personen
Mozarts an. Doch seine Sprache ist ganz anders. In diesem Werk, das er sehr frih
komponierte, namlich 1905, treibt er den romantischen Ausdruck extrem weit.
Aber Achtung: Es gilt, nicht in den Gefuhlstiberschwang abzurutschen, denn von
der Musik geht auch viel Zuriickhaltung aus. Seine erzéhlerische Bearbeitung ist
somit intimer als jene Mozarts. Hier sitzen wir nicht in der Oper, sondern horen
etwas im vertraulichen Ton. Ein Mann erzahlt uns von dem Spaziergang mit seiner
Liebsten. Und diese aufkeimende Liebe hat ein besonderes Aroma. Jenes einer
Epoche, die sich dem Ende neigt, beschrieben von einem jungen Komponisten,
der im Begriff ist, der Tonalitat zu entsagen, um in die Zwolftontechnik abzugleiten.
Zudem sind Erinnerungen an Brahms und Mahler zu horen.
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Auch Korngold schneidet in seinem Zweiten Streichquartett, das er kurz vor
seinem Exilin den USA komponierte, das Ende einer Epoche an. Was kennzeichnet
seine Sprache?

Einer der faszinierendsten Aspekte in Korngolds Musik ist seine Fahigkeit zur
Heraufbeschworung von Bildern. Eine beschreibende Kraft, die er in jungen Jahren
in der Opernwelt nutzte - genau wie Mozart, mit dem er aufgrund seiner frihen
Talente oft verglichen wurde. Dann setzte er diese Kunst fur das Kino ein, was
ihm eine groBe Hollywoodkarriere verschaffte. Wir lernten den Komponisten mit
seinem Klavierquintett kennen, dessen Adagio ein erschutterndes Lebewohl ist, in
dem er uns einen Klangraum von packender Tiefe wahrnehmen lasst. Dieselben
Empfindungen haben wir im langsamen Satz seines Zweiten Streichquartetts
wiedergefunden. Dies liegt an den Intervallen sowie an den von ihm eingesetzten
besonderen Texturen. Seine Kombination aus Harmonischen und tiefen Bassen
sorgt zum Beispiel zu Beginn des Larghetto flr einen bemerkenswerten Umfang.
Man lasst sich unter anderem durch die Erzahlkraft dieses Werks mitreiBen,
das in seinem ersten Satz verschiedene Protagonisten eines Epos auftauchen
lasst. Korngold wei3 bewundernswert mit der Klangpalette umzugehen, damit
Stimmungen zu schaffen und seiner Musik einen filmischen Aspekt zu verleihen.
So ist der amerikanische Abschnitt seines Werdegangs kein Wunder.
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Man nimmt im Quartett Verweise auf Richard und Johann Strauss wahr!

Genau. Angesichts dieser beiden sehr unterschiedlichen Komponisten kann das
erstaunen. Das Werk mischt letztendlich mehrere Asthetiken. Es gehért in die Linie
der Klassik, wird von romantischen Ausbrlchen durchzogen, bedient sich der
popularen Wiener Symbolik und flirtet mit dem Impressionismus. Seine vier Satze
sind im Ubrigen &uBerst kontrastreich in ihren Texturen wie in ihren Spielmodi.
Korngold geht so von einem homorhythmischen Stil, der den Klang eines einzigen
Instruments vorspiegelt, zu einem Kontrapunkt Uber, schopft die extremsten
Nuancen aus, jongliert mit Pizzikati, Harmonischen oder Doppelgriffen, bis er das
Quartett wie ein Orchester klingen lasst. Dies erschwert die Interpretation der
Partitur extrem!
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Es endet mit einem Walzer mit fast dekadenten Akzenten. Wére dieser nicht
so verzweifelt, wiirde er an Ravels Walzer erinnern, der auch das Ende einer
sorgenlosen Epoche symbolisierte.

Es ist ein vollig entfesselter Walzer, der sich nach dem Vorbild von Ravel jeglicher
Kontrolle entzieht und das Gefiihl einer Flucht nach vorn gibt. Korngold driickt
hier die Nostalgie einer Welt aus, in der alles leichter war. Man bedenke, dass sich
der Komponist 1933 vom Aufkommen des Nationalsozialismus bedroht flhlte und
kurz vor dem Exil stand. Allerdings legte er eine unglaubliche Energie an den Tag
und gab auf der Partitur sogar extrem schnelle, nahezu unspielbare Tempi an.
Man stelle sich also Paare vor, die rasend Uber die Tanzflache wirbeln, als wollten
sie das Schwanken Europas vergessen. Schostakowitsch tat das Gleiche und
versteckte die Tragodie hinter Brillanz, indem er ebenso zlgellose Tempi anbot.
Wir haben allerdings beschlossen, sie zu drosseln, um die dramatische Tiefe des
Werks durchscheinen zu lassen.
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Quatuor Hermes

Omer Bouchez & Elise Liu violons, violins, Geigen

Lou Yung-Hsin Chang alto, viola, Bratsche
Yan Levionnois violoncelle, cello
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La formation originale du groupe voit le jour en 2008 entre les murs du Conservatoire
national supérieur de musique et de danse de Lyon ou les musiciens étudient avec
les membres du quatuor Ravel. lls s’enrichissent ensuite auprés de personnalités
marquantes comme le quatuor Ysaye, le quatuor Artemis, Eberhard Feltz, et plus
tard avec Alfred Brendel avec lequel ils ont développé une profonde connivence.
Ouverts a tous les répertoires, ils sont amenés régulierement a partager la scéne
avec des musiciens émérites comme Yo-Yo Ma, Gregor Sigl, Pavel Kolesnikov, Kim
Kashkashian, Anne Gastinel ou encore les quatuors Ebéne et Auryn.

Lauréat de nombreux premiers prix, notamment au concours de Geneve
ainsi gu’aux Young Concert Artists Auditions de New York, le quatuor Hermes
est également soutenu par la Fondation Banque Populaire. Il a été quatuor en
résidence a la Chapelle Reine Elisabeth a Bruxelles de 2012 a 2016 et est depuis
2019 quatuor associé a la Fondation Singer-Polignac a Paris.
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The Quatuor Hermés, named after the famous messenger of the gods in
Greek mythology, draws its musical force from its role as a go-between linking
the composer’s text with the audience’s sensibility. The musicians have also
established this identity through their travels around the world. Carnegie Hall in
New York, the Forbidden City Concert Hall in Beijing and Wigmore Hall in London
are among the venues that have made the greatest impression on them. The
quartet also performs at major international festivals.

The ensemble’s original casting was formed in 2008 at the Conservatoire national
supérieur de musique et de danse de Lyon, where the musicians studied with
the members of the Quatuor Ravel. They later broadened their horizons under
the guidance of such leading musical figures as the Quatuor Ysaye, the Quatuor
Artemis, and Eberhard Feltz, and later developed a profound complicity with
Alfred Brendel. Open to a wide range of repertory, they regularly share the concert
platform with illustrious musicians, among them Yo-Yo Ma, Gregor Sigl, Pavel
Kolesnikov, Kim Kashkashian, Anne Gastinel, and the Ebéne and Auryn quartets.

The Quatuor Hermés has won numerous first prizes, notably at the Geneva
Competition and the Young Concert Artists Auditions in New York. It receives the
support of the Fondation Banque Populaire. After being quartet in residence at
the Queen Elisabeth Music Chapel in Brussels from 2012 to 2016, it has been
associate quartet with the Fondation Singer-Polignac in Paris since 2019.
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Das Quator Hermés, benannt nach dem Himmelsboten der griechischen
Mythologie, schépft seine musikalische Kraft aus seiner Rolle des Mittlers
zwischen dem Text des Komponisten und der Empfindsamkeit des Publikums.
Diese Identitat stdrken die Musiker bei Reisen in alle Ecken der Welt. Die New
Yorker Carnegie Hall, die Verbotene Stadt in Peking und die Londoner Wigmore
Hall sind jene Konzerthauser, die den groBten Eindruck bei ihnen hinterlassen
haben. Auch ist das Quartett bei groBen internationalen Festivals préasent.

Die Gruppe entstand 2008 hinter der Fassade des Conservatoire national
supérieur de musique et de danse von Lyon, wo sie sich mit den Mitgliedern des
Quatuor Ravel fortbildete. Daraufhin bereicherte sie viele pragende Begegnungen:
etwa mit dem Ravel-, dem Ysaye- und dem Artemis-Quartett sowie mit Eberhard
Feltz und spater auch Alfred Brendel, zu dem sie eine tiefe Verbindung entwickelt
haben. Das Quartett ist allen Repertoires gegenuber offen und steht regelmaBig
mit anerkannten Musikern auf der Blhne, darunter Yo-Yo Ma, Gregor Sigl, Pawel
Kolesnikow, Kim Kashkashian, Anne Gastinel oder die Quartette Ebéne und Auryn.

Zu den zahlreichen Auszeichnungen des Quartetts gehoren jeweils der erste Preis
beim Concours de Geneve und bei den Young Concert Artists Auditions in New
York. Zudem wird es von der Stiftung Fondation Banque Populaire unterstitzt.
Die vier Musiker waren von 2012 bis 2016 Artists in Residence in der Chapelle
Musicale Reine Elisabeth in Brissel und sind seit 2019 das Partner-Quartett der
Stiftung Singer-Polignac in Paris.
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Franz Schubert
Rosamunde D.804, Der Tod und das Madchen D.810

Maurice Ravel

String Quartet M. 35

Henri Dutilleux

String Quartet 'Ainsi la nuit'
Claude Debussy

String Quartet op.10

Robert Schumann
The 3 String Quartets op.41

Johannes Brahms
Piano Quintet in F minor, op.34

Johannes Brahms
Piano Quartets Nos. 1-3 opp.25,26,60
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Quatuor Hermeés

Omer Bouchez & Elise Liu, violins
Lou Yung-Hsin Chang, viola
Yan Levionnois, cello

String Quartet No. 15 in D minor, K.421
Langsamer Satz
String Quartet No. 2 in E-flat major op.26

Made in Czech Repubhc Total Timing: 66'41
English commentary included
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