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hen Carl Philipp Emanuel Bach went to work in 1738 for Friedrich,
crorvn prince ofPrussia (later Frederick the Great), he was a virtually un-
known 1'oung musician. Yet by the end of his first decade in the service of

the King. he had acquired a reputation in Berlin and other north German centres
as a composer whose music was clever and inspired - but appealed only to refined
and sophist icated l is teners.  Al though we know very l i t t le  about just  how th is
grorvth in reputation was achieved, we can surmise some ofthe factors that contrib-
uted to it. Emanuel Bach clearly saw himself as far more than a royal accompanist,
and despite his busy schedule in that capacity he managed during these ten years
to compose 20 keyboard concertos, a symphony, a few Lieder, and more than 30 key-
board sonatas, some of which were undoubtedly ptayed by his pupils. Even though
the King seems to have preferred other composers to Bach, Berlin provided middle-
class concert venues and aristocratic musical establishments where the young com-
poser could make his music heard; it seems nearly certain that many of his key-
board concertos were composed and performed for these audiences. Of particular
importance, finally, were probably his successful efforts to have his music pubiish-
ed, the keyboard concerto in D major in 1745 (H.474/W.11; see vol. 5 of this series),
and ear l ier  h is f i rs t  two col lect ions of  keyboard sonatas,  H.24-29/W.48 of  1742,
dedicated to the King ( the so-cal led 'Prussian'sonatas),  and H.30-34,36/W.49 of
1744, dedicated to his pupil Karl Eugen, Duke of Wiirttemberg.

Although these two collections of sonatas were treated with great respect in later
years (they may have been among the pieces that Haydn reported having played and
studied with such excitement as an aspiring young musician in Vienna), we do not
know how they were received at the time oftheir pubiication. Neither contains a list
of subscribers to indicate the size of Bach's clientele; no acknowledgement survtves
from either ofthe dedicatees. But already by the late 1740s, it is clear, music critics
who considered themselves particularly discerning and sophisticated singled out
Emanuel Bach as a composer of music worthy of the most refined connoisseur.

In 1749, in his Berlin musical journal Critischer Musicus an der Spree, Friedrich
Wilhelm Marpurg described Emanuel Bach obliquely as one of 'thelearned Bachs
whose deepest insight into the innermost secrets of music seems to reproduce itself
by right of inheritance, and who alone are entitled by their eloquent tones to
astound the most discriminating ear with their understanding.' Tlvo years earlier,
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the Beriin lawyer and amateur musician christian Gottfried Krause had referred

even more specifically to the esoteric aspect of Bach's music, in a letter of 20th

December 1747 to the poet Johann Wilhelm Ludwig Gleim:
,You write me that there are more amateurs and connoisseurs in Halberstadt

than Herr von Spiegel. Perhaps someone among them can and will learn to play the

Bach harpsichord concerto IH.414lW. 11?1.. .  Make an ef for t  to see that  i t  is  not

reiected out of hand, if it doesn't please immediatell'. Bach rs a Milton; he needs to

be practised thoroughiy. One must be well acquainted with his melodies before they

pleise... You witl surely be well rervarded for the trouble you take, to make the

bachish style popular in your concerts... At a distinguished musical gathering, it

was recently observed, with general approval, that other pieces merely please, but

Herr. Bach's and those of concertmeister lJohann Gottlieb] Graun compeL admira-

tion.'(For the originals ofthe quotations. see the German text.)

Five 5rears later, when Krause published his monograph on music and text en-

titled von der musikalischen Poesie (.on Musical Poetry), his respect for Emanuel

Bach's music had only increased: 'Those pieces that contain more wit, ingenuity

and enthusiasm than gentle affective disposition are always somewhat difficult to

carry off and to comprehend. That *'hich is grasped immediately pleases at once, to

be sure, and pleases more people, but it is b1.no means to be preferred to the diffl-

cult pieces orrthat account... so, clearll'. a keyboard concerto by the estimable Berlin

Bach is not at all less perfect than one b1'the worthy Capellmeister lCarl Heinrich]

Graun, although the latter might indeed please more listeners directly and easily

than the former.'
In the very next year, 1753, Emanuel published his Zssay on the Tiue Art of

Playing Keyboard Instruments, the work that was to launch his wider European

fame. At  atout  the same t ime John Walsh,  London's leading music publ isher,

hurried to put out what was probably a pirated edition ofthree ofBach's concertos,

an enterprise that could only have been based in the canny businessman's expecta-

tion ofbiisk sales for a well-known and respected name. That collection included a

previously unpublished concerto, H.417 1w.14, together with the concerto that had

appeared'ln L745,H.4I41W.11 (both included in the preceding volume of_this series),

and the last  concerto on th is d isc,  H.4291W.25, which Bach had publ ished in1752

(with schmid in Nuremberg). Judging from the number of copies that have survrved-



in both manuscript and prints, this piece, which was composed in 174g, seems to
have remained one ofBach's most popular concertos through the entire 18th century.

The first movement of this B flat major work is a very effective, 'serious' one: the
strong unison figure of the opening string tutti is soon followed by a passage of
imrtating scale figures. creating a dense texture bristling with determination; the
solo. after joining in the tutti manner during its first large section, opens its second
N'ith a nerv theme full ofthe sighing phrase endings characteristic ofvocal arias of
deep sentiment, and later proceeds to sweeping passages of virtuoso figuration.
Particularlv in its opening phrases, the slow movement too is adventurously ex-
pressive, with its unexpected harmonies and dramatic contrasts of soft and loud: in
the second and third tutti sections, the strings add mutes that intensify the impact
of this theme. But it is probabiy the last movement that secured the popuiarity of
this work: lt is a fast, rollicking dance that seems to fall headlong through its entire
length, with solo and tutti aiding and abetting each other throughout.

That sort of cooperative relationship is found only in the middle movement of the
opening work here, H.418/W. 15. Here the solo enters with the tutti's theme and is
almost immediately joined by the first violin in imitation and counterpoint. As the
solo meiody adds more intricate and sensitive ornamentation. it is oersistentlv
supported hy the bass in a stcady.  regular  rhyrhm that  enables the elaborat ions ani
counterpoints of the upper parts to seem to float. Despite the viuace tempo of the
last movement, the first and third movements of this piece from 1745 differ from one
another in musical character less than tnH.429/w.25; both have a driving intensity
established by the opening string tutti and largely perpetuated by the solo keyboard.
Even though the solo takes the tutti's material as its starting point, the string
interjections into solo passages usually seem like abrupt interruptions.

The G minor concerto. H.442/W.32, the latest work on this disc, was composed
in the year after the publication of Bach's ,Essay, when it seems likely that he was
thinking increasingiy of a wider audience for his music. Althoueh the slow move-
ment has much in common with that of H.418/w. 15, the 'serious' markers of the
other first movements in this collection are absent in this one. The most strikins
movement is again the last one, another headlong dance in which solo and tutti
sometimes work together almost as in a comedv routine,

@ Jane B. Steoens ancl Darrell M. Berg lgg7
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Performerts Remarks
This recording presents yet another new instrument, the third so far in our series

of 1g discs presenting ail Carl Philipp Emanuel Bach's compositions for solo key-

board and oichestra: 52 concertos and 12 sonatinas. Foilowing the harpsichord and

the Silbermann fortepiano comes the tangent piano.

The very first time I had an opportunity of practising extensively on a tangent

piano I became convinced that it was a very important instrument that would serve

ihe music of Emanuel Bach exceliently: I had the scores of Bach's concertos on the

music stand and was searching for early fortepianos that would suit the pieces I

had found problematic on the harpsichord. (See my remarks about instruments in

t he  p rev i ous  vo lumes . )
Though its name may cause confusion, the tangent piano is truly of the. piano

family in that its strings are struck rather than being plucked as on the harpsichord.

The main difference belween the fortepiano and the tangent piano lies in the action:

the fortepiano uses pivoted hammers to strike the strings while the tangent piano

instead has little siips of wood ('tangents') that move freely on a vertical plane.

otherwise the tangent piano looks like and shares the same construction as most

German and Austiian pianos of the second half of the 18th century. The tangent

piano might correctly be called a'fortepiano with tangent mechanism".were the name

not so lorig and clumsy! The tangent action is shown in the accompanying drawing.

The tangent actton
A: key B: str ing Cr tangent D: acceleral ing lever E: damper F: damper l i f ler



As the tangents are of uncovered wood, the resulting sound is very bright and
somewhat sharp, resembling that of the harpsichord. But as on the fortepiano,
dynamic shadings are possibie by means of touch. We may be rnclined to see their
sound as the principal difference between fortepiano and tangent piano but this is
mainly due to the fact that today's builders generally copy late l8th-century instru-
ments and strive for a relatively soft, dark timbre which is readily regarded as'typical'fortepiano 

sound. Many fortepianos (both squares and grands) built before
about 1780 must have sounded rather similar to the tangent piano as they were
equipped with wooden hammers, either uncovered or with merelS, a thin layer of
leather. The sound ofthe tangent piano thus places it among the early fortepianos.

The numerous combinations of harpsichord and fortepiano in one inslrument
from the 18th century show us how eagerly a mixture of the sound of the r,wo
instruments was desired at the time. Though not a true 'combination 

instrument',
the tangent piano unites the sonic characteristics ofboth harpsichord and fortepiano
in an ideal manner. Like many 'hammer pianos' of the time, the tangent piano has
a number of devices to modify its basic timbre. The piano presented on thii disc has
the following mutation stops:
1)  ra is ing ofdampers (known as the' r ight  pedal 'on modern pianos);
2) raising ofdampers only in the descant;
3') una corda: only one of the two strings belonging to each note is struck, producing
a thinner and softer colour:
4) moderator: strips ofleather are slipped between tangents and strings, producing
a softer, less bright and more'piano-like'sound;
5) harp (often called lute or buff stop): little pieces of cloth are pushed against the
strings to achieve a sound close to that ofplucked instruments.

on many early pianos all of these stops were worked by hand levers, including
the damper-raising device. It seems probable that even on later instruments that
were equipped with knee-levers or pedals, the effect created by raising the dampers
was only used as a special effect for longer harmonic passages, as a contrast to the'normal' 

way of plal,ing using the dampers. This effect was popularized by the
famous virtuoso Pantaleon Hebenstreit in Germanv in the first t-raif of tte lgth cen_
tury. He fascinated audiences with his playing of fast, arpeggiated chords on the
undamped, freely resonating strings of his huge dulcimei. ih" ra-" effect could
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only be achieved on hammer or tangent pianos b1- raising the dampers. It can be no

meie accident that the damper-raising system r,r,as initially applied to German

pianos and that many early pianos had no dampers at all.

In my notes to forthcoming volumes I shall deal more extensively with the lnter-

esting history of the tangent piano and carl Philipp Emanuel Bach's relationship

with it.

The Works and their Sources
The E minor concerto (H.418/W. 15)which opens th is d isc is  one of  the most com-

plicated and most technically demanding of carl Philipp E-manuel Bach',s concertos

a.rd ,r,as certainly composed for hrs orl'n use in public performances. Consequently

it remained little known during the 18th centur5r and it survives in very few sources'

Like many of his concertos, this one u'as extensively revised on various occasions

though we do not know when. Among the sources the autograph score represents

the iatest, possibiy the final version. Our recording follows this source. A set of

parts, lacking the keyboard part, and a single part for the first violin from another

set, are preserved in Brussels and these have also been consulted. The parts pre-

sent the work in a somewhat earlier form. A quite different version, presumably an

eariier one, survives in the Library of congress in washington D.c. This early ver-

sion already shows elements in the ke1'board part which suggest that Bach had

some kind tf pi.r-to in mind when composing the work: passages of arpeggiated

chords in the last movement (remarkabl)' expanded in the later version), demand-

ing raised dampers, and sudden changes between forte and piano -in the- second

mJvement. whrih are difficult to realize convincingly on the harpsichord. I am in-

debted to Mr. Elias N. Kulukundis for much invaluable information about this con-

certo and its sources. His suggestions have greatly facilitated my task'

composed nine years later, the G minor concerto (.H.442/W.32) displa)'s many

features ofthe ,gallant' style, as do other ofEmanuel Bach',s concertos ofthe l 750s.

The harshness"and vehemence of  the f inai  movement,  however,  have much in

common with the last movement of the G minor concerto (H.409/W.6) recorded on

volrr-" 3. The autograph score presents the work in an earlier form: the kevboard

part ofthe s".o.rd ,,'Iou",,'ent is less elaborated and there are no flute parts. We per-

iorm from the Brussels parts which contain the second movement in the embellish-



ed, later verslon including the two additional flute parts. A further set ofparts from
Berlin has also been checked. This set includes the flute parts as well as the em-
bellishments of the slow movement. in Emanuel Bach's hand.

The B flat major concerto (H.429/W.25) is one of the concertos that was printed
in Bach's lifetime. Accordingly, our principal source has been the first printed edi-
tion. The surviving autograph has also been consulted. It presents the work in a
simpler form. An embellished version of the slow movement survives in the library
of the Brussels Royal Conservatory but, after much consideration, I decided to
record the less elaborate, printed version. Though the embellished version is inter-
esting, I find that the printed version, with its perplexingly intense drama and
highly expressive character contrasting so admirably with the very lively and joyful
outer movements, far surpasses it. Again there are markings that suggest the
piano: besides /orte and piano, pianissimo is also prescribed three times in the second
movement' 

@ Mihl6s spd.nyi 1992

Mikl6s Sp6nyi was born in Budapest in 1962. He studied organ and harpsichord
at the Ferenc Liszt Music Academy in his native city with Ferenc Gergely and
J6nos Sebesty6n. He continued his studies at the Royal Ftemish Conservatory
(Koninklijk vlaams Muziekconservatorium) with Jos van Immerseel and at the
Hochschule fiir Musik in Nfunich with Hedwig Bilgram. Mikl6s Sprinyi has given
concerts in most European countries as a soloist on four keyboard instruments
(organ,  harpsichord,  c lavichord and for tepiano) as wel l  as p laying cont inuo in
various orchestras and baroque ensembles. He has won first prize at international
harpsichord compet i t ions in Nantes (1984) and Par is (1987).  For several  years
Mik16s sprinyi's work as a performer and researcher has concentrated on the euvre
of Carl Philipp Emanuel Bach. He has also worked intensively to revive C.p.E.
Bach's favourite instrument, the clavichord. Mikl6s spdnyi currently teaches at the
Oulu Conservatory in Finland. This is his seventh BIS recording.

The- Hungarian baroque orchestra concerto Armonico was founded in lgg3 by
students of the Ferenc Liszt Music Academy who had played together and studied
baroque performing practice with enthusiasm. The orchestrais first concerr. on
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period instruments, took place in 1986. Since then, Concerto Armonico has rapidly

L".o-" known in most European countries as well as in Hungary. In the years

following its d6but, the orchestra appeared at numerous respected European fest-

ivals including the Flanders Festivai, Holland Festivai, Festival Estival de Paris,
Tage Alter Musik Regensburg, Ambraser SchloBkonzerte Innsbruck and styriarte

Giaz. The orchestra'J repertoire extends lrom the early baroque to the late 18th

century and focuses particularly on the music of the Bach sons, especially those of

carl Phitipp Emanuel Bach, whose music concerto Armonico has studied and per-

formed veiy intensively. The artistic direction of the ensemble is in the hands of

Mikl6s Sp6nyi and P6ter Szfts.

P6ter Szrits was born in Budapest in 1965. He obtained his violin diploma with

distinction from the Ferenc Liizt Music Academy. He was a co-founder of the

baroque orchestra concerto Armonico and has remained its leader since then. P6ter

szrits is also a respected performer on the modern violin: he was a member of the

Iider euartet between t989 and 1996, and he is commissioned leader ofthe Buda-

pest Festival Orchestra.
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ls Carl Philipp Emanuel Bach 1738 begann, bei dem preuBischen Kron-
prinzen Friedrich (spiiter Friedrich der GroBe) zu arbeiten. v'ar er ein prak-
tisch unbekannter junger Musiker. Am Ende seines ersten Jahrzehnts in

des K6nigs Diensten hatte er in Berlin und anderen norddeutschen Zentren den
Ruf eines Komponisten erworben, dessen Musik geschickt und inspiriert war, aber
nur vornehme und kultivierte H6rer ansprach. Wir wissen zwar sehr wenig dar-
tiber, wie dieses Wachsen seines Rufes vor sich ging, aber wir krtnnen vermuren,
was dazu beitrug. offensichtlich betrachtete sich Emanuel Bach als viel mehr als
einen kciniglichen Begleiter, und obwohl er in dieser Eigenschaft sehr beschiiftigt
war, gelang es ihm. im Laufe jener zehn Jahre 20 Konzerte fiir Tasteninstrumente.
eine Symphonie, einige Lieder und mehr als 30 sonaten fiir Tasteninstrumenre zu
komponieren, von denen einige zweifelsohne von seinen Schiilern gespielt lvurden.
Der Kcinig scheint zwa. andere Komponisten Bach vorgezogen zu haben, aber in
Berlin gab es Konzertlokale fiir die Mittelklasse und aristokratische Musikeinrich-
tungen, wo der junge Komponist seine Musik zum Erklingen bringen konnte; es ist
nahezu sicher, daB viele seiner Konzerte fiir Tasteninstrumente fiir ein solches
Publikum komponiert und aufgefiihrt wurden. von besonderer wichtiskeit waren
wohl schlieBlich seine erfolgreichen Bemiihungen, seine Musik verciffenllicht zu be-
kommen, 1745 das Klavierkonzert  in D-Dur ( .H.414lW.11:  Tei l  5 d ieser Samm-
lung), und friiher noch seine beiden ersten Sammlungen von Sonaten fiir Tasten-
instrumente, H.24-29/w.48 aus dem Jahre 1742, dem K6nig gewidmet (die soge-
nannten , ,PreuBischen" Sonaten),  und H.30-24,86/W.4g des Jahres 1744, seinem
Schiiler Carl Eugen, Herzog von Wiirttemberg gewidmet.

obwohl diese beiden sonatensammlungen spiiter mit dem grciBten Respekt be-
handelt wurden (sie kcinnen zu jenen stiicken gehdrt haben, die Haydn als heran-
gehender junger Musiker in wien angeblich mit solcher Begeisterung spielte und
studierte), wissen wir nicht, wie sie zur zeit ihres Erscheinens empfangen wurden.
Keine von ihnen enthzilt eine Liste der Abonnenten, aus der die GrciBe von Bachs
Publikum hervorgehen wiirde, und es gibt keine Bestritigung des einen oder anderen
widmungstragers. Es ist aber eindeutig, daB bereits ..- die spilten 1740er Jahre
jene Musikkritiker, die sich fiir besonders anspruchsvoll und kultiviert hielten.
Emanuel Bach als einen Komponisten von Musik bezeichneten. die des raffinrer-
testen Kenners wlirdig war.
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In seiner Berliner Musikzeitschrift Der critisclte Musicus an der Spree beschrieb
Fr iedr ich Wi lhelm Marpurg 1949 Emanuel  Bach indirekt :  , , . . .und die gelehrten
Bachen, bey denen die tiefste Einsicht in die versteckteste GeheimniBe der Musick
sich durch Erbgangsrechl fortzupflanzen scheinet, und welche durch ihre srnn-
reichen Thiine das ausgearbeitetste Ohr mit Vernunft zu iiberraschen, allein be-
rechtigt sind, haben die Weltja langst iiberfiihrt, daB das kunstreiche auch disseits
der Gebiirge hervorzukeimen wisse." Zwei Jahre friiher hatte der Berliner Rechts-
anwalt und Amateurmusiker Chlistian Gottfried Krause vom esoterischen Aspekt
in Bachs Musik sogar noch ausdruckl icher gesprochen, in e inem Br ief  vom 20.
Dezember 1747 an den Dichter Johann Wilhelm Ludwig Gleim:

.,Sie schreiben mir, es wziren mehr Liebhaber und Kenner, als der H. von Spiegel,
noch in Halb. Vielleicht kann und will jemand darunter das Bachische Flirgel Con-
cert spielen lernen; denn zum Wegspielen ist es nicht... Geben Sie sich alle Miihe,
daIJ man die8 Tlio nicht gleich verwirft. wenn es nicht bald gef?illt. Bach ist ein
Milton, er will durchaus exercirt seyn. NIan muB mit seinen Melodien vorher recht
bekant werden ehe sie gefa1len... Sie u'erden fiir die Miihe, so Sie sich geben, den
bachischen Gout in Ihren Concerten beliebt zu machen, sehr wohl schadloB gehalten
werden... Es wurde letzt in einer guten musikal. Gesellschaft mit allgemeinem
Beyfali gesagt, daB andere Stiicke nur gefielen, H. Bachs und des Concertmeister
[Johann Gottlieb] Grauns aber zum Gefallen zt'dngen."

Als Krause flinf Jahre spiiter seine N{onographie iiber Musik und Text mit dem
Titel Von der musihalischen Poesie schrieb. war sein Respekt ftr Emanuel Bachs
Musik noch grciBer geworden:

,,In welchen Stiicken mehr Wiz, Scharfsinnigkeit und Begeisterung, ais Emp-
findungen sanften Affecten enthalten sind, die sind allemahl etwas schwer heraus
zu blingen und zu begriffen. Was aber den Augenblick zu verstehen ist, gefhllt zwar
geschwind, und mehrern Personen, aber es ist deswegen jener schweren Sachen
nicht schlechterdings vorzuziehen... so wird erhellen daB ein Clavierconcert von dem
schatzbar berliniscl^en Bach, gar durchaus nicht unvollkommener ist, als eines von
dem wiirdigen Herrn Capellmeister Graun ob dieses letztes gleich mehren zuhtirern,
bald und ohne Miihe, daB ich so sage, gefallen mochte als das erste..."

Gleich im nrichsten Jahr, 1753, vertjffentlichte Emanuel jenes Werk, das ihn in
ganz Europa beriihmt machen sollte, den Versuch i.iber die wahre Art das Clauier zu
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spiel.en. Etwa um dreselbe Zeit brachte Londons fiihrender Musikverleger, John

Walsh, in aller Eile etwas heraus, das vermutlich eine Piratenausgabe dreier Kon-

zerte von Bach n'ar, ein Unterfangen, das nur dadurch zu erkliiren ist, daB sich der

schlaue Geschiiftsmann aufgrund dieses bekannten und respektierten Namen ernen
guten Verkauf versprach. Die Ausgabe enthielt ein bis dahin unverdffentlichtes
Konzert, H.417lW. 14, zusammen mit dem 1745 erschienenen Konzert, H.4I4/W.11
(beide im vorigen Teil der vorliegenden Serie zu finden), und dem letzten Konzert
auf dieser CD, H.429lW.25, das Bach 1752 verOffentlicht hatte (bei Schmid in Niirn-
berg). Wenn man die groBe Anzahl der iiberlieferten Kopien in Betracht zieht, so-
wohl handgeschriebene a1s auch gedruckte, durfte dieses 1749 komponierte Stuck
im ganzen 18. Jahrhundert eines von Bachs beliebtesten Konzerten geblieben sein.

Der erste Satz dieses Werks in B-Dur ist sehr effektvoll und ,,seri6s": nach der
kraftvollen, unisonen Figur des Streichertuttis am Anfang folgt bald eine Passage
mit imitativen Skalenfiguren, durch welche ein dichter Satz voller Entschlossen-
heit entsteht; nachdem sich das Solo in seinem ersten groBen Abschnitt dem Tutti
angeschlossen hat, beginnt sein zweiter Abschnitt mit einem neuen Thema, voller
seufzender Phrasenschltisse jener Art, die fiir tief empfundene Arien charakteris-
tisch ist - spirter folgen schwungvolle Passagen virtuoser Figuration. Besonders in
den Anfangsphrasen ist auch der langsame Satz abenteuerlich expressiv, mit uner-
warteten Harmonien und dramatischen Kontrasten zwischen leise und laut; im
zweiten und dritten Tuttiabschnitt spielen die Streicher mit Diimpfern, was die
Wirkung des Themas intensiviert. Es ist aber vermutlich der letzte Satz, durch den
dieses Werk so beliebt wurde: er ist ein schneller, ausgeiassener Tanz, der die ganze
Zeit kopfiiber nach vorne zu stiirzen scheint, wobei Solo und Tutti einander helfen
und unterstiitzen.

Diese Art kooperativer Beziehungen ist in dem ersten der hier vorliegenden
Werke, H.418/W. 15, nur im Mittelsatz zu finden. Hier erscheint das Solo mit dem
Thema des Ttrttis, und es tritt fast sofort die erste Violine in Imitation und Kontra-
punkt hinzu. Wiihrend dle Solomelodie immer kompliziertere und empfindsamere
Verzierungen bringt, wird sie beharrlich vom BaB unterstiitzt, in einem festen,
regelmiiBigen Rhythmus, der es den Ausschmiickungen und Kontrapunkten der
Oberstimmen erlaubt, gleichsam zu schweben. Tlotz des Tempos im letzten Satz -

Viuace - unterscheiden sich die ersten und dritten Satze dieses Stticks aus dem

t L



Jahre 1745 weniger hinsichtlich des musikalischen Charakters als es in H.429/W.25
der Fall ist; beide haben eine Intensitdt in der VorwArtsbewegung, die vom anfang-
iichen Streichertutti begonnen und vom Solo festgelegt wird. Obwohi das Solo das
Material des Ttrttis als Ausgangspunkt himmt, *'irken meistens die Einwiirfe der
Streicher in den Soloabschnitten wie abrupte Unterbrechungen.

Das jiingste Werk auf dieser CD, das Konzert in g-moll H.442lW.32, wurde im
Jahr nach dem Erscheinen von Bachs Versuch komponiert; es ist wahrscheinlich,
daB er damals immer mehr an ein weiteres Publikum fiir seine Musik dachte. Ob-
wohl der langsame Satz mit jenem in H.418/W 15 vieles gemeinsam hat, fehlen hier
die . ,ser i6sen" Einschlage der t ibr igen ersten Sdtze dieser Sammlung. Der auf-
fallendste Satz ist abermals der letzte. rvieder ein Tanz Hals iiber Kopf, wo Solo
und Ttrtti mitunter wie in einer Komcidie zusammenarbeiten.

@ Jane R. Steuens und Datell M. Berg 1997

Anmerkungen des Interpreten
Wieder einmal ein neues Instrument, bereits das dritte in unserer Serie von 19 CD:s,
die Carl Philipp Emanuel Bachs sdmtliche Kompositionen fur Tasteninstrument
und Orchester umfassen: 52 Konzefte und 12 Sonatinen. Nach dem Cembalo und
dem Silbermann-Hammerfliigel ist der Neukdmmling ein Tangentenfliigel.

Bereits beim ersten Mal, als ich Gelegenheit hatte, ausfUhrlich auf einem Tan-
gentenfltigel zu riben, wurde ich davon iiberzeugt, dal3 dies ein sehr wichtiges
Instrument ist, noch dazu ein Instrument, das auf ausgezeichnete Weise der Musik
von Emanuel Bach dienen konnte. Schon damals hatte ich Bachs Konzerte dutzend-
weise auf dem Notenpult, und ich suchte auch bereits solche friihe Hammerfltigel,
die fiir jene Stiicke angebracht waren, die auf dem Cembalo zu spielen ich irgend-
wie problematisch fand. (Siehe auch meine Anmerkungen zu den Instrumenten in
den friiheren Teilen.)

Obwohl sein Name vielleicht etwas verwirrend wirkt, gehdrt der Tangentenfltgel
zur grofJen Familie der Klaviere, aus dem Grunde, daB seine Saiten angeschlagen
werden, n icht  gezupft  wie beim Cembalo.  Der Hauptunterschied zwischen dem
HammerflUgel und dem Tangentenfliigel verbirgt sich in der Mechanik: der Hammer-
fliigel hat eine StoBzungenmechanik, um die Saiten anzuschlagen, wAhrend der
Tangentenfliigel stattdessen vertikal frei gefiihrte Holzspringer besitzt, ,,Tangenten"



genannt. Ansonsten ist die Konstruktion und das Aussehen des Tangentenfliigels

eigentlich identisch mit den meisten deutschen und dsterreichischen Klavieren der

zweiten Hdlfte des 18. Jahrhunderts. Der Tangentenfliigel kijnnte auch korrekter-

weise ,,Hammerfliigel mit Tangentenmechanik" genannt werden, wenn dieser Name

nicht so lang und schwerfallig wiire... An der beigefiigten Zeichnung kann ersehen

werden, wie die betreffende Mechanik funktioniert.

The tangent action
A; key B: str ing C: tan8ent D: accelerat ing lever E: damper F: damper l i f ter

Da die Tangenten aus unbeledertem HoIz sind, wird der Klang sehr hell und

etwas scharf. Er erinnert ein wenig an jenen des Cembalos, aber genau wie auf

dem Hammerfliigel sind dynamische Abstufungen durch den Anschlag mdglich.

Wir neigen vietleicht dazu, den Hauptunterschied zwischen dem Hammerdiigel und
dem TangentenflOgel im Klang zu sehen, aber dies ist hauptsiichlich auf den Um-
stand zuriickzuftihren, daB heutige Hammerfliigelbauer im allgemeinen Instru-
mente aus dem spiiten 18. Jahrhundert nachbauen und dabei einen relativ dunklen
und weichen Klang anstreben, den wir leicht als ,,typischen" Hammerfliigelklang
identifizieren. Es mtrssen aber ziemlich viele von jenen Hammerfliigeln (sowohl

Tafelkiaviere als auch Fliigel), die vor etwa 1780 gebaut wurden, einen Klang ge-

habt haben, derjenem des Tangentenfliigels recht iihnlich war, denn sie waren ent-

weder mit unbelederten Holzhitmmern ausgeriistet, oder ihre Hdmmer hatten nur
eine diinne Lederauflage. Dies bedeutet, daB der Tangentenfliigel auch klanglich
unter die friihen Hammerfliigel eingereiht werden kann.
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Die zahlreichen Kombinationen rm 18. Jahrhundert von Cembalo und Hammer-
flOgel in einem Instrument zergen uns. ra'ie eifrig man damals eine Mischung der
Kltinge dieser beiden Instrumente *'iinschte. obrvohl der Tangentenfliigel kein
wirkliches ,,Kombinationsinstrument" rst. veleinigt er auf ideale Art die klanslichen
charakter is t ika des cembalos und des Hammerf l t igels.  wie so v ie le . .Hammeif iuget-
der damaligen Zett hat der Tangentenfliigel eine Anzahl Vorrichtungen, durch
welche sein eigentlicher Klang modifiziert rverden kann. Der Fliigel auf dieser CD
hat folgende Verdnderungen:
1) Aufhebung der Dtimpfung (bei modernen Klavieren als ,,rechtes Pedal" bekannt)
2) Au{hebung der Diimpfung nur im Diskant
3) una corda: nur eine der beiden jedem Ton zugeteilten Saiten wird angeschlagen,
wodurch ein diinnerer und weicherer Ton et,zeunt wird
4 r  Mode ra lo r :  Lede rs t r e i f en  we rden  z * i s chen  d i e  Tangen ten  und  d i e  Sa i l en  e i nge -
fi.ihrt, wodurch ein sanfterer, weniger heller, eher,,klaviereihnlicher" Klang entsteht
5) Harfe (haufig als Lautenzug bezeichnet): kleine Stoffstiicke werden gegen die
Saiten gedriickt, um einen Klang zu erzeugen. der mitjenem gezupfter Instrumente
eng verwandt ist.

Auf vielen friihen Klavieren wurden s5mtliche Veriinderungen durch Handhebel
betiitigt, selbst die Vorrichtung zur Aufhebung der Diimpfung. Vermutlich darf an-
genommen werden, da8 der Effekt der Aufhebung der D6mpfung selbst bei spriteren
Instrumenten, die mit Kniehebeln oder Pedalen ausgestattet waren, lediglich bei
lzingeren harmonischen Passagen als Sondereffekt verwendet wurde, im Kontrast
zur ,,normalen" Spielweise mit D?impfung. Dieser Effekt wurde durch den beriihmten
Virtuosen Pantaleon Hebenstreit beliebt; in der ersten Hiilfte des 18. Jahrhunderts
faszinierte dieser das Publikum in Deutschland durch sein Spielen schnelier, ar-
peggiierter Akkorde auf den ungedAmpften. frei klingenden Saiten seines riesigen
Hackbretts. Bei den Tasteninstrumenten konnte der gleiche Effekt nur auf Hammer-
oder Tangentenfltigeln erzielt werden. indem man die Diimpfung aufhob. Es kann
kein Zufall sein, daB die Diimpfungsaufhebung erstmals bei deutschen Klavreren
angewandt wurde, und da8 vieie frtihe Klaviere iiberhaupt keine Diimpfung hatten.

In meinen Kommentaren zu den spdteren Teilen der Serie werde ich ausfiihr-
licher iiber die interessante Geschichte des Tangentenfliigels und iiber Carl Philipp
Emanuel Bachs Verhiiltnis zu ihm schreiben.
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Die Werke und ihre Quellen
Das  Konze r t  i n  e -mo l l ,  H .418 /W.  

' l 5 ,  
m i r  dem d iese  CD beg inn t .  i s t  e i nes  de r  kom-

pliziertesten und schwierigsten Konzerte von carl Philipp Emanuel Bach, gewil3

it r detr eigenen Gebrauch bei dffentlichen Auffiihrungen komponiert. Somit war

das Werk im 18. Jahrhundert nicht besonders bekannt, und es ist nur in ganz

wenigen Quellen iiberliefert worden. wie so viele andere Konzerte von Bach wurde

diesei Werk umfassenden Revisionen unterzogen, deren Zeitpunkte unbekannt sind.

Unter diesen Quellen bringt die handgeschriebene Partitur die jiingste, vielleicht

auch die endgiiltige Fassung. Bei unserer Aufnahme hielten wir uns an diese Quelle.
wir nahmen auch Einsicht in einen stimmensatz ohne solostimme und eine ein-

zelne Stimme der ersten violine aus einem anderen Stimmensatz, die beide in

Briissel aufgehoben sind. Sie bringen eine etwas friihere Form des Werkes. Eine

ganz verschiedene Fassung, vermutlich eine friihe, ist in der Library ofCongress in

Washington erhalten geblieben. Bereits in dieser friihen Form enthiilt die Solo-

stimme Elemente, die andeuten, daB Bach beim Komponieren irgendeine Art KIa-

vierinstrument in Gedanken hatte: Passagen gebrochener Akkorde im letzten Satz

(in der spiiteren Fassung bemerkenswert erweitert), bei denen eine Au{hebung der

Ddmpfung notwendig war, und jiihe Wechsel zwischen forte wd piano im zweiten

Satz; diese wechsel auf dem cembalo iiberzeugend auszufiihren ist schwer. Ich bin

Herrn Elias N. Kulukundis fur seine sehr wertvollen Informationen iiber dieses

Konzert und seine Quellen dankbaq die meine Arbeit wesentlich erleichtert haben.

Das neun Jahre spiiter komponierte Konzert in g-moll H'442/W.32 weist viele

Ziige des ,,galanten" Stils auf, genau wie andere Konzerte von Bach in den I 75oer

Jahren. Die Strenge und der leidenschaftliche charakter des Finales haben aber

viel gemeinsam mit dem letzten Satz des Konzertes in g-moli H.409/W.6 in unserem

dritten Teil. Die handgeschriebene Partitur bringt die werke in einer friiheren

Form: der solistische Teil des zweiten Satzes ist weniger kunstvoll, und es gibt

keine Flcitenstimmen. Wir spielen aus den Briisseler Stimmen, die den zweiten

satz in der verzierten spateren Fassung enthiilt, sowie die beiden zusiitzlichen

Flijtenstimmen. Es wurde ein weiterer stimmensatz aus Berlin untersucht; er ent-

hal t  d ie Verzierungen des langsamen Satzes und die Flc i tenst immen in Bachs

Handschrift.
Das Konzert in B-Dur H.429/W.25 gehdrt zu denen, die zu Bachs Lebzeiten ge-



druckt wurden. l]nsere Hauptquelle war also der Erstdruck. wir untersuchten

auch das iiberlieferte Autograph, obwohl es das werk in einer einfacheren Form

bringt, die zeitlich vor der gedruckten Fassung liegt. Eine verzierte Fassung des

langiamen Satzes ist in der Bibliothek des Kgl. Konservatoriums in Briissel iiber-

liefert, aber nach reiflicher Uberlegung entschied ich mich fiir die weniger kompli-

zierte, gedruckte Fassung. Ich finde. daB sie die ansonsten interessante, verzierte

Fassun-g bei weitem iibeitrifft, durch ihren verbliiffend intensiven dramatischen

und expressiven charakter, der zu den sehr lebhaften und frohlichen Eckstitzen rm

Kontrait steht. Es gibt wieder Anzeichen fiir ein Klavier: neben forte und plano

w:rd pianissimo dreimal im zweiten Satz vorgeschrieben.
@ Mihl6s SpdnYi 1997

Mikl6s Spdnyi wurde 1962 in Budapest geboren. Er studierte Orgel und Cembalo

an der Fr-anz-Liszt-Musikakademie in seiner Geburtsstadt bei Ferenc Gergely und

J6nos Sebesty6n. Er setzte seine Studien am Kgi. Flamischen Konservatorium bei

Jos van Immlrseel fort, und an der Hochschule fiir Musik in Miinchen bei Hedwig

Bilgram. Mikl6s Sprinyi hat in den mersten Liindern Europas Konzerte gegeben, als

Solist auf vier Tasteninstrumenten (Orgel, Cembalo, Klavichord und Fortepiano),

wie auch als continuospieler in verschiedenen orchestern und Barockensembles'

Er hat erste Preise bei internationalen Cembalowettbewerben in Nantes (1984)

und Paris (1987) gewonnen. schon seit mehreren Jahren ist die Tetigkeit Mikltis

Sp6nyis als Interpret und Forscher auf das Werk von C.Ph.E. Bach konzentriert.

nr hat auch intensiv daran gearbeitet, c.Ph.E. Bachs Lieblingsinstrument, das

Klavichord. wiederzubeleben. Mikl6s Spdnyi unterrichtet derzeit am ouluer Kon-

servatorium in Finnland. Dies ist seine siebte Aufnahme fiir BIS'

Das ungarische Barockorchester Concerto Armonico wurde 1983 von Studenten

der Frinz-Liszt-Musikakademie gegriindet, die zusammen gespielt und begeistert

barocke Auffiihrungspraxis studieri hatten. Das erste Konzert des Orchesters, auf

Originalinstru-"tri".r, fand 1986 statt. Seither wurde Concerto Armonico in den

-"i.t"., europiiischen Liindern schnell bekannt. In den Jahren, die dem Debtit

folgten, erschie.r das Orchester bei vielen angesehenen europiiischen Festspielen'

,.8. du- Flanders Festival, Holland Festival, Festival Estival de Paris, Tage Alter
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Musik Regensburg. Ambraser SchloBkonzerte Innsbruck und StS,riarte Graz. Das
Repertoire des Orchesters erstreckt sich vom friihen Barock bis ins speite 18. Jahr-
hundert und betont ganz speziel l  die Musik der Bachstjhne, vor al lem die von
C.Ph.E. Bach, dessen N{usik Concerto Armonico sehr intensiv studiert und aufge-
firhrt hat. Die ktinstlerische Leitung des Ensembles ist in den Hrinden von Mik16s
Spdnyi und P6ter Szfts.

P6ter szfits wurde 1965 in Budapest geboren. An der Ferenc-Liszt-Musikakademie
erhielt er ein Violindiplom mit Auszeichnung. Er war Mitbegrtinder des Barock-
orchesters concerto Armonico, dessen Konzertmeister er seither ist. P6ter Szfts ist
auch ein geachteter Interpret auf der modernen violine: 1989-96 wat er Mitglied
des Eder-Quartetts, mit welchem er zahlreiche Aufnahmen machte. und er rsr
beauftragter Konzertmeister des Budapester Festivalorchesters.

Carl Philipp Emanuel Bach
The Complete Keyboard Concertos

Alr.eqdy ouailable in this qcclqimed seri.es:

Volume 1 BIS.CD.ZSZ
Concertos in A minor, H.403 (W 1); E flat major, H.404 (W 2); G major, H.40b (W.3)

Volume 2 BIS-CD.ZO8
Concer tos  in  G major ,  H .406 (W 4) ;  A  major ,  H .410 (W.7) :  F  major .  H .4 lE  (W 12)

Volume 3 BIS-CD-Z6Z
Concertos in G minor, H. 409 (W 6); A major, H. 411 (W. 8); D major, H. 421 (W 18)

Volume 4 BIS-CD-?68
Concer tos  in  G major  H.412 1 \ ! ' .91 ;  D minor ,  H .420 (W 171;  D major ,  H .416 (W 1B)

Volume 5 BIS-CD-Z8E
Concertos in D major. H. 414 (W. 111; A major, H. 422 (\! ' . 19); E major, H. 41? (W 14)

Mikl6s Sprinyi, harpsichord/fortepiano

Concerto Armonico
Artistic Directors: Mikl6s Sp6nyi and P6ter Szrits



uand Carl Philipp Emanuel Bach partit travailler en 1738 pour Frie-
drich, prince h6ritier de Prusse (plus tard Fr6d6ric le Grand), il 6tait un
jeune musicien pratiquement inconnu. A la lin de ses dix premidres ann6es

I'Allemagne du nord de compositeur dont la musique dtait ing6nieuse et insprree -

mais qui ne touchait que les auditeurs t'affin6s et 6l6gants.

Quoique l'on sache trds peu de quoi sut'la maniere dont sa reputation s'est 16-

pandue, on peut essayer de deyiner certains des facteurs qui 5r ont contribu6. Ema-

nuel Bach se voyait clairement comme bien plus qu'un accompagnateur royal et,

malgr6 son horaire charg6 en tant que tel. rl r6ussit au cours de ces dix ans d com-
poser 20 concertos pour clavier, une sy'mphonie, quelques lieder et plus de 30 so-

nates pour clavier dont quelques-unes furent certainement jou6es par ses 6lbves.

MOme si Ie roi semble avoir pr6f6r6 d'autres compositeurs ir Bach, Berlin offrait des

salles de concert pour la classe movenne et des soci6t6s musicales aristocratiques

ol) le jeune compositeur pouvait entendre sa musique; il semble presque sitr que

plusieurs de ses concertos pot l l  c laviet  f t t t r 'n t  composes et  joues devanl  ces audi-

teurs. Finalement, ses efforts r6ussis pour faire publier sa musique furent pro-

bablement d'importance particulidre. par exemple en 1745 le concerto pour clavier

en 16 (H. 4I4/W.11;  voir  volume 5 de cet te s6r ie)  et ,  auparavant.  ses deux pre-

midres col lect ions de sonates pour c lar- ie l  H.24-29/W.48 de 7742, d6di6es au ro i
( les d i tes sonates "de Prusse")  et  H.30-34.  36/W.49 de 1744, d6d16es d son 6ldve

Carl Eugdne, duc de Wiirttemberg.

Quoique ces deux collections de sonates aient 6t6 traitees avec grand respect ces

dernidres ann6es (elles pourraient avoir 6t6 parmi les pidces que Haydn auraitjou6es

et 6tudi6es avec beaucoup d'enthousiasme alors qu'i1 6tait encore un jeune musicien

en herbe A Vienne), nous ignorons quel accueil elles ont requ au moment de leur

publication. Aucune ne contient de liste de souscripteurs indlquant l'6tendue de 1a

clientdle de Bach; il ne reste aucun accus6 r6ception ou remerciement des d6dica-

taires. Nlais i1 est clair qu'd la fin des ann6es 1740 d6ja, les critiques musicaux qur

se consid6raient particulidrement judicieux et avertis distinguaient Emanuel Bach

comme un compositeur de musique digne du connaisseur le plus raffin6'

En  1749 ,  dans  son  j ou rna l  mus i ca l  de  Be r l i n  C r i t i s ,  he r  Mus i cus  on  r l e r  Sp ree  .

Friedrich Wilhelm Marpurg d6crivit Emanuel Bach indirectement comme 1'un des



"savants Bach dont la p6n6tration des secrets les plus cach6s de la musique semble
se reproduire par droit d'h6ritage et qui d eux seuls ont droit, grAce d leurs tons
6loquents, d'6tonner I'oreille la plus fine avec leur compr6hension." Deux ans plus
t6t, l 'avocat berlinois et musicien amateur Christian Gottfried Krause avait fait
mention encore plus explicitement d l'aspect 6sot6rique de la musique de Bach dans
une lettre du 20 d6cembre 1747 at podte Johann Wilhelm Ludwig Gleim:

"Vous m'6crivez qu'ii y a d'autres amateurs et connaisseurs d Halberstadt que
Herr von Spiegel. L'un d'eux peut-Otre apprendra-t-il djouer 1e concerto pour clave-
cin de Bach IH.4I4/W.11?1... Faites un effort pour comprendre qu'il n'est pas rejet6
cat6goriquement s'il ne plait pas imm6diatement. Bach est un Milton; on doit s'y
exercer d fond. On doit connaitre trds bien ses m6lodies avant qu'elles ne plaisent.. .
Vous serez certainement amplement r6compens6 pour le trouble de rendre le style
de Bach populaire d vos concerts... Lors d'une rencontre musicale distingu6e, on a
remarqu6 r6cemment, d l'accord g6n6ra1, que d'autres pidces ne faisaient que plaire
tandis que celles de Monsieur Bach et du premier violon [Johann Gottlieb] Graun
imposaient 1'admiration."

Cinq ans plus tard, quand Krause publia sa monographie sur 1a musique et le
texte intitul6 Von der musihalischen Poesie (.De la po6sie musicale), son respect
pour la musique d'Emanuel Bach n'avait fait qu'augmenter:

"Ces pidces qui renferment plus d'esprit, d'ingdniosit6 et d'enthousiasme que de
douces dispositions affectives sont toujours un peu difficiles d r6ussir et d com-
prendre. Ce qui est compris imm6diatement plait tout de suite, bien sihr, et plait it
plus de gens mais ce n'est en aucun cas pr6f6rable aux pidces difficiles de ce c6t6-
ld... Ainsi, pour 6tre clair, un concerto pour clavecin de l'estimable Bach de Berlin
n'est pas du tout moins parfait que l'un du notable copellmeister [Carl Heinrich]
Graun quoique ce dernier puisse en effet plaire directement et plus facilement d
plus d'auditeurs que Bach." (Voir le texte allemand pour Ies citations originales.)

L'ann6e suivante, soit en 1753, Emanuel publia son Essai sur I'art udritable de
jouer des instruments d clauier, l 'ceuvre qui devait Ie rendre c6ldbre dans toute
l'Europe. A peu prds en m6me temps, John Walsh, le plus important 6diteur musr-
cal de Londres, se d6p6chait de sortir ce qui 6tait probablement une 6dition pirate
de trois des concertos de Bach, une hardiesse qui ne peut qu'avoir 6t6 le r6sultat de
l'attente de l'homme d'affaires rus6 d de bonnes ventes srAce d. un nom bien connu
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et respect6. cette collection inclua un concerto jusque-ld in6dit,H.4I7 /W. 14, arnst

que le concerto qui 6tait sorti en 1745,H.4L4/W.11 (les deux inclus dans le volume

pr6c6dent de cetie s6rie) et le dernier concerto sur ce disque, H.429/W'25, que Bach

avait publi6 en 1752 (chez schmid d Nuremberg). A en juger par le nombre de copies

qui ont surv6cu, en manuscrit et en impression, cette pidce, compos6e en 1749,

semble 6tre rest6e l'un des concertos les plus populaires de Bach et ce, tout au long

du 18" sidcle.
Le premier mouvement de cette ceuvre en si b6mo1 majeur est "s6rieux" et fait

beaucoup d'effet: 1'6nergique unisson du tutti des cordes au commencement est vlte

suivi d,un passage de gammes en imitation, cr6ant une texture dense d6bordante

de d6termination; aprds s'6tre joint au tutti au cours de sa premidre grande section,

le solo ouvre sa seconde avec un nouveau thdme rempli de fins de phrase en soupir,

caract6ristique des arias vocales aux sentiments profonds pour ensuite se jeter

dans des passages d'une virtuosit6 balayante. Avec ses harmonies inattendues et

ses contraites dramatiques de doux et fort, le mouvement lent est 6galement d'une

expression audacieuse, surtout dans ses premidres phrases; dans les seconde et

troisidme sections tutti,Ies cordes mettent leurs sourdines et cela reldve I'impact de

ce thdme. Mais c'est probablement le dernier mouvement qui assura la popularit6

de cette ceuvre: une danse rapide exub6rante qui passe d toute vitesse et oi le solo

et le tutti s'aident et s'encouragent mutuellement tout au long.

cette sorte de relation coop6rative est trouv6e dans la premidre euvre de ce

disque, H.418/W. 15, seulement dans le mouvement du milieu. Le solo entre avec le

thdme du tutti et est presque imm6diatement joint par le premier violon avec imita-

tion et contrepoint. comme Ia mdlodie solo ajoute des ornements plus compliqu6s et

sensibles, elle est constamment support6e par la basse dans un rythme stabie et

r6gulier qui permet aux 6laborations et contrepoints des parties sup6rieures de

r"-bI". flbtter. Maigr6 le tempo uiuoce du dernier mouvement, les premier et troi-

sidme mouvements de cette pidce de 7745 difGrent moins l'un de I'autre par leur

caractdre musical que ceux du]fir.429lw.25; les deux montrent une intensit6 d'allant

6tablie par les premiers tutti des cordes et largement perp6tu6e par le clavier solo.

Bien que le solo prenne le mat6riei dt tutti comme point de d6part, les interjections

des cordes dans les passages solos semblent habituellement comme d'abruptes

interruptions.
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Le concerto en sol mineur H.442/W.32, l'ceuvre la plus r6cente sur ce disque, fut
compos6 I'ann6e suivant la publication de l'Essczi de Bach, au moment oir il semble
probabie qu'il pensait de plus en plus d un auditoire croissant pour sa musique.

Quoique le mouvement lent ait beaucoup en commun avec celui du H.418/W. 15,
les marqueurs "sdneux" des autres premiers mouvements dans cette collection sont
absents dans celui-ci. Le mouvement le plus frappant est encore le dernier., une
autre danse 6chevel6e or) solo et tutti travaillent parfois ensemble presque comme
dans une routine de com6die.

@ Jane R. Steuens et Darrell M, Berg 1997

Notes de I'interprdte
Encore un nouvel  instrument,  d6jd le t ro is idme dans notre s6r ie de 19 disques
pr6sentant I'int6grale des compositions de Carl Philipp Emanuel Bach pour clavier
solo et orchestre: 52 concertos et 12 sonatines. Suite au clavecin et au pianoforte
Silbermann, le nouveau venu est 1e piano d marteaux.

Dds que j'ai eu la possibilit6 de m'exercer d fond au piano d marteaux, j'ai 6t6
convaincu que c'6tait un instrument trds important, un instrument qui pourrait
rendre avec excellence 1a musique d'Emanuel Bach. J'avais d6jd d ce moment les
partitions des concertos de Bach sur mon lutrin et j'6tais d la recherche de speci-
mens de premiers pianofortes qui conviendraient d ces pidces que j'avais trouvees
un peu difficiles d jouer au clavecin. (Voir aussi mes notes sur les instruments dans
les volumes pr6c6dents.)

Quoique son nom porte l6gdrement ir confusion, ie piano d. marteaux appartient
d la grande famille des pianos parce que ses cordes sont frapp6es au lieu d'6tre
pinc6es comme dans le cas du clavecin. La principale diff6rence entre 1e pianoforte
et le piano d marteaux se trouve dans leur m6canique: le pianoforte a des marteaux
d pivot qui frappent les cordes, le piano d marteaux a d la place des petites pibces
de bois ("tangentes"). Autrement, la construction et l'apparence du piano d mar-
teaux est en fait identique d celle de la plupart des pianos allemands et autrichiens
de la seconde moiti6 du 18" sidcle. Le piano d marteaux pourrait aussi 6tre appel6 a
juste titre "pianoforte d m6canique d tangentes" si ce nom n'6tait pas si long et
encombrant... La figure ci-dessous illustre le fonctionnement de la m6canique a
tangentes.
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The tangent act ion
A: key B: slr ing C: trngr-nt Di r !ccler l t inq lerer E: damper Fl  dampcr l i l ier

Comme les tangentes sont de bois non recouvert, ie son qui en r6sulte est trds

clair et un peu aigu, ressemblant d celui du clavecin mais, juste comme sur le piano-

forte, les nuances sont possibles au mo)'en du toucher. Nous avons peut-6tre ten-
dance d voir la principale diff6rence enti'e le pianoforte et le piano d tangentes dans

leur sonorit6 mais cela est dir principalement au falt qu'aujourd'hui, les facteurs de
pianofortes copient g6n6ralement les instruments de la fin du 18u sidcle et s'efforcent

de cr6er un son relativement sombre et doux que nous identifions ais6ment comme

le son "typique" du pianoforte. Plusieurs pianofortes cependant (droits ou d queue)

bAtis avant 1780 ont dir sonner assez semblablement au piano d tangentes purs-

qu'ils 6taient munis de marteaux de bois non-recouverts ou que leurs marteaux

n'6taient couverts que d'une mince couche de cuir. Ceci rmplique qu'd cause de sa

sonorit6, le piano d tangentes peut 6tre rangd parmi 1es premiers pianofortes.

Les nombreuse combinaisons de clavecin et de pianoforte en un instrument au

18" sidcle nous montrent ir quel point on d6sirart marier le son de ces deux instru-

ments en ce temps-ld. Quoi<1u'il ne soit pas un vrai "instrument de combinaison", 1e

piano d marteaux fut invent6 pour unir les caract6ristiques du son du clavecin et du

pianoforte de manidre id6ale. Comme tant des "hammer-pianos" de l'6poque, le piano

d marteaux compte un nombre de particularit6s pour modifier son timbre fonda-

mentai. Le piano pr6sent6 sur ce disque a les jeux de mutations suivants:

1) lev6e des 6touffoirs (connu comme Ia "p6da1e de droite" sur les pianos modernes)
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2) lev6e des 6touffoirs seulement au d6chant
3) una corda: seule une des deux cordes de chaque note est frapp6e, produisant une
couleur plus mince et douce
4) moddrateur: des lanidres de cuir sont gliss6es entre les tangentes et les cordes,
produisant un son plus doux, moins brillant, plus "pianistique"
5) harpe (souvent appel6 luth ou jeu de chamois): de petites pidces de tissu sont
tass6es contre les cordes pour obtenir un son se rapprochant de celui des instru-
ments d cordes pinc6es.

Sur plusieurs des premiers pianos, tous ces jeux 6taient activ6s au moyen de le-
viers manuels, m6me la m6canique d'6touffoirs. Il semble probable que m6me sur des
instruments plus r6cents 6quip6s de leviers d hauteur des genoux ou de p6da1es,
I'effet de lev6e des 6touffoirs n'6tait utilis6 que pour un effet sp6cial de passages
harmoniques prolong6s, faisant contraste d la fagon "normale" de jouer avec des
6touffoirs. Cet effet fut rendu populaire en Allemagne dans la premidre moiti6 du 18"
sidcie par le c6ldbre virtuose Pantaleon Hebenstreit qui fascina ie public avec sonjeu
d'accords arp6g6s rapides sur les cordes sans 6touffoirs d 1a sonorit6 libre de son gros
dulcimer. Parmi les instruments d clavier, le m6me effet pouvait ,Otre obtenu sur des
pianos ir maillets ou a tangentes en levant les dtouffoirs. II ne peut pas 6tre un
hasard que le systdme d'6touffoirs ffrt appliqui pour la premidre fois aux pianos
allemands et que plusieurs des premiers pianos n'avaient pas d'6touffoirs du tout.

Les notes de mes prochains volumes traiteront entre autres de I'int6ressante
histoire du piano d marteaux et de son lien avec Carl Philipp Emanuel Bach.

Les euvres et leurs sources
Le premier concerto sur ce disque, celui en mi mineur H.418/W. 15, est l'un des
plus compliqu6s et difficiles des concertos de Carl Philipp Emanuel Bach, certaine-
ment compos6 pour son usage personnel lors de concerts publics. Par cons6quent,
l'euvre ne fut pas trds bien connue au 18n sidcle et elle ne survit que dans trds peu
de sources. Cette ceuvre, juste comme tant d'autres concertos de Bach, fut soumise
d d'importantes r6visions dont ies dates sont inconnues. Des sources, la partition
autographe pr6sente la version la plus r6cente et peut-6tre finale. Nous avons suivi
cette source pour cet enregistrement. Une s6rie de parties, or) i1 manque celle de
clavier, et une seule partie de premier violon d'une autre s6rie sont conserv6es ir
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Bruxelles et ont aussi 6t6 consult6es. Elles pr6sentent l'ceuvre dans une forrne l6gdre-

ment plus ancienne. Une version bien dilf6rente, p16sum6ment l'une des premidres,

est conserv6e d la Bibliothdque du Congrds d Washington. Dans cette forme d6jit, la

partie de clavier renferme des 6l6ments qui suggdrent que Bach avait une sorte de

piano en tdte quand il a composd l'euvre: des passages d'accords arp6g6s dans le

dernier mouvement (remarquablement d6velopp6s dans la version post6rieure) de-

mandant des 6touffoirs lev6s et de soudains changements de forte et piano dans le

second mouvement; ces changements sont difficiles ir r6aliser de fagon convaincante

sur le clavecin. Je suis reconnaissant d monsieur Elias N. Kulukundis pour ses

nombreux renseignements pr6cieux sur ce concerto et ses sources, ce qui a beau-

coup aid6 d mon travail.
Compos6 neuf ans pius tard, le concerto en sol mineur H.442/W.32 pr6sente

plusieurs traits du style "galant", tout comme les autres concertos de Bach des

anndes 1750. Le caractdre rude et  v io lent  du mouvement f inal  a beaucoup en

commun avec 1e dernier mouvement du concerto en sol mineur H.409/W.6 de notre

volume 3. La partition autographe pr6sente les ceuvres dans une forme plus an-

cienne: la partie de clavier du second mouvement est moins ddtaill6e et il n'y a pas de

partie de fl0te. Notre ex6cution repose sur les parties de Bruxelles qui renferment ie

second mouvement dans la version plus r6cente embellie et les deux parties addi-

tionnelles de flCrte. Une autre s6rie de parties de Berlin a 6t6 examin6e; elle renferme

les ornements du mouvement lent et les parties de fltrte de la main de Bach.

Le concerto en si b6mo1 majeur H.429lW.25 est I'un des concertos imprim6s du

vivant de Bach. Notre source principale a ainsi 6t6 la premidre impression. L'auto-

graphe existant a 6t6 consult6 iui aussi quoiqu'il pr6sente I'ceuvre dans une forme

plus simple qui a pr6c6d6 Ia version imprim6e. une version ornee du mouvement

ient survit d la bibliothdque du conservatoire Royal de Bruxeiles mais, aprds de

soigneuses consid6rations, j'ai d6cid6 d'enregistrer la version imprim6e moins d6-

ta i l lee.  Je t rouve qu'e l le depasse de lo in la vers ion ornementee autrement inte-

ressante par son caractdre expressif et dramatique 6tonnamment intensif qui fait

contraste avec les mouvements ext6rieurs trds anim6s et joyeux. D',autres signes

pointent de nouveau vers le piano: en plus des indications forte et piano, pianissimo

@ Mihl6s Spdnyi 1997
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Mikl6s Spdnyi est n6 ar Budapest en 1962. Il a 6tudi6 1'orgue et le clavecin d l'aca-
d6mie de musique Ferenc Liszt dans sa ville natale avec Ferenc Gergely et Jenos
Sebesty6n. Il a poursuivi ses 6tudes au Conservatoire Royal Flamand (Koninklijk

Vlaams Muziekconservatorium) avec Jos van Immerseel et d 1a Hochschule fiir
N{usik d Nlunich avec Hedwig Bilgram. Mikl6s Sprinyi a donn6 des concerts dans la
plupart des pays europ6ens comme soliste sur quatre instruments d clavier (orgue,
clavecin, clavicorde et pianoforte) et il a tenu la partie de continuo dans plusieurs
orchestres et ensembles baroques. Il a gagn6 le premier prix des concours interna-
tionaux de clavecin d Nantes (1984) et Paris (1987). Mikl6s Spdniri a d6jd travaill6
plusieurs ann6es comme interprdte et  chercheur concentr6 sur l 'euvre de Car l
Philipp Emanuel Bach. Il a aussi travai116 intens6ment d une renaissance du clavi-
corde, f instrument pr6f6r6 de C.P.E. Bach. Mikl6s Spiinyi enseigne pr6sentement
au conservatoire d'Oulu en Finlande. Cesi est son septibme disque BIS.

L'orchestre baroque hongrois Concerto Armonico fut fond6 en 1983 par des 6tu-
diants de l'acad6mie de musique Ferenc Liszt qui avaient jou6 ensemble et 6tudi6
avec enthousiasme l'ex6cution baroque. Le premier concert de I'orchestre, sur des
instruments d'6poque, eut lieu en 1986. Depuis, Concerto Armonico s'est rapide-
ment fait connaitre dans la plupart des pays europ6ens ainsi qu'en Hongrie. Dans
les ann6es suivant ses d6buts, l'orchestre participa d plusieurs festivals europ6ens
respect6s dont le festival des Flandres, le festival de Hollande, le Festival Estival
de Paris, Tage Alter NIusik Regensburg, Ambraser Schlo8konzerte Innsbruck et
Styrlarte Graz.Le r6pertoire de l'orchestre s'6tend du d6but du baroque A la fin du
18" sidcle et se sp6cialise dans la musique des fils de Bach. surtout celle de Carl
Philipp Emanuel Bach que Concerto Armonico a 6tudi6e et interpr6t6e avec beau-
coup d 'engagement.  La di rect ion ar t is t ique de l 'ensemble est  conf i6e d Mik l6s
Sp6nyi et P6ter Szrits.

P6ter Szrits est n6 d Budapest en 1965. Il a obtenu son dipldme de violon avec
distinction d 1'Acad6mie de musique Ferenc Liszt. Il fut co-fondateur de l'orchestre
baroque Concerto Armonico et il en est rest6 ie premier violon. P6ter Szrits est aussi
un interprdte respect6 au violon moderne: il fut membre du Quatuor Eder de 1989
d 1996 et il est nomm6 premier violon de l'Orchestre du Festival de Budapest.
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Tangent piano built by Ghislain Potvlieghe. Ninove (Belgium) in 1993'
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Concerto Armonico with recording producer Ingo Petry

P6ter Szrits The bass group








